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১৯৬৩ চনতে ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা’ প্ৰকাশ হয়। সেই গ্ৰন্থত থ্ৰী 
পৰৱৰ্তী কালছোৱাৰ উপসন্যাসৰ ওপৰত দ্বিতীয় এখন গন্থ লেখাৰ প্রতিশ্রুতি দাঙি ধৰ| 
হৈছিল। কিন্তু নান| কাৰণবশতঃ অতদিনে" সেই কাৰ্য সম্পূৰ্ণ কৰিব পৰা| নাছিলে ৷ 
এতিয়া ভালে-বেয়াই তাক সম্পূৰ্ণ কৰি এক স্বস্তিৰ নিশ্বাস পেলাব পৰ৷ হৈছে৷ ৷ 
‘উপন্যাসৰ ভূমিকা’ত বিৰিঞ্চিকুম৷ব বৰুৱা, দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ আৰু দীননাথ শমাৰ 
উপন্যাস আলোচন| কৰাৰ কাৰণে এই গ্ৰন্থত পুনৰ আলোচন| কব৷ হোৱ| নাই। 
ভবিযষ্বাতে দুয়োখন গ্ৰন্থ একেলগ কৰি প্রকাশ কৰাৰ আশ৷ ৰাখি পাঠকৰ হাতত এই গ্ৰন্থ 
তুলি দিলে৷ ৷ 

অসমীয়া সাহিত্যৰ যি কোনে| শাখাৰ ধাৰাবাহিক আলোচন| কৰা| বৰ দুষ্কৰ কাম ৷ 
কোঁনে। এন্থাগাৰতে সকলে৷ পুথি পোৱ৷ নাযায়। গতিকে আলোচনাৰ কাৰণে গ্ৰন্থ 
সংগ্রহ কৰ| সহজ কাম নহয়। সেই কাৰণে সৰহভাগ নিজে কিনি লব লগ৷ হয়। 
অৱশ্যো এন্থাগাৰৰ্পৰ| স|হায্য নোপোৱা নহয়। এনেকৈ সংগ্ৰহ কৰি লেখৌোতে যথেষ্ট 
সময় যায় আকু বহুতে| এন্থৰ আলোচন৷ বাদ পৰি যোৱাৰ সন্তভাৱন। থাকে। এই গ্ৰন্থতো, 
মেই কাৰণে, কিছু এন্থ বাদ পৰি যোৱা একে] অস্বাভাৱিক নহয় । বাদ পৰি যোৱাৰ 
একাংশ, অৱশ্যে, 'আলোচনাৰ অনঙ্ধুপযুক্ত বুলি ভাবিয়ে বাদ দিব লগ| হৈছে । তথাপি 
উল্লেখযোগ্য কোনে| এন্থ যদ কেনেবাকৈ এৰ পৰিছে তেন্তে পাঠকে উল্ভুকিয়াই দিলে 
পৰৱৰ্তা সংক্কৰণত সন্নিবেশ কৰিবলৈ চেষ্ট| কৰিম । 
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১, এথম অধ্যায় অৱতৰণিকা ্ ঢ়, র 
২. দ্বিতীয় অধ্যায় ঃ স্বাধীনতালাভৰপৰ৷ 

ষষ্ঠ দশকব্‌ শেষলৈ ‘-' ১৬ 
৩, তৃতীয় অধ্যায় £ যাঠিৰপৰ৷ সাম্প্ৰতিক কাললৈ ৷ 1 
৪, চতুৰ্থ অধ্যায় :£: স্জীবপন্থাসিক এ: ২০৬ 

৫, পঞ্চম অধ্যায় আঞ্চলিক, নদীকেন্ত্ৰিক আকু 
জনজাতীয় জীৱনভিত্তিক উপন্যাস .*, ৮ 
৬, ষষ অধ্যায় _: অস্বাভাৱিক মনস্তব্বমূলক উপস্তান _... ২৫০ 
| ৭ পৰিশিষ্ট £ঃ ওপস্থাসিকলকল ‘*, ২৬১ 
কক্‌ রু উপস্থাসসমূহ “=. ২৬৩ 


ক্ষম|-প্রৰ্থন| 


‘বাণী প্ৰকাশে’ কম সময়ৰ ভিতৰতে এই গ্রন্থখন প্ৰকাশ কৰি দিবলৈ সমৰ্থ হোৱাত 
উক্ত অনুঠানৰ শলাগ ললে| ৷ মই নিজে আহি কাকত চাব নোৱাৰা কৰণে, তদুপৰি 
লিপিকাৰৰ যোগেদি যুগুত কৰ| পাণ্ডুলিপিৰ হস্তাক্ষৰ ভাল নোহোৱাত মাজে মাজে ছপাৰ 
ভূল ৰ| বানান-বিভ্ৰাট ঘটিছে ৷ সমামবদ্ধ শব্দবোৰ ঠায়ে ঠায়ে পৃথক হৈ পৰিছে। 
কোনে| ঠাইত ৰেফ্‌, পৰি গৈছে, যেনে ছাত্ৰে'ৰ ঠাইত ছাত্রে হৈছে, আৰু কোনে] ঠাইত 
সন্ধিয়ুক্ত শব্দ'ৰ| বিভ্ৰাট ঘটিছে । এইবোৰৰ কাৰণে মই নিজকে দোৌধী বুলি ভাবিছে৷ 
আৰু পাঠকব ওচৰত ক্ষম| বিচাৰিছে৷ ৷ 
ূ গ্ৰন্থকাৰ 
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অৱতৰাণিক৷ 

চলন্ত শতাব্দীৰ প্ৰম পঞ্চাশ বছৰত অসমীয়| লৈযাস গতি অতিশয় মন্থৰ আৰু 
নিস্তেজ ৷ গোটেই অর্ধ শতাব্দীত প্রত্যেক বছৰে গড়ে প্ৰতি এখন উপস্থাসে| পৰে নে 
নপৰে সন্দেহ ৷ বজনীকান্ত বৰদলৈ, দৈৱচন্দ্ৰ তালুকছ্াৰ আৰু দণ্ডিনাথ কলিতা--এই 
তিনিজনৰ বাহিৰে উল্লেখযোগ্য শগুপন্তামিক নাই বুলিলেও হয়। পাছৰ দুজনৰো 
কেবাখনো! উপস্যাস স্বাধীনতাৰ পিছতহে প্রকাশ হৈছে। দৰাচলতে উপন্যাস ৰচনাত 
এহাশুধীয়াভাৱে আত্মনিয়োগ কৰ| লেখক একমাত্ৰ ৰজনীকান্ত বৰদলৈহে ৷ উপস্যাসব 
প্রেত্ৰত এনে ‘দৈইন পৰা|’ অৱস্থা কিয় হবলৈ পালে? কি কাৰণে লেখক-পাঠকৰ 
অমমীয়া উপন্যাসৰ প্রতি সহান্ভূতিহীন মনোভাব গঢ়ি উঠিছিল সিও, ভাবিব 
লঁগীয়| কথ| । 

উপস্থাসব স্থষ্টি আৰু প্ৰসাৰত শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীয়ে সকলে] দেশতে বিশেষ 
বৰঙণি ‘যোগাই আহিছে। এই শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীয়ে নগৰ আৰু ওঁণ্যোগিক 
বিকাশক কেন্দ্ৰ কৰি প্ৰসাৰ আৰু প্রতিপত্তি লভে। অসমত শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্ৰেণী 
এটি অতি মন্থৰ গতিত গঢ়ি উঠিছিল যঢ়িও উপন্যাসৰ সৃষ্টি আৰু প্রসাৰৰ কাৰণে পান্ত 
নাছিল। নগৰ বুলিবলৈ মাত্ৰ অ৪ খন মান আছিল আৰু সিও নামত মাত্র নগৰ 
আছিল, উদ্যোগ প্রতিষ্ঠাৰ কোনে| প্রয়াস নাদ্বিল। গতিকে উপন্যাস সাহিত্যই জীপ 
লবলৈ আৰু শিপাবলৈ যেনে এখন সমাজ লাগে তেনে এখন সমাজৰ অভাৱত উপস্যাষৰ 
গ্ৰীবুদ্ধি সাধন হোৱ| নাছিল। উচ্চ শিক্ষিতসকলৰ মনত এনে এটা ধাৰণাই ঠাই 
লৈছিল যে অসমীয়াত ভাল উপন্যাস স্থষ্টি হুব নোৱাৰে । এনে ধাৰণাৰ বশবৰ্তী হৈয়ে 
তেওঁলোকে ৰসপিপাস্ছ হৈ ইংৰাজী ব| বঙল| উপন্যাসৰ ওচৰ চাপিছিল ৷ গতিকে দুই- 
এজনে কেৱল মাতূভাবাৰ উন্নতি বল্লে স্বদা হিত্যপ্ীতিৰ বশবৰ্তা হৈ উপন্যাস ৰচন| আৰু 
প্রকাশত হাত দ্বিলেও সি হুজ্নী প্রতিভাৰ অভাৱত পাঠকক ইংৰাজী নাইব| বঙল| 
উপস্থাসৰপৰ| বিকৰ্ষণ কৰি আনিব নোৱাৰিছিল আৰু লেখকেও কেৱল মাতৃভাব| 
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২ * অসমীয়|াউপন্যাসব গতিধাৰ৷ 

গ্ৰীতিকে মুলধন স্বৰপে লৈ উপন্যাস প্ৰকাশৰ নূলনাঠি ব্যৱনায়ত অনিশ্চ্মতা আগত 
ৰাখি আগবাঢ়িবলৈ সাহস নকৰিছিল। আজি কিছুদ্বিনৰ আগলৈকে অসমীয়া| বয়ঞ্ক 
পাঠকসকলে উপন্থাস পঢ়াটো প্ৰশংসনীয় অভ্যাস বুলি নাভাবিছিল, বৰং নিন্দনীয় 
বুলিহে গণ্য কৰিছিল। উপস্থাসৰ গ্ৰীবৃদ্ধিৰ কাৰণে এনে অৱজ্ঞাহুচক দৃষ্টিভঙ্গী কেতিয়াও 
অনুকূল নহয়। নাগৰিক সমাজৰ এটা বুজন সংখ্যক পাওক হ’ল নাৰী । নগৰৰ 
মৰি চাকৰিয়াল আৰু ব্যৱসায়জীৱীৰ পৰিবাৰসকলৰ অন্সৰৰ মাত্রা বেছি, এই 
অৱসৰৰ সময়ত তেওঁলোকে লঘু গল্প, কাহিনী আৰু উপস্যান জাতীয় বচন| পঢ়ি 
চিত্তবিনোদ্বন কৰে । কিন্তু বিংশ শতাকীৰ চতুৰ্থ দশকলৈকে অসমত স্তী শিক্ষাৰ প্রসাৰ 
ত আছিল আৰু নগৰত বাস কৰ।, সামান্যভাৱে শিক্ষা লাভ কৰ| নাৰী সমাজত 


উপন্যাস-গল্প পঢ়ি চিত্তৰিনোদ্বন কৰা| অভ্যাসটোও গ ঢ়ি উঠা নাছিল। গতিকে উপস্য৷সৰ = 


হষ্টি আৰু প্রধাৰত পাঠকগোষ্ঠীৰ ফালবপৰ| যি ঁহাৰি প্রয়োজন সেই সঁহাৰি বিংশ 
ৰীৰ নথি অসমীয়া| উপন্যাসে পেৱ| নাছিল। কিন্তু সবাতোকৈ প্রয়োজন 
হে তিভ| আকু গভীৰ জীৱনবোধ, এই দুটাৰ অভাৱত পৰিৱেশ অনুকুল হলেও 


=] সি হুষ্টি হুব নোৱাৰে । ৰ 
_ জীৱনৰ কাৰণেই হওক ব| গভীৰ অভিজ্ঞত| আব্র জীৱনবোষধৰ 
বা । । 


অভাৱতেই হওক; এই শতাব্বীৰ প্ৰথমাৰ্ধত অসমীয়া উপস্থাসৰ স্থ'তিটো ক্ষীণ আৰু 
হ্বল আছিল। ধ্তীয়াৰ্ধৰ প্রাৰম্ভৰপৰা প্রশস্তত৷ লাভ কৰাৰ প্রয়াস দেখ| যায়৷ 

দ্বিতীয়াৰ্ধৰ প্রাবম্ভবপৰ| উপন্যাস অকি গল্পই জনপ্ৰিয়তা আৰু প্রসাৰতা লাভ কৰাৰ 

ধানকৈ এই কেইটাই বুলি নিৰ্দেশ কৰিব পাৰি; ১) ভৱ হি কে প্রমূখ্য 
ৰ  ৰেতিনশ্ৰনীৰা। গলি দো গিক বিকপি। যাৰ, ফলত নান! 
ৰ মা লোকৰ সংযোগ ঘটিছে; (২) নাগৰিক মধ্যবিত্ত শ্ৰেণী, নিম 
শ্ৰেণীব, নান] স্বাথজড়ত হ্ষ্টিত এই শ্েণী লোকৰ বিশেষ অৱদান লা 
সমাজৰ উদ্ভৱ ; ৰ চৰ্চাত সদায় এই শ্ৰেনীৰ লোকেই আগভাগ ন 
সম্পনাৰণে পাগকগোঠাৰ ংখ্য| বৃদ্ধি কৰা 


ভাবেৰে প তমাভাৰী অঞ্চলত উচ্চ শিক্ষাৰ কাৰণে ১৫টামান মাত্ৰ কর্লেজ 
ৰ - কিন্তু স্বাধীনত| লাভৰ পঁঢ়িশ বছৰৰ ভিতৰত তাৰ সংখ্যা প্ৰায় ১০ গুণ 
ৰ} উচ্চ মাধ্যযিক শিক্ষালয়ৰ পাল পৰা 
অসমীয়াৰ মাজত শিক্ষিতৰ বধিত হাৰে গৈ যা আৰু উৰ্বৰ ক ৰ তোত 
একো বিচিত্র নহয়। শিক্ষা প্রশাৰৰ ফলগও এক শ্ৰেণীৰ পাঠকগোষী ক্ৰমে স্ুষ্টি আৰু 


চু অৱতৰণিকা * ৩ 
ৰৃদ্ধি হবলৈ আবদ্ভ কৰে আৰু তাৰ শ্তভ প্রতিক্ৰিয়৷ লেখক শ্ৰেনীৰ ওপৰতে| প'ৰবলৈ 
ধৰে। লেখক-পাঠকৰ পাবসম্পবিক সংযোগ আৰু প্রভাৱ যিমানেই, বৃদ্ধি পায় সাহিত্যৰ 
ওপৰত তাৰ প্রতিক্ৰিয়| সিমানেই শুভদ্কৰী নহৈ নাথাকে ৷ 

ভাৰতায় সংবিধানত ভাৰতৰ অন্যতম প্রধান “ভাষা ৰূপেণ্থীকৃতি লাভ.আৰু ভাষাৰ 
ভিত্তিত ৰাজ্য পুনৰ গঠনে অসমীয়া| ভাষ| আৰু সাহিত্য চচাৰ প্রতি অসমীয়| সাহিত্য- 
প্ৰেমীসকলক অধিক সচেতন কৰি তোলে। ভাৰতৰ চৈধ্যটা প্রধান ভাষা-সাহিত্যৰ 
অন্যতমৰ্ূপে সমানে খোজ মিলাই আগবাঢ়ি যাবলৈ হলে আৰু মেই গৌৰৱৰ প্রকৃত 
অধিকাৰী স্বৰূপে চিনাকি দিবলৈ হলে ভাষা-সাহিত্যৰ স্বতোমুখী বিকাশ ঘটাব লাগিব 
বুলি তেওঁলোকৰ ধাৰণ| জন্মে যাৰ ফলত এক নতুন উতৎসাহ-উদ্দীপনাই দেখ| দিয়ে। 
যোৱা পঁচিশ বছৰত সাহিত্যৰ বিভিন্ন শাখাৰ বিস্তৃতিমূনক বিকাশ এটা মন কৰিব লগীয়৷ 
বিশেষত্ব । সাহিত্যত এই বিস্তৃতিত পোনপটীয়| অৰিহণ। যোগাইছে প্রকাশন অনুষ্ঠান- 
সমূহে । স্বাধীনতাৰ আগলৈকে অসমীয়া| প্রকাশন অন্নষ্টান যি কেইখনমান আছিল 
সেই কেইখনে পুৰণি পুথি প্রকাশনতে তেওঁলোকৰ কাঁ সীমাবদ্ধ ৰাখিছিল। আধুনিক 
সাহিত্য প্রকাশত তেওঁলোকে উত্সাহ প্ৰদৰ্শন নকৰিছিল। কিন্তু উত্তৰ-স্বাধীনত| 
কালৰ গত পঁচিশ বছৰত আধুনিক সাহিত্যক উৎসাহ প্ৰদৰ্শন কৰ| বহুতো প্রকাশন 
অন্ষ্ান গঢ়ি উঠে যাৰ ফলত ভালে বেয়|৷ই বহুতে] গ্ৰন্থকাৰ পোহৰলৈ আহিছে আৰু 
সাহিত্যৰ পৰিসৰ যথেষ্ট বৃদ্ধি পাইছে। দৰাচলতে প্রকাশক আকু গ্ৰন্থকাৰৰ যুটীয়৷ 
প্রচেষ্টাৰ ফলতহে সাহিত্যই বৰ্তমান কালত আগবাঢ়িবলৈ সক্ষম হব পাৰে। কেৱল 
গন্থকৰৰ যোগেদি সকলে! সাহিত্যই পোহৰ দেখা নাপায়। 

ওপৰত উল্লেখ ক'ৰ অহ! হৈছে যে স্বাধীনতাৰ লগে লগে ভাৰতীয় নৱ জাতীয়তাবাঢ়ে 
যেনেকৈ লেখকসকলক অনুপ্ৰাণিত কৰিছে তেনেকৈ আঞ্চলিক দেশাত্মবোধেও সমানেই 
গ| কৰি উঠিছে। অসমৰ সমস্থাবোৰক সৰ্বভাবতীয় প্ৃষ্টভঙ্গীৰে নাচাই অসমৰ পৰি- 
প্ৰেক্ষিতত চোৱাৰ প্রৱণত৷ বৃদ্ধি পাইছে আৰু উপন্যাসতে| তাৰ প্রতিধ্বনি শুনিবলৈ পোৱ 
যায়। অসমীয়া লেখকৰ উপন্যাসৰ পটভূমি অসমেই হোৱাটে| স্বাভাৱিক আৰু অসমৰ 


সমস্তাই প্রধানকৈ ইয়াত ঠাই পোৱাটোও স্বাভাৱিক কথা ৷ কিন্তু সমস্তাৰ উত্থাপনৰ 


পণালী আকু সমাধানৰ ইঙ্গিতত অসমীয়া বৈশিষ্ট্যৰ প্রাধান্ত লক্ষ্য কৰা যায়। তদুপৰি 
আঞ্চলিক দেশাত্মবোধৰ পএ্রভাৱতেই গ|ও আৰু নগৰৰ দ্ৰুত সাম৷জিক পৰিবৰ্তনৰ ধাৰাটো 
প্রদৰ্শন কৰি পুৰণি আৰু নতুনৰ যুগসন্ধিত হৃষ্ট হোৱ| সমস্তাৱলী চিত্ৰিত কৰাৰ প্ৰয়াম: 
কৰিছে। অসমত বহিৰাগতৰ সমস্তা, গ্ৰামীণ অর্থনৈতিক স|মাজিক সমস্যা, নতুন 
উল্তোগ বিকাশৰ সমস্ত৷, যৌথ পৰিয়ালৰ ভাঙন, আকু তাৰ ঠাইত পত্নীকেন্দ্ৰিক এককোষী 


. পৰিয়ালৰ উদ্ভৱ, প্রাচীন পৰম্পৰ| আৰু আচাৰ নীতিত-বিশ্বাসহীনতা, এ্রামীণ অর্থনীতিৰ = 


জল 


৷ আমৰ, 


৪ * অসমীয়৷ উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


ধ্বংসমুখিতা, প্রামবাসীৰ নগৰাভিমুখী গতি, কৃষক বনুৱাৰ অর্থনৈতিক শোষণ আৰু 
শ্ৰেণীদ্ন্দ, বস্তি সমাজব উদ্ভৱ, মিশ্ৰ নাগৰিক সমাজৰ অভ্যুত্থান আদি বহুতো পবিবতনৰ 
বাবা যোৱ| পঁচিশ বছৰত লক্ষ্য কব| যায়। উপন্যাসৰ বচনাত ব| সমল যোগানত 
এইবোৰে সহায় কৰিছে। * 

আধুনিক শিক্ষাৰ প্রসাবৰ লগে লগে বৈজ্ঞানিক ভাবধাৰাই সমাজত আলোড়নৰ সৃষ্টি 
কৰিছে। সঁশ্বৰত বিশ্বাস আৰু পাৰলৌকিক ভাবৰ ক্ৰমে বিলোপ সাধন হৈছে। 
ডাৰউইনব মতবাদ আক অন্যান্য বৈজ্ঞানিক আৱিষ্কাৰে ভৌতিকবাদত বিশ্বাস দৃঢ় 
কৰাৰ ফলত পুৰণি বিশ্বাস আৰু প্রমূল্যৰ ভেটি শিথিল হৈ পৰিছে। জন্ম আৰু মৃত্যুও 
বহু পৰিমাণে নিয়ন্ৰণৰ ভিতৰলৈ আহিছে। আধুনিক অসমীয়া উপন্যাসত ভৌতিকবাদ্নী 


দিয়ে শিপাবলৈ আবম্ভ কৰিছে। পুৰণি আদৰ্শবাদ্য আৰু ধৰ্মীয় বিশ্বলে লাহে লাহে = 


স্ৰী-স্বাধীনতা৷ আক প্নী-শিক্ষাৰ প্ৰসাৰৰ লগে লগে নাৰীয়ে সমাজত পুৰুষৰ সমানে 
স্থান লবলৈ আগবাঢ়ি আহিছে। পুক্লমৰ ছত্ৰছায়াত ক্ৰীড়নক হৈ থাকিবলৈ তেওঁলোক 
নাৰাজ | স্বী-শিক্ষা, স্বী-স্বাধীনতাৰ প্ৰসাৰৰ ফলত বিবাহৰ ধাৰণাও পৰিবৰওন হবলৈ 
উপক্ৰম কৰিছে। মুক্ত প্রেমৰ ধাৰণাই ডেকা-গাভৰুৰ মনত লাহে লাহে খোপনি লবলৈ 
উপক্ৰম কৰিছে । মানসিক আকু বৌদ্ধিক সাম্যত| ডেকা-গাভৰুৱে বিবাহৰ ক্ষেত্ৰত 
প্রয়োজন বুলি ভাবিবলৈ আৰম্ভ কৰিছে। অসবৰ্ণ বিবাহেও সমাজত চাঞ্চল্যৰ সৃষ্ট 
নকৰ| হৈছে ৷ প্ৰেম আৰু বিবাহৰ ক্ষেত্ৰত এই সামাজিক পৰিবৰ্তনৰ স্থচনাই উপন্যাসত 
প্রভাৱ নেপেলাই থক| নাই ৷ অসমীয়া উপন্যাসৰ সবহ ভাগতেই অবিবাহিত, বিশষকৈ 
শিক্ষিত যুৱক-যুৱতীৰ প্রেমৰ আকৰ্ষণ-বিকৰ্ষণৰ চিত্র প্রতিফলিত হৈছে। বিবাহিত 
ক্ৰীৱনৰ নান| সমস্যা লৈ ৰচন৷ কৰা| উপন্যাসৰ সংখ্য| অতি নগণ্য । আমাৰ সমাজত 
গণিকাৰ সমস্ত| নাই যদিও দুই এজন লেখকৰ দৃষ্টি ইয়াৰ ওপৰতে| নিবদ্ধ হৈছে। কিন্তু 
গণিকাৰ সমস্যা নাথাকিলেও নগৰত বা নাগৰিক উপকণ্ঠত দেহক লৈ বেহা কৰা যুৱক- 


যুৱতীৰ অভ্ৰ নাই। যৌন উচ্ছজ্বলতাৰ চিত্ৰও কোনে| কোনো ওপস্কাসিকে ফুটাই, 
পিতৃ-মাতৃয়ে আয়োজন কৰ| বিবাহেই সমাজত এতিয়াও. 


তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 
পৰূত্ব বিস্তাৰ কৰি 'আছে যদিও ল’ৰা-ছোৱালীৰ মতামতৰ মূল্য ক্ৰুমে বৃদ্ধি পাইছে। 
তদুপৰি আইনগত বিবাহবিচ্ছেদ ; একগা মিতা (000100887705), ‘চিভিল মেৰেজ’ আদিৰ 
প্রবৰ্ডুনে বিবাহ আৰু স্বামী-স্ৰীৰ সম্পৰ্ক আৰু মৰ্ধাদ| বহুখিনি বদলাই দিছে ৷ প্রাচীন 
বিৰাহে স্ৰামী-প্ৰীৰ মাজত যি এটা জীৱনে-মৰণে এৰাব নোৱাৰা সম্পৰ্ক স্থাপন কৰি 


দিছিল, বৰ্মান সময়ত তাৰ ধাৰণ| বহুখিনি সলনি হৈ গৈছে। এই সকলোবোৰৰ 


পৰিবৰ্তনৰ সম্ভাৱনাই আমাৰ সমাজত প্রেম আৰু বিবাহৰ ধাৰণাৰ প্রাচীন ভেটি শিথিল 


৮ = = 


৷ 


> 


ত অৱতবৰণিক|৷ * & 
কৰি তুলিছে । এসময়ত বিবাহবাহ যৌন সম্পৰ্ক বা পৰকীয়া| যৌন সম্পৰ্ক উপন্থাসৰ 
বহিভূতত বিবয় বুলি গণ্য কৰ| হৈছিল, কিন্তু আধুনিক যুগত সেইটো উপন্যাসৰ অবিধেয় 
বিষয় বুলি ধৰ| নহয়। তদুপৰি ব্যক্তিৰ ওপৰত আগবৰ সামাজিক বন্ধনৰ দৃঢ় এভাৱ ভ্ৰমে 
হ্ৰাস পাব লাগিছে। এই কথ| নাগৰিক সমাজত বিশেষভাৱে প্রযোজ্য। ব্যক্তি 
স্বাতন্ত্তই সমষ্টি মানসৰ উৰ্ধত উঠি সামাজিক অৰাজকতাৰ অদূৰ সম্ভাৱনাৰ স্থা্ট 
কৰিছে। 

ব্যক্তিবাদব প্রাধান্য ঘটাৰ কাৰণেই আধুনিক উপন্যাসত ব্যক্তিসত্তাৰ জয়গান ঘোষিত 
হৈছে। ব্যক্তিবাদী উপন্যাসকলাত সমষ্টি মানমতকৈ ব্যক্তি মানসৰ অধিক প্রকাশ আৰু 
সামাজিক সাধনাৰ ঠাইত বৈয়ক্তিক সাধনাৰ পৰিস্ফুৰ্ণ দেখ| যায়। ব্যক্তি আৰু সমাজৰ 
দ্বন্থৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত যিবিলাক কাহিনী ৰচিত হৈছে তাৰে আপেক্ষিক গুৰুত্ব অন্নসৰি 
উপস্যাস সামাজিক হব পাৰে ব| ব্যক্তিবাদীও হব পাৰে। যোৱ| পঁচিশ বছৰত এই দুই 
শেেণীৰ উপস্থাসৰ উদ্ভৱ আৰু বিকাশ মন কৰিব লগীয়া বৈশিষ্ট্য । ! | 
আধুনিক উপন্যাসৰ প্রকাৰ ভেদ $ যোৱ| পঁচিশ বছৰৰ উপন্যাস চালি জাৰি 
| চালে কেবা প্রকাৰে৷ উপন্তাদ আমাৰ চকুত পৰে, যেনে 
সামাজিক, ব্যক্তিৰাদী, মনোবিশ্লেষণবাদী, সমাজবাদী । স্বাধীনতাৰ পিছত দুই-এখন 
বাবে এতিহাসিক উপন্যাস ৰচিত হোৱ| নাই। এইবিধ উপন্যাস কিয় লেখকসকলৰ দূঠি 
পথৰপৰা আঁতৰি গৈছে সিও ভাবিব লগীয়া প্রশ্ন। এঁতিহাসিক উপস্তাম ৰোমাণ্টিক 
দৃষ্টিভঙ্গীৰ ফল বমন যুগটো হ’ল প্রধানকৈ সামাজিক বাস্তৱবাদৰ যুগ। কল্পন| প্রধান 
এতিহাসিক উপস্তাসৰ প্রতি সাময়িক বিৰাগ হয়তো লেখকসকলৰ মনত হৈছে। কিন্তু 
তাতোকৈ প্রধান কাৰণ হ’ল যে যি পৰিবেশত এঁতিহাসিক উপন্যাসে দেখ| দিছিল সেই 
পৰিবেশ বতমান নাই । পৰাধীনতাৰ যুগত লেখক-পাঠকে প্রাচীন গ্রুতিহৃমণ্ডিত অতীতত 
বিচৰণ কৰি বাস্তৱৰ গ্লানিময় পৰিবেশৰপৰ| পলাই আত্মসম্বষ্টি লাভ কৰিছিল। তদুপৰি 
পৰাধীন জাতি এটাক অতীত গৌৰৱ আৰু স্বাধীনতাৰ দিনবোৰৰ কথা সৌৱৰাই দি 
দেশগ্ৰীতিৰ ভাব জগোৱ|ও পৰোক্ষ উদ্দেখা হয়তে| আছিল। কিন্তু স্বাধীনতা লাভৰ 
লগে লগে উক্ত কাৰণসমূহ নোহোৱা হ’ল। এতিহামিক উপন্যাস লিখা কষ্ট-'সাধ্য 
কাম। এটা বিগত যুগৰ সকলে| তথ্যপাতি যোগাৰ কৰি লব লাগিব, কেৱল ৰাজনৈতিক 
কাহিনী এটা বিচাৰি ললেই নহব। সামাজিক আকু সাংস্কৃতিক জীৱনটোও ফুটাই 
তুলিব পাৰিব লাগিব। 
বওঁনান সময়ছোৱাত ৰচিত সকলোবোৰ উপন্যাসেই সামাজিক। তাৰে গুৰুত্ব ঢান 
কৰ| অন্গসৰি কিছুমান মনোবিশ্লেষণ ধৰ্মী নাইবা ব্যক্তিবাদী। একশ্ৰেণীৰ সামাজিক 
ভপন্ত৷সত লেখকৰ দৃষ্টিকোণ সমাজ মঙ্গলৰ আদৰ্শবদ্বাৰা অনুপ্ৰাণিত আৰু পাত্ৰপাত্ৰীৰ 


 ভৰমভভভৰমভ্ৰ_ 


৬ * অসমীয়| উপস্যাসৰ গতিধাৰ| 


হবি, ঘটনাব সংযোজন| আক জীৱনৰ ব্যাখ্যা সেই উদ্দেশ্য আগত ৰাখিয়েই কৰ| হয়। 
ৰাধিকা মোহন গোস্বামীৰ ‘চাকনৈয়া৷’, ‘ব|-মাবলী’ বা হিতেশ ডেকাৰ ‘আজিৰ 


মালহ’, ‘নতুন পথ’ বা দীননাথ শৰ্মাৰ ‘শান্তি’ এই শ্ৰেণীৰ সামাজিক উপন্যাস | ব্যক্তি 


ইয়াত প্রধান নহয়, ব্যক্তিৰ আধ্যমেদ্দি সমাজহে প্রধান হৈ উঠিছে। আনহাতে ব্যক্তিগত 
জীৱন, ব্যক্তিগত ঘটনা, ব্যক্তিগত জীৱন দৰ্শন, ব্যক্তিগত মনোবিজ্ঞান য'ত নিৰূপিত হয় 
মেয়ে ব্যক্তিবাদী উপন্যাস। এই শ্ৰেণীৰ উপগ্ডাসৰ সকলোতকৈ ডাঙৰ কথা হ’ল ইয়াৰ 
ওহিক দৃষ্টি আৰু মানুৱ আৰু ব্যক্তিৰ মূল্য আৰু মহত্বৰ মরধাদাবোধ ৷ মানৱৰ মুক্তি 
এই নবীন মানৱতাবাদৰ অন্যাতম স্বীকৃত আদৰ্শ । সকলে| প্রকাৰ সামাজিক, ৰাজনৈতিক 
নাক আৰ্থিক শোষণৰপৰ| মানৱৰ মুক্ৰিয়েই ব্যক্তিবাদী উপন্যাসৰ অন্যতম লক্ষ্য। ব্যক্তি 
স্বাতন্্যৰ ভাৱনা, সামাজিক চেতনাতকৈ ব্যক্তি চেতনাৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ, এই শ্রেণী 
উপন্যাসৰ গিশেষ বৈশিষ্ঠ | ব্যক্তিবাদী উপন্যাসৰ চালক আৰু প্রেৰক শক্তি ব্যক্তি 
স্বাতষ্ভাৰ ভাঁৱনা। ব্যক্তি সামাজিক প্রাণী হলেও মূলতঃ. ব্যক্তি । ই সমাজৰ লগত 
বিলোপ সাধন নকৰি স্বতন্ৰৰপে থাক্বি বিচাৰে । এই আদৰ্শ আগত ৰাখিয়েই 
পন্যাসিকে সামাজিক ৰূঢ়িবদ্ধ আদৰ্শৰ প্রতি বহুত সময়ত অৱজ্ঞা প্রকাশ কৰে ৷ আমাৰ 
অসমীয়| সাহিত্যত সামাজিক উপন্যাসৰ আকু ব্যাক্তবাদী উপন্যাসৰ সীমাৰেখা বহুক্ষেত্ৰত 
অস্পষ্ট। তথাপি আবাল মালিকৰ সৰহভাগ ভপন্যাস ব্যক্তিবাদী উপন্যাসৰ শাৰীত 
পেলাৰ পাৰি। তেওঁৰ কাহিনীৰ অন্তৰালত সমাজ এখন থাকিও সেই সমাজ সন্ৰিয় 
নহয় | ‘্মুৰ্ুযমুখীৰ স্বপ্ন’ বা ‘আধাৰ শিলা’ হয়তো তাৰ ব্যতিক্ৰম ৷ তেনেকৈ নাৰায়ণ 


বেজবৰুৱাৰ ‘নতুৰ্ন দিগস্ত’ৰ শিল্পসৌন্দৰ্য যিয়েই নাথাকক, ব্যক্তিবাদী ভাবৰ প্রাধ্যন্ত 


লী লক্ষ্য কবা যায় । 

ন দৰ্শনৰ চৰম বিকাশৰ অৱস্থাত পওপন্থাসিক অন্তমুখী 'হৈ বাহিৰৰপৰ৷ 
‘ভিতৰলৈ প্রবেশ কৰে আৰু সামাঙ্সিক বাল্তৱতাৰ সতৰবপৰা মনোবৈজ্ঞানিক ৰাস্তৱতালৈ 
ভিতৰ উপন্যাসিক ব্যক্তিৰ মানসিক বিক্ষিপ্তিৰ কাৰণ সমাজত নিবিচাৰি মনৰ 


নামি যায় ৷ টা 
গহন গ্রন্থিত,মনুসন্ধান কৰে। বহু সময়ত ব্যক্তিৰ বাহ্িক আচৰণৰ অন্তৰালত আপাত 
দক্লিত চকুত নপৰা, আনকি কল্পনাও কৰিব নোৱাৰা, কাৰণ লুকাই থাকে। মল 


কালিৰ একোটা পাঁহৰি যোৱা অভিজ্ঞতানে হয়তো পৰৱৰ্তী জীৱনত মানসীক বিক্তৃতি ব| 
বিক্ষিপ্তি আনি দিব পাৰে । ওপন্যাসিকে মনৰ গভীৰ তলিলৈ প্রৱেশ কৰি জীৱনৰ ৰত 
উদ্‌ঘাটন কৰে ৷ সকলে। ব্যক্তিবাদী উপন্যাসতে মনোবিশ্লেষণ কম বেছি পৰিমাণে থাকে, 
কিন্তু উত্কট মনো বিশ্লেণধৰ্মা উপন্যাসত মনত অচিন্ত্যনীয় অভিব্যক্তিৰ বৈচিনত্যয প্রদৰ্শন 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হয়। অসমীয়া সাহিত্যত এনে ধৰণৰ প্রচেষ্টা ছই এজনে নকৰ 


নহয় । কুমাৰ কিশোৰ আকু পদ্ম বৰকটকীৰ, দুই এখন উপন্যাসত মানসিক বিষ্ষিপ্তিৰ 


'_ লেখকসকলক অতিশ্য় প্রভাৱা স্বত কৰিছে। 


অন্পতবণিকা * ৭ 


অভিবাক্তি ৰূপায়ণ কৰিছে। ফ্ৰয়েডৰ মনঃসমীক্ষণ আৰু ষৌন ব্যাখ্যাই আধুনিক যুগৰ 
তেওঁবদ্বাৰ| ব্যাখ্যাত মনৰ বিভিন্ন স্তৰব 
ক্ৰিয়| প্ৰতিক্ৰিয়া, বিভিন্ন 20000স1০3, ঘৌন বিকৃতিৰ পটভূমিত গল্প”আৰু উপন্যাস ৰচিত 
হবলৈ উপক্ৰম হৈছে। দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য প্রভ]ৱ হৈছে সম্নাজবাদৰ। মাক্সীয় দৰ্শনে 
ওুপন্যা৷সিকসকলক পোনপটীয়াভাৱে প্রভাৱান্বিত নকৰিলেও সমাজবাদৰ এভাৱ আধুনিক 
উপন্যাসৰ এট|| উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্টা ৷ মাটিগিৰী, মিল-মালিকৰ শোষণ, বন্তৱ|-কৃষকৰ 
আত্মস্বাৰ্থ সংৰক্ষণৰ প্রচেহ আৰু ফলত সংঘর্ৰ এক শেণীৰ উপন্যাসত প্রত্যক্ষ বা প্রসন্ন- 
ক্ৰমে বণিত হৈছে। ‘ৰাজপথে ৰিঙিয়ায়’, ‘জীৱনব দাবী’, ‘প্ৰতিপদ’ আদি এক শ্ৰেণীৰ 
উপন্যাসত সমাজবাদী ভাবধাৰ| প্রবল । তথাপি সমাজবাদৰ আদৰ্শই সমাজত যি 
অনুপাতে আলোড়ন তুলিছে সেই অন্থপাতে উপন্যাসত এই ভাবধাৰাই স্থান পোৱা নাই৷ 
সৰহভাগ ওুপন্থাসিকৰ দৃষ্টি যুৱক-যুৱতীৰ প্রেমৰ লাহ-বিলাহৰ তৰল চিত্ৰই আচ্ছন্ 
কৰি ৰাখিছে ৷ 

পটভূমি, ৰূপায়ণৰীতি আকু বিষয়বস্তুৰ প্রাধান্যলৈ লক্ষ্য কৰিলে বেলেগ বেলেগ 
প্রকৃতিৰ উপন্যাস ৰচনাৰ প্রচেষ্টা চলিছে । এক শ্ৰেণীৰ উপন্যাস আঞ্চলিক ভিত্তিত, 


' আঞ্চলিক প্রাকৃতিক পৰিবেশত, স্থানীয় বিশ্বাস, ৰীতি-নীতিৰ ভেটিত গঢ়ি উঠিছে। 


সংখ্যাত বৰ বেছি নহয় যদিও উল্লেখযোগ্য উপন্যাস কেবাখনে] এই শ্ৰেণীতে পৰে । 
অমূল্য বৰুৱাৰ ‘এই পদ্ুমনি’, লুশ্মেৰ দাইব ‘পৃথিৱীৰ ইহি’, কৈলাশ শৰ্মাব ‘অনামী 
নাগিনী’, বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাৰধৰ ‘ইয়াৰুইঙ্গম’, শীলভদ্ৰৰ ‘মধুপুৰ’,-_এই প্ৰসঙ্গত উল্লেখ- 
যোগ্য । প্রত্যেক উপন্যাসৰে কাহিনী এট| বিশেষ অঞ্চলৰ পটভূমিত থিয় কৰাই আগ- 
বঢ়াই নিয়| হয়। কিন্তু মেই অঞ্চলৰ বিশেষ বৈশিষ্ট্য, জনবিশ্বাস, আচৰণ, কিনম্বদত্তী, 
প্রাকৃতিক সৌন্দৰ্য, বাক্‌-ভঙ্গী আদি কাহিনীৰ অন্তৰঙ্গ বস্তুৰূপে যদি প্রকাশ হৈ নোলায়, 
বৰং সাধাৰণ কাহিনীৰূপেই প্রতিফলিত হয় তেন্তে তেনে উপন্যাসক আঞ্চলিক উপন্যাস 
' বুলিব নোৱাৰি। শিৱসাগৰত নাইব| ধুবুৰী কাহিনীৰ পটভূমি হলেও সি উজনি বা 
নামনিৰ আঞ্চলিক উপস্যাস হৰ নোৱাৰে । এটা বিশেষ অঞ্চলৰ ওপৰত কাহিনীয়ে 
আলোকপাত কৰিব লাগিব আৰু সেই অঞ্চলটোৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য বৰ্ণনাৰ মাজেদি ফুটি 
উঠিব লা৷গিব। আঞ্চলিক উপন্যাসৰ প্রায় সমধৰ্মী আন এরকাৰ কাহিনী গঢ়ি উঠিছে 
ক্লোনে| নদী বা নৈসগিক সভত্তাক কেন্দ্ৰ কৰি। নিৰুপম৷ বৰগোহাঞিৰ ‘এই ননী 
নিৰ্ৱধি’, নৱকান্ত বৰুৱাৰ ‘কপিলীপৰীয়| সাধু’, লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ ‘গঙ্গাচিলনীৰ পাখি’ 
--এই প্ৰসঙ্গত উল্লেখযোগ্য। বঙ্গ সাহিত্যত মাণিক বন্দোপাধ্যায়ৰ ‘পদ্মানদীৰ মাকি’ 
ব| ‘তিতাষ এক নদীৰ নাম’, আঞ্চলিক উপন্যাসত আঞ্চলিক জীৱনধাৰ| পুজ্ঘান্লপুজ্বৰূপে 
অনুসৰণ কৰি জীৱনৰ গভীৰ, নদী প্রতীম বহস্ত উদ্ভাবিত কৰি তুলিছে। তাৰাশঙ্কৰ 


সলা 
৮ ৮ অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাবা 


বন্দোপাধ্যায়ৰ সবহভাগ উপন্যাসৰ পটভূমি বীৰভূম অঞ্চল ৷ সেই অঞ্চলৰ জীৱনধাৰাৰ 
বৈশিষ্ট্য আক স্বকীয়তা তেওঁৰ উপন্যাসৰ মাজেদি প্রতিফলিত হৈছে । 
ৰাজনৈতিক আন্দোলন, যুদ্ধ-বিগ্রহ, বিদ্ৰোহে উপন্যাসৰ সমল যোগায়। টলষ্টয়ৰ 
যুদ্ধ আৰু শান্তিকে প্রমুখ্য, কৰি উপন্যাস যুদ্ধ-বিগৰহ আৰু আন্দোলনৰ ভেটিত ৰচিত 
হৈছে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ দু্নীতিময় পৰিবেশৰ পটভূমিত বচিত হয় যোগেশ দাসৰ 
‘ডাৱৰ আৰু নাই’। বিয়াল্লিশৰব গণ আন্দোলনক কেন্দ্ৰ কৰি বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাধৰ 
‘মুত্যুঞ্তয়’, পশুপতি ভৰদ্বাজৰ ‘বঙা ৰঙা তেজ’, ভাৰত-পাকিস্তান বিভাজনৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত 
ভৰদ্বাজৰ ‘ছিমছাচৰ দুয়োপাৰে’, চীন আক্ৰমণৰ পৰিবেশত ‘শতদ্নী’, নগা বিদ্ৰোহৰ 
ভেটিত ‘ইয়াকইঙ্গম’ উল্লেখযোগ্য হ্ুষ্টি ৷ অৱশ্যে এই কথা স্বীকাৰ নকৰি নোৱাৰি যে 
স্বাধীনত| আন্দোলনে অসমৰ ৰাইজক যি পৰিমাণে উদ্ধ্ধ কৰিছিল, কথা শিল্পীসকলে 
মেই অনুপাতে উদ্দাসীনত| প্ৰদৰ্শন কৰিছে। উপস্থাস আৰু গল্পত স্বাধীনত| আন্দোলনৰ 
পোনপটীয়া প্রভাৱ বিশেষ লক্ষ্য কবা নাষায়। 
পশুপতি ভবদ্বাজৰ ‘উৰন্ত মেঘৰ ষ্ট৷ সদা মবলৰ ‘সোণাপুৰ’ আদি দুই চাৰিখন 
উপন্যাসে বক্তিত বাস কৰা| হেণ্ডিমেন, ৰিল্মাৱাল|, ড্ৰাইভাৰ আদিৰ জীৱন সংঘাত, 
সিঁইঁতৰ চৰিত্ৰৰ সবলত| দুৰ্বলতা সিইতৰ বতমানসৰবস্থ জৱন, সহানুভূতিৰে অঙ্কন 
কৰিবলৈ চেষ্টা কবিছে। বনুৱা আন্দোলনৰ ওপৰত প্রত্যক্ষভাৱে ৰচিত উপস্থাস 
বুলিবলৈ আছে একমাত্ৰ উপন্যাস বাবেন্দ্র কুমাৰ ভট্টাচাধৰ ‘প্রতিপদ’ | অৱশ্যে 
এমিঙ্গিকভাৱে আন দুই চাৰিখন উপস্যাসত বন্ধৱ| জীৱনৰ চিত্ৰ নোহোৱ| নহয় ৷ 
সবহ'ভাগ উপসন্যাসেই মধ্যবিত্ত আৰু নিম্নমধ্যবিত্ শেণীৰ প্রেমৰ চিত্রৰ। তাৰে 
মৰহুভাগৰ পটভূমি নগৰ আৰু এক শ্ৰেণীৰ পটভূমি গাও । নাগৰিক জীৱনৰ কুপ্তিম 
বিলাসিতা, ভোগ স্পৃহা, পুৰণিক পৰিহাৰ কৰি নতুনক আকোৱালি লোৱাৰ অদ্য 
হেঁপাহ, জীৱনক নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে চাই নতুন প্রমুল্য বিচৰাৰ এক কৰুণ প্রচেষ্টা শিক্ষিত 
অধ্য-নিগ্মমধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ চৰিত্ৰত ১১৪ কৰ | কিন্তু কি নগৰ, কি গ|ও জীৱনৰ 
নতুন এমুণ্য স্পষ্ট ৰপত ধৰা দিয়া নাই। পুৰনি আকু নতুনৰ সংঘৰ্ষত বৰং চিঃ 
হোৱাৰ লক্ষণহে প্রকট হৈ পৰিছে। জীৱনৰ 1000:06 নোহোৱা হৈছে। বণপ্ৰথ] 
আৰু ধৰ্মায় পৰম্পবাৰ ভেটিত ৰচিত সমাজৰ নীতি-আচৰণ আৰু প্রমূল্যবোৰ বঙঁমান 
যুগত ক্ৰমে অচল হ্‌ আহিছে, কিন্তু তাৰ ঠাইত ম্স্থ আদৰ্শ আৰু বলিষ্ঠ সজীৱ, মানৱতা|- 


পূৰ্ণ নতুন সামাজিক মূলাবে৷ধৰ ধাৰণ গঢ়ি উঠ নাই। বৰং ফিলিগ্াইনবাদ বা আন - 


কথাত মানৱতাবিৰোধী আৰু সমাজবিৰোধী কাৰ্যকলাপে লমাজখনক পঙ্গু কৰি তুলিছে । 
পুপন্যাসিকসকলৰ ৰচনাত এনে মানৱতাবিৰোধী তথা মমাজবিৰোধী ভাব ধাৰণ] আৰু 
কাৰ্যৰ সমালোচনা আছে যদঢ়িও নতুন প্রমূল্যৰ ৰচনাত্মক ৰূপ এটি স্পষ্ট ৰূপত দাঠি 


অৱতৰণিকা * = 
ধৰিব পৰ| নাই.ষেন ধাৰণ| হয়। সন্তীয়| আদ্ৰ্শবিহীন ঘৌন অভিব্যক্তিৰ চিত্ৰই ভালে 
কেইজন ওুপন্তাসিকক পথল্ৰষ্ট কৰ| দেখ| গৈছে। যৌনবোধ জীৱনৰ এটা অপৰিহায 
অঙ্গ, গতিকে সাহিত্য ব| উপসন্থাসৰপৰ| ইয়াক বিসৰ্জন দিয়] কেতিয়াও সম্ভৱ নহয় ৷ 
কিন্তু সেয়ে হলেও যৌনাভিব্যক্তিৰ নামত পশ্তৰ্ত্তি চৰিতাৰ্থ প্রৰ্শন কবাই লেখকৰ আদৰ্শ 
হোৱা অন্নুচিত। বাহ্যিক যৌন আচৰণৰ পোহাৰ নেমেলি যৌন জীৱনৰ গভীৰ ৰহস্কৰ 
দুৱাৰ মুকলি কৰি দিব পবাতহে ভুপন্থাসিকৰ সাৰ্থকত| নিৰ্ভৰ কৰে। ফ্ৰয়েড, ইয়ুং, 
এডলাৰ প্ৰমুখ্যে মনস্তত্ববিদসকলে এই বিষয়ত যি আলোকপাত কৰিছে তাৰ ভিত্তিত অন্য 
দেশৰ কথাশিল্পীস্কলে যৌন জীৱনৰ বৈচিত্ৰ্য নানাভাৱে ফুটাই তুলিছে । অসমীয়াতে| 
কুমাৰ কিশোৰ, পদ্ম বৰকটকী আদি দুই এজনে যৌনমনন্তত্বৰ ভেটিত কাহিনী বচন] 
কৰাৰ এয়াস দেখ] যায়। ইয়াৰ বাহিৰেও জয়কান্ত গন্ধিয়া, লক্ষ্মীকান্ত মহন্ত, কামাখ্য] 
সভাপণ্ডিত আদি এক শ্ৰেণীৰ নতুন লেখকে যৌনাভিব্যক্তিৰ সম্তীয়া ৰূপটোকে তেওঁ- 
লোকৰ কথাশিল্পৰ মূলধনৰূপে ব্যৱহাৰ কৰাও দেখা গৈছে। বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্ধ, যোগেশ 
ঘাসকে প্রমূখ্য কৰি প্রতিষ্ঠাশীল কেবাজনো শুপন্যাসিকৰ ৰচন৷ত যৌন জীৱন গৌণৰূপেহে 


‘দেখা দিছে। ছৈয়দ আব্ম.ন্ল মালিকে প্রায়ে ৰোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গী লৈ ষৌন জীৱন 


চিত্ৰিত কবিছে। প্রেম সম্পৰ্কে স্পষ্ট যাৰণ| বা দৰ্শন তেওঁৰ ৰচনাত বিশেষভাৱে ফুটি 
উঠা নাই যদিও প্রেমক পঞণ্ডৰৃত্তিব স্তৰলৈ আৰু বা উপন্যাসক বতিশাস্কৰ পধীয়লৈ 


নমোৱা নাই। 


প্রেম বা যৌনাশক্তি অসমীয়| উপন্যাসৰ অপৰিহাৰ্য অঙ্গ হৈ পব| যেন ধাৰণ| হয়। 


প্রেম, কাম বা যৌনাসঙ্গ জীৱনৰ এটা প্রধান প্রবৃত্তি বুলি স্বীকাৰ কৰি লৈয়ো কব পাৰি 


যে ইয়েই জীৱনৰ সৰ্বস্ব নহয়। জীৱনৰ আক অনেক দিশ আছে যিবোৰক ভিত্তি কৰি 
কাহিনী ৰচন| কৰা সমস্তৱ। যোগেশ দাস আৰু বীৰেন ভট্টৰ বাহিৰে সৰহ ভাগ 
ওুপন্থাসিকেই প্রেম আৰু যৌন জীৱনকে কাহিনী ৰচনাৰ একমাত্ৰ উপজীৱ্য বুলি ধৰি 
লৈছে। এইটে| অৱশ্ে অন্যস্বীকাৰ্ষয কথ| যে আমাৰ সমাজত বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতাৰ থল 
কম। ৰূঢচিগত সমাজত অভিজ্ঞতাৰ পৰিসৰ বৰ সংকীৰ্ণ । হেমিংৱে, কন্ৰাদ, টলষ্টয়, 
লৰেঞ্চকে আদি কৰি প্রসিদ্ধ গুপন্যাসিকসকলে বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতা জীৱনত লাভ কৰিছিল। 
কুপমণ্ডু্‌ক হৈ কেৱল অফিচৰ ফাইল ঘাটি ব| শিক্ষকত| কৰিয়েই যদি জীৱন অতিবাহিত 
ক্ৰিব লগ] হয়, ( যিটে। কথা| প্ৰায় সকলোখিনি অসমীয়| কথাকাৰৰ ক্ষেত্ৰত প্ৰযোজ্য ) 
তেন্তে তেওঁলোকে ‘মালতী-মাটিৰাম’ৰ প্রেমৰ কথাতে আৱদ্ধ নাথাকি কৰিব কি? 
তথাপি দেশ, সমাজ আৰু ব্যক্তিৰ প্রেম আক যৌনানুভূতিৰ বাহিৰেও বহুতে| সমস্| 
আছে আকু সময়ে সময়ে উদ্ভৱ হয় যিবোৰে আমাৰ জীৱনত গভীৰভাৱে প্রভাৱ 
'পেলায়। আমি দ্বিনৰ ২৪ ঘণ্ট৷ যৌনচিন্তাতে অতিবাহিত নকৰে| । গতিকে দেশ, 


১৭%, * অসমীয়া উপন্যাস ব গতিধাব| 


সমাজ আৰু ব্যক্তিৰ জীৱনত বেখাপাত কৰ| বিভিন্ন সমস্থা আৰু তৎপ্ৰহ্থত অভিজ্ঞতাৰ 
'_ ভেটিত মানোৰম কাহিনী ৰচনা কৰিবৰ থল নোহোৱা নহয়। বিভূতিভূবণৰ ‘পথেৰ 
পাচালী’--এটা| সৰু ল’ৰাৰ জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ়ি উঠিছে | অৱশ্যে এই কথ| কোৱা 
সমীচীন নহব যে অসমীয়| ,উপন্যাসত,প্রৰেম আক যৌন ভাবৰ বাহিৰে আন কোনে| 
অভিজ্ঞতা আকু সমস্থাই ঠাই পোৱা নাই । অন্য অভিজ্ঞতা আকু মমস্কযা প্রসঙ্গক্ৰমে 
আলোচিত হৈছে, কিন্তু সেয়ে প্রেমাখ্যান একোটাক কেন্দ্ৰ কৰিহে । ইয়াৰ ব্যতিক্ৰমো 
নোহোৱা নহয়, কিন্তু সৰহভাগ উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰতে ই প্ৰযোজ্য | 
উপন্যাসৰ কোনে! নিৰ্দিষ্ট ফৰ্ম নাই। সমাজ, সমাজ-বিধ্ৃত মানৱ আৰু পটনিৰশীল 
জীৱনেই উপন্যাসৰ প্ৰধান উপাদান | উপন্যানত আমি বিচাৰে -এক সামগ্ৰিকত| 
(]'008]1চস) । এই মামগ্ৰিকতা উপাদ্বানৰ বিপুলত| ব| লেখকৰ অভিজ্ঞতাৰ ব্যাপকতাৰ 


ওপৰত নিৰ্ভৰশীল নহয়। এই সামগ্ৰিকত| নিৰ্ভৰ কৰে লেখকৰ জীৱনঅভিজ্ঞত| পৰিপাক - 


. কৰাৰ সামৰ্থ্যৰ ওপৰত আকু নৈতিক সচেতনতাৰ ওপৰত৷ এনে সামগ্ৰিকতাই 
উপন্যাসৰ পেটান ৰচন| কৰে । ফষ্টাৰ চাহাবে তেওঁৰ এণ০০৪ 0/ ]খ০৮০%৷ গএন্থত 
কৈছে ‘'230৮062707 8]]268]5 [0.00 8০501062 36752, 822.002773 ০৪.৪০৪ 019 
0 566 61200]: 85 ৪. 1016.’ পেঁটান হৈছে যিটোৱে লেখকৰ বৰচনাক অখণ্ড 
ৰসমূতি দান কৰে। লেখকৰ জীৱনবোধ কেঁচ| ব| তৰাং হলে তাত যিমানেই তথ্য 
আৰু অভিজ্ঞত| সঞ্চিত নহওক লাগে পেটা হুষ্টি হুব নোৱাৰে। অসমীয়া সৰহভাগ 
উপন্যাসত ৰসমূতি ৰূপ পৰিগ্রহ কৰিব পৰ| নাই, কাৰণ লেখকৰ জীৱনবোধৰ অভাৱ 
আকু অভিজ্ঞত| কেঁচা ৷ ‘জীৱনৰ বাটত’, ‘এই পদুমনি’, ‘কপিলীপৰীয়া সাধু’, ‘স্থৰুযমুখীৰ 
‘স্বপ্ন’, ‘প্ৰতিপদ’, ‘মৃত্ঞযয়’, ‘উৰন্ত মেঘৰ ছা’, ‘ডাৱৰ আৰু নাই’, ‘পিতাপুত্ৰ' আদি এবুবি 


উপন্যাসে ৰসোত্তীৰ্ণ অৱস্থা লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে আৰু এইবোৰত জীৱনৰ এট _ 


পেটাৰ্ন ফুলি উঠিছে ৷ কিন্তু মবহুভাগ উপন্যাসত এটা গতান্গগতিক (08081) কাহিনী 
বচনাৰ বাহিৰে লেখকৰ স্বকীয় দৃষ্টিভঙ্গী ব| জীৱনবোধৰ অস্তিত্ব অন্নভৱ কব নাযায় । 
কাহিনী ৰচরলাতে| লেখনিয়ে যেনি নিছে সেইফালেই ঢাল লৈছে, কোনো পৰিকল্পিত 
আচনি অন্নসৰণ কৰিছে বুলি কব নোৱাৰি। কাহিনীৰ একোটা স্থত্ৰ অৱলম্বন কৰি 
বৰ্ণনাৰ ওপবত বৰ্ণনা জাপি দিয়াই সাধাৰণ ৰীতি। 
আছে নে নাই, সেইবোৰ মূল কাহিনীৰ বিকাশত কিমানদূৰ প্ৰাসঙ্গিক আৰু অপৰিহাৰ্য 
সেই ফালে বৰ দৃষ্টি ৰখ| দেখা নাযায়। 

এই প্রসঙ্গত লেখকে উপস্যাসত প্ৰয়োগ কব। তেওঁৰ অভিজ্ঞত| সম্পৰ্কে এটা কথ|। কৈ 
থোৱা প্রয়োজন ৷ যিবোৰ অভিজ্ঞতা লেখকৰ ব্যক্তিত্বৰ অঙ্গীভূত হৈছে আৰু যিবোৰে 
তেওঁৰ স্থষ্টি কল্পনাক প্রসৱমুখী ব| ফলোন্মুখী কৰিব পাৰে সেইবোৰহে ওুপন্যাসিকে তেওঁৰ 


বৰ্ণনা ব| অৱস্থা বিশেষৰ প্রয়োজন : 


ৰ 


অনৱতৰণিক্া * ১১ 
ৰচনাত প্রয়োগ কৰে ব| কৰ| উচিত। জীৱনত লাভ কৰা সকলোবোৰ অভিজ্ঞতা 
উপন্যাসত প্রয়োগ কব| উপযোগী নহয়। গ্রন্থ পঢ়ি ব| অন্যলোকৰপৰ শুনা ব| জন| বা 
যিবোৰ অভিজ্ঞতাই কেৱল উপকৱাভাৱে জীৱনক স্পৰ্শ কৰি যায় তেনৈ অভিজ্ঞত| লেখকে 
প্রয়োগ কৰিলেও কৃতকাধত| লাভ কৰিব ন্যোৱাৰে। ৰবাট লিড্ডেলে তেওঁৰ এ 
[")"000086 072 ]খ0006[, এান্থত এই বিষয়ে লেখিছে--‘ঘ্াত 00058 ০1681]স 015017- 
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এই প্রসঙ্গত তেওঁ মহিল| ওুপন্যাসিক। জেন অষ্টেনৰ উপন্যাসলৈ 
আঙ,লিয়াই দিছে । অসমীয়| ওুপন্তাসিক বহুতেই নিজব অধিক অভিজ্ঞতাৰ পৰিসীম] 
অতিক্ৰম কবি উপৰুৱা অভিজ্ঞতাক উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত প্রয়োগ কৰা| দেখা যায়। এই 
বিষয়ত আত্মিক অভিজ্ঞতাৰ সফল প্রয়োগ দেখা পাওঁ অমূল্য বৰুৱাৰ ‘এই পদুমনি’ত, 
বীণ] বৰুৱাৰ ‘লীৱনৰ বাঁটত’ত, মালিকৰ ‘স্থৰুযমুখীৰ স্বপ্নত, লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ ‘গঙ| 
চিলনীৰ পাখি’ত, বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচ৷ৰবৰ ‘আই’ আকু ‘ইয়াকুঙ্গমত আৰু যোগেশ দাসৰ 
‘ডাৱৰ আৰু নাই’ আদি ভালে কেইখন উপন্যাসত । লক্ষ্মীনন্দন বৰা আৰু ডিম্বেশ্বৰ 
বৰাই যেনেকৈ নগাঁও অঞ্চলৰ গীৱলীয়| সমাজৰ সকলে| খুটি-নাটিৰ লগত ঘনিষ্টভাৱে 
পৰিচিত তেনেকৈ মালিকে উজনি অসমৰ মুছলমান সমাজটো| ঘনিষ্টভাৱে জানে। 
উপকুৱ| অভিজ্ঞতাৰ ভোটত লেখিবলৈ যোৱাৰ কাৰণেই তেওঁৰ ‘এটা স্থধ, দুখন নদী 
আকু এখন মকুভূমি’ব পৰিবেশ কৃত্ৰিম হৈছে। নিজৰ অএত্যক্ষ দৈহিক অভিজ্ঞত| 
নাথাকিলেও বোধশক্তি আৰু অন্লভূতিবে বহু কথ| আনত্মস্থ কৰি লব পাৰে, কাৰণ স্ৃক্টিকামী 
অভিজ্ঞত| (ত্ণ৮৪চা৮০ ০ম[221121102) এট মানসিক শনিয়| । 

পটভূমি বৰ্ণনা বা পৰিবেশ বৰ্ণনাত লেখকে বহুত ক্ষেত্ৰত অত্যধিক স্বাধীনত| লোৱা 
দেখ যায়। পটভূমি আৰু পৰিপাৰ্শ্বই ঘটন| আৰু চৰিত্ৰৰ ওপৰত প্রভুত৷ প্রভাৱ বিস্তাৰ 
কৰে। ঘটনাৰ প্রকৃতি আৰু গতিধাৰ| বুজিবলৈ আৰু চৰিত্ৰৰ বিকাশ আৰু পৰিবৰ্তন 
অন্্সৰণ কৰিবলৈ পটভূমি আকু পাৰিপাশ্বিক বৰ্ণনাই যথেষ্ট সহায় কৰে। পটভূমি আৰু 
পৰিপাৰ্শ্ব চিত্ৰণৰ লগত কাহিনী আৰু চৰিত্ৰৰ আভ্যন্ত ৰিক সংযোগ থাকে। সেই কাৰণে 
বিশেষ উদ্দেশ্য সিদ্ধিৰ আৰ্থেহে এইবোৰ উপন্যাসত নিয়োজিত হব লাগে। প্ৰয়োজনতকৈ 
অতিৰিক্ত আৰু উদ্দেশ্যহীন বৰ্ণনাই উপন্যাস মেদবহুল কৰে, গীথনি শিথিল কৰি তোলে 
আকু বৰ্ণন| অসাৰ্থক হ্য়। কোনে| কোনে| পওুপন্থাসিকে পটভূমি কেৱল ঘটনাৰ 
জড়পৰিবেশ বুলিয়েই গণ্য নকৰি পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ ভাগ্যৰ লগত জড়িত, পাত্ৰ-গাত্জীৰ জীৱনক 


010]]27ঘঘ]52." 


১২ * অসননমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাব| 


তভূতভাৱে এভাৱিত এক বিশেষ শক্তি হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰে। ‘কপিলীপবীয়৷ সাধু"ৰ ৰ 
“ৰূপাই”, ‘সেই নদী নিৰৱধি’ৰ “লক্ষ্মী’ আদি কবি বহু চৰিত্ৰ আছে যিবোৰব জীল্বন ৷ 


প্ৰকৃতিয়ে বা পটভূমিয়ে গঢ় দিছে, চৰিত্ৰক এক বিশিষ্ট সাঁচ দিছে। বীণা বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ 
বাটত’ত গ্রাম্য জীৱনৰ এক সামগ্ৰীক ‘ৰূপ পাওঁ । এই সামগ্ৰিক ৰূপ দিবলৈ লেখক্ৰে 
্ম্য পটভূমিৰ এটি সৰ্বাত্মক চিত্ৰ নিপুণ পৰ্ববেক্ষণেৰে দাঙি ধৰিছে । কোনো ক্ষেত্ৰতে 
অবান্তৰ কথাৰ মহলামাৰি বা পোহনীয়া আদৰ্শৰ বক্তৃতা জাৰি কাহিনীৰ আৰু চৰিত্ৰব্ৰ 
‘স্বচ্ছন্দ গতি আড়ন্ কৰ| নাই । বহু অসমীয়া ওপন্থাসিকেই পটভূমি আৰু প্রাসঙ্গিক বৰ্ণনাৰ্ৰ 
একৃত ভূমিক! সম্পৰ্কে অৱহিত নহৈ কেতিয়াবা কবিত্ব কৰে, কেতিয়াবা অযথ| পাণিত্যৰ্ৰ 
জয়ডঙ্কা কোবাই আৰু কেতিয়াবা স্থকৃঙ| উলিয়াই অবান্তৰভাৱে সমাজ, ৰাজনীতি আৰু 
৷দেশোদ্ধাৰৰ বক্তৃতা মাৰে। প্রসঙ্গক্ৰমে যদি বহাগ মাহৰ উল্লেখ কৰিব লগীয়া হয় তেন্তে 
বিহুৰ উৎপত্তি, তাৎতপৰ্বয আৰু প্রকুতি সম্পৰ্কেও এখন সকুসহ্ুব| ৰচনা স্ন্মুৱাই দিয়াও দেখ] 
যায়। এই দোবষটো নতুন লেখকৰ ক্ষেত্ৰতেই বেছিকৈ লক্ষ্য কৰা| যায়। বৰ্ণনা আৰু 
পটভূমি বচনাত পৰিমিতাচাৰত যোগেশ দাস, বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাধৰ নাম বিশেষভাৱে 
উল্লেখ কৰিব পাৰি। প্রতিষ্ঠানীন কথাকাৰৰ ভিতৰত ছেয়দ আনব্দ,ল মালিক আৰু 
লক্ষ্মীনন্দন বৰ| মাজে মাজে অযথ| কাব্যধৰ্মী হৈ পৰে, নিৰোদ চোধুৰীৰ ৰচনাত বহু 
‘কথন আৰু পুনকক্তি দোষ সঘনে লক্ষ্য কৰ| যায়। 
বংশগতিক গুণ, পৰিপাৰ্শ্ব (21]সঘ1101010270.}) আৰু জীৱনৰ বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ শিক্ষাভিজ্ঞতাই 

চৰিত্ৰক গঢ় দিয়ে এই তিনিটাৰ অৱস্থাভেদেে আৰু মাত্ৰাভেদদে একোটা চৰিত্ৰই আত্ম 
প্রকাশ কৰে। গুপন্যাসিকে কেতিয়াবা সচেতনভাৱে আৰু কেতিয়াব। সচেতন 
'নোহোৱাকৈ ওপৰত কোৱা তিনিট| অৱস্থাৰ ওপৰত গুৰুত্ব দান কৰি চৰিত্ৰ ৰচন| কৰে । 
সাধাবণতে চৰিত্ৰ ৰচনাত পাছৰ হুটা অৱস্থাৰ ওপৰতে অধিক গুঞ্চত্ব দান কৰা হ্য়। 
কোৱা হয় যে পিতৃৰ পাপ পুত্ৰলৈ সংক্ৰামিত হয়; সেই দৰে পিতৃ-মাতৃৰ গুণে! পুতেক- 
জীয়েকলৈ সংক্ৰমণ কৰে। বীণা বৰুৱাৰ “চোনিয়|” চৰিত্ৰ সংস্কাৰমুক্ত হব পাৰিছিল 
এই কাৰণেই ষে তাই জন্ম লাভ কৰিছিল এটা বিশেষ পৰিবেশত ৷ তাই সাধাৰণ বনুৱাৰ 
ওৰসত জন্ম লাভ কৰ| ছোৱালী নাছিল আকু সাধাৰণ বনুৱা ছোৱালীৰ ঘৰুৱা পৰিবেশে] 
তাইৰ নাছিল। যোগেশ দাসৰ ‘নেদেখা জুইব ধেৱা’ উপন্যানৰ “কৃষ্ণ গোসীই”ৰ 
চৰিত্ৰতে| এই কথা খাটে | 

.___ সাধাৰণতে দুই ধৰণৰ চৰিত্ৰ চকুত পৰে। এবিধ ‘ফ্লেট’ অর্থাৎ চৰিত্ৰটোৰ মানসিক 
‘পৰিবৰ্তন নথটে। তেওঁৰ গাত কিছুমান গুণ বা দোষ নিহিত থাকে, সেই অৱস্থাভেদে 
পৰিবেশভেদে প্রকাশ পায়। সৰহভাগ অসমীয়া| উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িকাৰ চৰিত্ৰ 
“এই পধ৷ায়তে পৰে। আন এবিধ চৰিত্ৰ আছে যিবোৰ পৰিবৰ্তনশীল আৰু গতিণীল । 


অৱতবণিক| * 5১৩ 


তেওঁলোকৰ চৰিত্ৰই কোন পৰিস্থিতিত কেনে গঢ় লয় ধৰ| টান, তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ আন; 
কথাত কেৱল একাশেই নহয়, বিকাশে| ঘটে। ‘প্রতিপদ’ৰ “গিয়াছদ্িন”, ‘সেউজীপাতৰ 
কাহিনী’ৰ “চোনিয়া”, ‘ব’ছ আৰু কুৱলী’ৰ “প্রণৱ বৰুৱা”, ‘কঁপিলীপৰীয়| সাধু’ৰ 
“কদাই”কে আদি কৰি কিছুমান চৰিত্ৰত গতিশীলত| লক্ষ্য কৰ| যায়। কিন্তু বহুক্ষেত্ৰত 
দুয়োবিধৰ সংমিশ্ৰণ দ্বেখ| যায়। বীণ| বৰুৱাৰ “তগৰ”, ‘হ্ছৰুযমুখীৰ স্বপ্ন’ৰ “কপাহী”, এনে 
ধৰণৰ চৰিত্ৰৰ উদাহৰণ ৷ এডুইন্‌ মুইৰে তেওঁৰ ৪0700 01 ভৈ0৮৪] নামৰ গ্ৰন্থত 
উপন্যাসৰ প্রকৃতি সম্পৰ্কে আলোচন| কৰি কৈছে যে উপস্থাস প্ৰধানকৈ দুবিধ,--নাটকীয় 
উপসন্যাস আকু চাৰিত্ৰিক উপন্থাস ( ঘৈ০দমণ] ০£ 0স80282262৮ ) | প্রথমবিধক তেওঁ 
ৈ0%৮০[ 01} "['][06 আৰু দ্বিতীয়বিধক ৷বৃ০ঘমণা] 01 9080০ আখ্য| দিছে। প্রথম 
বিধত সময়ৰ প্রভাৱ, গতিকে পৰিৰতনশীলত| ইয়াৰ ধৰ্ম । দ্বিতীয়বিধত স্থানৰ প্রভাৱ; 
গতিকে স্থিতিশীলত| ইয়াৰ লক্ষণ। প্রথমবিধত চৰিত্ৰ ণ0[সনা।80]]2 (গতিশীল ), 
দ্বিতীয়বিধৰ চৰিত্ৰ ১৪8০ ( স্থিতিশীল ), কিন্তু এনে পানী নদবকা| বিভাগ বহুক্ষেত্ৰতে 
দেখুৱাবলৈ টান, দুয়োটাৰ সংমিশ্ৰণ বহুক্ষেত্ৰতে ঘটে । তথাপি যিটো বৈশিষ্ট্যৰে এ্রাধান্য 
ঘটে সেই বৈশিষ্ট্যৰেই তাক নাটকীয় উপন্যাস ব| চৰিত্রগত উপন্যাস বুলি কোৱ| হয়। 
চৰিত্ৰগত ভপন্তাসৰ চৰিত্ৰাৱলী সাধাৰণতে 8670 ]0]30.5000ৰ 180017"}} ]1[0]} 17} 
]]{38 টঢ00800' জাতীয় বা আন কথাত বিশেষ বিশেষ চাৰিত্ৰিক নিৰ্দিষ্ট গুণ বা 
দোষ লৈ তেওঁলোকে আত্মপ্ৰকাশ কৰে। নাটকীয় উপন্যাসৰ চৰিত্র তাৰ বিপৰীত৷ 
সময়ৰ লগত তেওঁলোকৰ সম্পর্ক, স্থানৰ লগত নহয়। হয়াৰ বাহিৰেও মুইৰে আৰু 
দুই শ্ৰেণী উপন্যাসৰ কথ| উল্লেখ কবিছে--(ক) এতিহাসিক উপন্যাস, একোটা যুগৰ 
ইতিহাসৰ ৰূপায়ণ, যেনে টলষ্টয়ৰ “যুদ্ধ আৰু শান্তি”, (খ) যুগ-প্রকৃতিগত উপন্যাস 
( [)>21100[ 70৮6] )। য’ত এটা বিশেষ সময়ৰ সামাজিক জীৱনটে| ধৰি ৰখাৰ প্রচেষ্টা 
হয়। গ্োযেলছৱডিৰ ‘ফাইট, ছাগ৷’ জাতীয় উপন্যাস এই শ্ৰেণীত পৰে। বঙালী’ 
‘চাহাব বিবী গোলাম’ এই জাতীয় উপসন্থাস। অসমীয়া| সাহিত্যত বিশুদ্ধ নাটকীয় 
'উপত্মাসৰ সংখ্য| বৰ কম। সৰহভাগেই ]স০স০] ০0£ 9])806ৰ ওচৰ চপ] ৷ ' কিন্তু 
‘জীৱনৰ বাটত’, ‘এই পদ্মনি’, ‘প্ৰতিপদ’ আদিত নাটকীয় গুণ লক্ষ্য কৰ| যায়। 
উপন্যাসত লেখকে যিবোৰ চৰিত্ৰ স্ুষ্টি কৰে সেইবোৰ পূৰ্ণমাত্ৰাই স্বকপোল-কল্পিত 
হব, নোৱাৰে বা নহয়। সাধাৰণতে কোনে| এজন সামাজিক ব্যক্তিকে মনশ্চক্ষুৰ আগত 
ৰাখি তেওঁৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্যসমূহক ইফাল-সিফাল কৰবি ব| নতুন ৰহণ সানি পৰিবেশৰ 
লগত ‘খাপ খুৱাই লেখকে নতুন ৰূপত উপস্থাপন কৰে। ৰবাট, লিড্ডেলে এ 
ণ0'600086 07 ]000]ত লেখিছে, 
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১৪ * অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰা 
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22180], 3170 10002 01661] ৪ ]}8.(7621]] 01" 51[61[ণ]] 508065060 [0 8, ][ঘ]]]{8 
7721501]', 
কিন্তু চৰিত্ৰ সৃষ্টিৰ প্ৰধান উৎস হ’ল ওুপন্তাসিকৰ নিজ ব্যক্তিত্ব । তেওঁৰ ব্যক্তিত্বৰ 
সম্প্ৰসাৰণ আৰু সংক্ৰমণ চৰিত্ৰসমূহলৈ হোৱা বন্ধত ক্ষেত্ৰত লক্ষ্য কৰা যায়। “]"])০ 
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]}](6 8116 8৪002", অসমীয়া সাহিত্যত মহম্মদ পিয়াৰ, দীন শৰ্মা, ছৈয়দ আব্ম,ল 
মালিক, পদ্ম বৰকটকী, বীৰেন ভট্টাচাৰ্য, হোমেন ববগোহাঞি আদি ভালে কেইজন 
লেখকৰ কিছুম৷ন চৰিত্ৰত আত্মচৰিত্ৰৰ প্রতিভাস কিছু নহয় কিছু প্রতিফলিত হোৱ| 
দেখ| যায়। দৰাচলতে কবলৈ গ’লে উপন্যাস লেখকৰ মানস স্কট, গতিকে আনত্মচিন্ত৷ 
আৰু আত্মব্যক্তিত্বৰ প্রতিফনন, সচেতনভাৱেই হওক অজ্ঞাতভাৱেই হওক, চৰিত্ৰ 
বিশেষৰ ওপৰত যে হব সেই বিষয়ে আচৰিত হব লগীয়| একে নাই । 

আধুনিক অসমীয়া| উপস্তাস কিছুমানত যৌন জীৱন আক যৌন নমস্থাই প্রাধান্য 
লাভ কৰিছে। যৌন সমস্তাতকৈয়ো যৌনলিপ্স৷ আৰু যৌনসঙ্গৰ নিবন্ধণ বৰ্ণন|ই 
ভালকৈয়ে শিপা মেলিছে । আগতেই কৈ অহা হৈছে যে যৌন জীৱন জীৱনৰ 
অপৰিহাৰ্য অঙ্গ আৰু আমাৰ জীৱনৰ বহু কাধৰ মূল উত্স | উপন্যাসৰ ৰাজ্যবপৰ| ইয়াক 
নিৰ্বাসন দিয়া মানে জীৱনকে একপ্ৰকাৰ নিৰ্বাসন দিয়|। কিন্তু যৌন জীৱনেই আমাৰ 
জীৱন সৰ্ব্ব নহয়। ফ্ৰয়েডে যৌন জীৱনক যিমান প্রাধান্য দিছে, অন্ত মনোবৈজ্ঞানিক- 
ল্সকলে সিমান প্ৰাধান্য দিব নোখোঁজে। গতিকে যৌন জীৱনক আমি উপস্যাসৰপৰ| 


বাছ্ব দিব নোৱাৰে| ৷ কথা হৈছে লেখকে কি উদ্দেশ্য আৰু অভিপ্ৰায়ে আৰু কেনে ৰূপত, ' 


কি পৰিস্থিতত নগ্ন যৌনতাৰ প্রয়োগ কৰিছে তাৰ প্রতি দুটি দিব লাগিব। ডেক্‌- 
গাভৰুৰ বা পুৰুষ-স্বীৰ প্রণয়মূলক কথ] যোৌনমূলক হলেও এই ক্ষেত্ৰত আমি সংযত, 
লুকচিপূৰ্ণ যৌন প্রকাশৰ কথা কোৱা নাই। নগ্নযৌনবাদ, অসামাজিক উচ্ছল 
যৌনাভিব্যক্তিৰ কথাহে কৈছে| । উপন্যাসৰ সামগ্ৰিক নন্দনতাত্বিক বিচাৰত কেতিয়াব| 
আপাত দৃষ্টিত অশ্নীল যেন লগ| দৃগ্যও অপৰিহাৰ্য আৰু গুচিত্য গুণ সম্পন্ন হব পাৰে। 
কেৱল কামোত্তেলক, কাহিনীৰ সামগ্ৰিক বিচাৰত অনাৱশ্যাক, চাঞ্চল্যজনক নগ্ন 
যৌনাভিব্যক্তিয়ে উপন্যাসৰ উৎকৰ্ষতাত সহায় নকৰে। প্রতিষ্ঠানীল অসমীয়া গুপন্ত|সিক- 


| 


টক 


অৱতৰণিক৷ * ১ 


সকলৰ ভিতৰত ছৈয়দ আব্চ,ল মালিকব উপন্যাসত যৌন বৰ্ণনাই বিশেষ স্থান লাভ 
কৰিলেও শ্নীলতাৰ সীম| অতিক্ৰম কৰি যোৱা নাই । পদ্ম বৰকটকী আৰু লক্ষ্মীনন্দন 
বৰাব উপস্থযাপতে| যৌনাতিবৰিক্ত বৰ্ণনা ঠায়ে ঠায়ে পোৱা যায়৷ কিন্তু কামাথ্য| 
সভাপণ্ডিত, জয়কান্ত গন্ধিয়|। লক্ষ্মীকান্ত মহন্তকে,আদি কৰি এচাম লেখকে ডেক| পাঠক 
সমাজক দৃষ্টিৰ সম্মুখত ৰাখি অর্থাৎ ব্যৱসায়ৰ দৃষ্টিৰে সম্ভীয়া যৌনচিত্রৰ অন্ধন কৰি এচাম 
পাঠকৰ কচি বিক্লতিত সহায় নকৰাকৈ থক| নাই৷ এওঁলোকৰ ৰচনা স্থল, দেহধৰ্মী আৰু 
ব্যৱসায় প্রবোচিত। অৱশ্যো সময়ৰ সৌতে আৱৰ্জনাবোৰ ক্ৰমে উটাই নিব; স্বস্থ 
আদৰ্শৰ সাহিত্যই প্রতিষ্ট৷ লভ কৰিব ৷ 

পৃথিৱীৰ বিভিন্ন সাহিত্যত ‘পিকাৰে৷’ চৰিত্ৰ প্ৰধান উপন্থাসৰ্পৰ| আৰম্ভ কবি জেমচ 
জইচৰ অতিশয় বুদ্ধিনিষ্ট 'ইউলিছিচ’লৈকে, ‘অল্ড, মেন এণ্ড দলি চি'ৰ দৰে অকণমান 
উপসন্থাসৰপৰ| মহাকাব্য গোত্ৰীয় টলষ্টয়ৰ বিশালকায় ‘ৱাৰ এণ্ড পিচ’ ব| মেনৰ ‘ৰুডেন 
ক্ৰুক’লৈকে, মৰিয়কৰ ধৰ্মীয় গোন্ধ থক| উপন্যাসৱলীৰপৰ| কেমু আৰু ছাত্রেৰ নৈৰাশ্যব্যঞ্জক 
অৱস্থিতিবাদলৈকে, মেলভিলৰ ‘মৰি ডিব্’ৰপৰ| টমাচ মেনৰ- ৰূপকধৰ্মা ‘মেজিক 
মাউণ্টেইন’লৈকে হৰবেক ৰকমৰ বিভিন্ন ৰূপত, বিচিত্ৰ জীৱন দৰ্শনব ভেটিত উপন্যাস 
ৰচিত হৈছে। অসমীয়া উপন্যাসৰ পৰম্পৰ| এতিয়াও স্থদৃঢ় ভেটিত প্রতিষ্ঠিত হৈছে 


- বুলি কব পৰ| অৱস্থা হোৱ| নাই। কিন্তু যোৱা দুই দশকত যিটে| গঁতিত ই 


আগবাঢ়িবলৈ উপক্ৰম কৰিছে তাৰপৰা অনুমান কৰিলে বোধকৰোঁ ভুল নহব যে অচিৰে 
অসমীয়| উপস্যাসতে| বিভিন্ন পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা দেখিবলৈ পাম আৰু অসমীয়| উপন্যাসে 
এক স্তস্থিৰ পথ লব পাৰিব ৷ 


, দ্বিতীয় অধ্যায় 
স্বাধীনতালাভৰগৰ| ষষ্ঠ দশকৰ (শ্ষৈ 


তা জছ৷ য় জয়৷ য়ৰ ছয় আৰ আৰ আৰাম "য়া আনত আন৷ জঃ আপ অ জা যা আন আমাত লা’ জাল য়া আজ য্ৰাজ্" 


টি. [| সাধীতাত। মি পূৰ্বৰ আৰু লিছ্ৰ কালছোৱাত 
অসমীয়া সাহিত্যৰ তথা উপস্থযানব বিকাশ আক প্ৰসাৰত কি কি সমস্যাই দেখ| দিছিল, 
মেই সমস্যাৰ কেনে ধৰণে সম্মুখীন হব লগ| হৈছিল সেই বিষয়ে থ.লমূল আভাস দি 
অহ| হৈছে। কেনেকুৱা ৰাজনৈতিক আকু সামাজিক পৰিস্থিতি আৰু কেনে ব্যক্তিগত 
আক পাবিবাৰিক সমস্যাই, লেখকসক্লক সেইবোৰ উপন্যাসত প্রতিফলিত কৰিবলৈ 
ইন্ধন যোগালে তাৰে| কিছু পৰিচয় দি অহা হৈছে। মুঠতে কবলৈ গলে যুদ্ধকালীন 


আৰু স্বাধীনতাৰ অব্যবহিত বছৰ কেইটাত অসমীয়া উপন্তাসৰ সংখ্য| অতি নগণ্য, প্রায় 


নাই বুলি কলেও অত্যুক্তি কৰা| নহব ৷ যুদ্ধৰ কালতে বীণ| বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ বাটত’ 
প্রকাশ পায়, সেইখন এতিয়াও এ্ুৱতৰাৰ দৰে উপস্তান সাহিত্যত জিলিকি আছে। 
এই উপস্তাসৰ সবিশেষ আমি পূৰ্ববৰ্তী প্রকাশ ‘উপন্যাসৰ ভূমিক৷’ত আলোচন| কৰিছে৷ | 
এই কালছোৱাত দুই এখন উপন্যাস কোনোবাই লেখিলেও, প্ৰেছ, প্রকাশক আৰু 
কাগজৰ অভাৱত প্ৰকাশ কবিব নোৱাৰিছিল। সামাজিক অৰু দেশৰ ৰাজনৈতিক 
অস্থিৰ অৱস্থাও বহু পৰিমাণে ঢ্নায়ী। ‘জয়ন্তী’ কাকতৰ জৰিয়তে এচাম ডেকা লেখকে 
সাহিত্যৰ এক নৱযুগৰ স্থচন| কৰিছিল যদিও তাৰ প্রভাৱ সীমাবদ্ধ আছিল। তথাপি 
এই কাকতে ৰোমাণ্টিক ভাব-প্রধান কাহিনী আক কৰিতাৰ দুৰ্বলত| আৰু সমসাময়িক 
পৰিস্থিতিত তাৰ অসাৰ্থকতাৰ যুক্তি দাঙি ধৰি নতুন সমাজমুখী বাস্তৱ সাহিত্যব 
আগজাননী দিছিল । উপন্যাসত নহলেও চুটি গল্প আক কৰিতাই কিছু ৰূপ সলোৱাৰ 
প্রমাণ প্রত্যক্ষ কৰা যায়। 
স্বাধীনতাৰ পিছত নতুন আশা লৈ লেখকসকল সাহিত্যক্ষেত্ৰত নামিল। বাক্‌- 
স্বাধীনতা আৰু প্রকাশ-স্বাধীনতাই লেখকসকলক লেখিবলৈ সাহস যোগালে। কিন্তু 
'প্রকাশনৰ অস্থবিধাই উপন্যাসৰ ধাৰাবাহিক প্রকাশ কেইবছৰমান পিছুৱাই দিলে | 
উচ্চ শিক্ষাৰ দ্ৰুত প্রসাৰ, স্বাধীনতাৰ পিছত নাগৰিক সভ্যতাৰ ক্ৰমবৰ্ধমান গতি, 
'উদ্যোৌগীকৰণৰ প্রচেষ্টা, প্রকাশন অনুষ্ঠানৰ অভ্যাদয়, অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যৰ প্রতি 
পাঁএকৰ সহাহভূতিীল দৃষ্টি, সাহিত্য অন্থনীলনকাৰী বিভিন্ন অনুষ্ঠানৰ জন্ম, জাতীয়, 
সামাজিক, পাৰিবাৰিক আৰু ব্যক্তিগত জীৱনত দ্লেখ৷ দিয়া এশ এটা সমস্ত| আৰু 
প্রৃত্তিয়ে অসমীয়| উপন্যাসৰ স্ষ্টি আৰু ক্ৰমগতিত সহায় কৰে। যুদ্ধৰ কালছোৱাত 


শ্বাধীনতালাভৰগৰবা| বষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * ১৭ 


ব| তাৰ অব্যবহিত বছৰ দুই-চাৰিটাত প্রকাশিত পুথিব সংখ্য| আঙ্্‌,নিৰ পাবত 
লেখিব পৰা অৱস্থ| আছিল, কিন্তু সপ্তম দশকৰ শেষৰ ফালে কেবা শত পৰিণত হ্য়। 
ফলত আমি ১৯৪৮ চনবপৰ| উত্তৰ-স্বাধীনত| কালছোৱাৰ ধীৰ অথচ ধাৰাবাহিক গতি 
এটা দেখা পাওঁ। মন্থৰ গতিত আৰম্ভ হৈ যোৱ| সপ্তম দশকৰপৰ| গতিবেগ কিছু 
বৃদ্ধি পায়। 
উত্তৰ-স্বাধীনতা কালছোৱাৰ প্রথম ১২৷১৩ বছৰ বৰ্তমান উপন্যাস-প্রৱাহৰ আগাৰি 
স্তি বুলি কব পাৰি । এই কালছোৱাত সামাজিক উপন্যাসে একচেতীয়| আধিপত্য 
বিস্তাৰ কৰি লয়। দণ্ডিনাথ কলিত| আকু দৈৱচন্দ্র তালুকদাৰৰ উপন্যাসৰাজিৰ দৰে 
সমাজ-সংঙ্কাৰৰ আদৰ্শ প্ৰত্যক্ষভাৱে প্রকট নহলেও প্রচ্ছ্তাৱে প্ৰেমনাৰায়ণ দত্ত, হিতেশ 
ডেকা, ঢেবেন্গ্নাথ ভট্টাচাৰ্য, আনকি পৰৱৰ্তা পদ্ম বৰকটকী আদিৰ উপন্যাসতে| লক্ষ্য 
কৰা যায়। দ্বণ্ডিনাথ-দৈৱচন্ত্ৰই সামাজিক কুমংঙ্কাৰ আৰু ৰত -অভ্যাসবোৰৰ সংস্কাৰ 
কামন| কৰিছিল। কিন্তু স্বাধীনতাৰ পৰৱৰ্তী সামাজিক উপন্যাসৰাজিত ৰাজনৈতিক 
দুৰ্নীতি, ব্যৱসায়িক দুৰ্নীতি, হ্বজনপ্ৰীতি, বৰ্ণ বৈষম্য আদিয়ে পাধান্য লাভ কৰে। ধৰ্মায় 
কুসংস্কাৰ, গামায-উন্নয়নৰ সাম৷|জিক বাধানিষেধবোৰ গুপন্যাসিকৰ সমালোচনাৰপৰ| 
বহিষ্কৃত হোৱা নাই যদিও প্রাক্‌-স্বাধীনতাকালৰ প্রাধান্য হেৰুৱাই পেলায়। এক শ্ৰেণীৰ 
উপন্যাসত সমাজবাদী আদৰ্শই ভূমুকি নমবাকৈ থক| নাই। স্বাধীনত| প্রাপ্তিয়ে দেশ 
আৰু সমাজৰ আন্ত উন্নয়নৰ যি স্বপ্নজাল হুষ্ট কৰিছিল, স্বাধীনতালাভৰ কেব| বছৰৰ 
পিছতে| ৰাজনৈতিক শঠতাই সেই স্বপ্ন ধূলিসাৎ কৰি দিয়াত স্বগ্নভঙ্গব নিৰাশাই কোনে| 
কোনো| গুপন্তাসিকক ক্ৰোধান্বিত নকবাকৈ থকা নাই। প্রাক্‌-স্বাধীনত| কালছোৱাত 
যৌন আকু প্ৰেমৰ চিত্ৰগত লেখকসকলে সামাজিক বাধ্ানিষেধৰ ২ ফলতেই হওক বা 
চিৰাচৰিত সামাজিক যৌন সম্পৰ্কৰ ধাৰণাৰ বশবৰ্তী হৈয়ে হওক, সা স্বাধীনতা 
লবলৈ আগবাঢ়ি আহিব পৰ| নাছিল। স্বাধীনোত্তৰ কালছোৱাত সেই ভেট] বহুদূৰ 
ভাগি যায়। ফ্ৰয়েড, যুঙ, আ্দিব যৌনমনস্তত্বই সকলে| লেখকক নহলেও দুই-চাৰিজন 
লেখকক জ্ঞাত ব| অজ্ঞাতম।ৰে প্রভাৱান্বিত কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে। কিনু মনস্তাত্বিক 
উপন্যাসব‘ধাৰাটে| যাঠিৰ দশকৰপৰাহে কিছু পুষ্ট হয়। ফ্ৰয়েডৰ মনোবিশ্লোষণাত্মক 
আৰু মনোবিকাৰম্লক সিন্ধান্তসমূহে যাঠিৰ দশকৰ উপন্যাস বিশেষত প্রতিফলিত হোৱ| 
অধিকভাৱে লক্ষ্য কৰ| যায়। ‘চে 
ইতিহাসৰ ৰোমাঞ্চগৈ উভটি চোৱাৰ ৰোমাণ্টিক ভাবপ্রৱণত| স্বাধীনতালাভৰ পৱন 
কালছেৰাত হ্ৰাস পালে। স্বাধীনতালাভৰ কাৰণে কৰ| জাতীয় সংগ্ৰামৰ কালছোৱাত 
সাহিত্যত ইতিহাসৰ গৌৰৱোজ্জলপ ব| অধঃপতনৰ কাহিনী উথাপন কৰাৰ; বিশের, 


প্রয়োজন আছিল। ৰোমাণ্টিক পলায়নবাদৰ বাহিৰেও সমসাময়িক ৷ গ্ুকুষুক্‌ আলি 
ৰ 


১৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 

শক্কি-সামৰ্থ্য আক দুৰ্বলতাৰ চিত্র আৰু তাৰ কাৰণবোৰ উদবাটন কৰি জাতীয় চেতনা 
সঞ্জীৱিত কৰাও লেখকসকলৰ পৰোক্ষ উদ্দেশ্য আছিল। স্বাধীনতাল৷ভৰ পিছত সেই 
আদৰ্শৰ সাৰ্থকতা নোহোৱ| হ’ল। কণত আমি স্বাধীনতাল|ভৰ পৰৱৰ্তা গচিশ বছৰত 
কেৱল মাত্ৰ তিনিখন এঁতিহাসিক টেপন্থযাস ৰচিত হোৱ| দেখ| পাণ্ড। অৱশ্য 
এতিহামিক উপন্যাসৰ মলনি আঞ্চলিক উপন্যাসে কিছু গ| কবি উঠে । 

উত্তৰ-স্বাধীনতা কালছোৱাৰ অসমীয়া| উপন্যাসৰ বুৰঞ্জী আলোচনা প্রসঙ্গত প্রথমতেই 
জাহ্নুরী বৰুৱাব ৰোমাঞ্চবৰ্মী উপন্যান “অসীমত বাৰ হেৰাল সীমা’ (১৯৪৫) নামৰ 
উপন্যাসখন আমাৰ মনলৈ আহে । ছদ্মনামত বচন| কৰা| এই উপন্যাসখনে স্বাধীনতা- 
লাভৰ অব্যৱহিত পিছতেই (১৯৪৮) প্রকাশ পায়। 

এইখন এখন ৰোমাঞ্চধৰ্মী উপন্যাস। তেৰশ বছৰৰ আগতে ধ্বংস পোৱা এখন 
কাল্পনিক নগৰৰ পটভূমিত কাহিনীটো থিয় কৰোৱ| হৈছে। লেখকে তেৰশ বছৰ 
আগলৈ উভতি যোৱাৰ যি কৌশল অৱলম্বন কৰিছে সেইটো কিছুদূৰ কত্ৰিম নহৈ থক] 
নাই । চাৰিজন অভিযাত্ৰী বন্ধুৱে দিহিং নদীয়েদ্বি কেবাশ মাইল উজ৷ই গৈ ভয়াৱহ 
দুৰ্যোগ আৰু ধুমুহ| বৰষুণৰ সম্মুখীন হয়। এই দুধোগতে কোনোব| অশৰীৰী নাৰীৰ 
স্পৰ্শ পাই এজন মৃছিত হৈ পৰে। যেতিয়া তেওঁৰ জ্ঞান কিবি আহে তেতিয়| তেওঁ 
এজন সম্পূৰ্ণ বেলেগ মান্নহ হৈ পৰে। জাতিন্মৰ হৈ তেওঁ তেৰশ বছৰৰ আগত ধ্বংস 
হৈ যোৱ| নগৰখন, যিখনৰ তেওঁ এজন দায়িত্বশীল বিষয়| আছিল, আবিষ্কাৰ কৰে। 
সেই প্রনঙ্গতে তেওঁ সেই লুপ্ত নগৰৰ ইতিবৃত্ত আৰু স্বকীয় জীৱনকাহিনী, প্রেম-প্রণয়ৰ 
ইতিহাস আকু শেষ পৰিণতি চাক্ষুমবৎ বৰ্ণনা কৰিছে। কাহিনীটোৰ চমু পৰিচয় 
এনে ধৰণৰ : 

দিহিং নদীৰ কেবাশ মাইল উজনিত অকলশৰীয়| কমলনগৰৰ, ফুলনিৰ দৰে সজাই 
পৰাই ৰখা আনন্দমূুখৰ নগৰ। এই নগৰৰ কাষতে আন এখন সক চহৰ বকুলনগৰ | 
এই বকুলনগৰৰ শিক্ষিত, সাহসী, ৰুচিবান যুৱক চন্দন, মুকব,একমানত্ৰ সন্তান । মাঘ 
বিহুৰ দিন| ‘ক্ষমলনগৰত ম’হ যুঁজ চাবলৈ গৈ উদণ্ড ম’হৰ আক্ৰমণৰপৰ| আকস্মিকভাৱে 
চন্দনে কমলনগৰৰ প্রধান ৰাজবিষয়াৰ কন্য। গৌৰীক বক্ষ| কৰে। প্রথম সাক্ষাৎ 
আনন্দ মধুৰ নহয় যদিও ভিতৰি ভিতৰি দুয়োৰে প্রতি দুয়ে| আকুঠ্ হয়। কিন্তু বাহ্যিক 
ব্যৱহাৰত ৰুক্ষভাৱ দেখুৱালেও ইজনে সিজনৰ মতি-গতি, হাব-ভাৱৰ প্রতি উদাসীন .হৈ 
কিব নোৱাৰিলে। গৌৰী অভিমানিনী, তদুপৰি স্থন্দৰী আৰু নগৰৰ প্রবান ৰাজ- 


বিষয়াৰ কন্তা। সাতে পাঁচে গোৰী নিজৰ সৌন্দৰ্ব, মৰ্যাদ৷ সম্পৰ্কে নচেতন । সহজতে 


এজন যুৱকৰ ওচৰত নিজৰ অন্তৰৰ গোপন কথা| উদ্নঙাই দিব নোখোঁজে। গৌৰীৰ 
অভিমানে চন্ানকে| আত্মমধাদ| সম্পৰ্কে মনচেতন হবলৈ সঁকিয়|ই দিলে। চন্দনে ভিতৰি 


হ্বাধীনতালাভৰপৰা| যষ্ঠ দশকব শেষলৈ * ১৯ 


ভিতৰি গৌবীৰ প্রতি ক্ৰমাগত অধিক আকৃষ্ট হৈছিল যদিও বাহ্যিক আচৰণত গৌৰীৰ 
প্রতি ভদ্বাসীনত| আৰু কক্ষতা প্রকাশ কৰিবলৈ ধৰে যাতে গৌবীৰ খং আৰু অভিমান 
বৃদ্ধি পায়। তেওঁলোকৰ প্রেমৰ অভিনয়ত ইন্ধন যোগায় কমলনগৰৰ দ্বিতীয় ৰাজ-. 
গুকু্ষ অশোকৰ পত্নী উমাই। অশোকৰ ঘৰতে অথাৎ মেউজী পামত চন্দনে গৌৰীক 
লগ পোৱাৰ স্থয়োগ পাইছিল। কিন্তু দুয়ো লগ লাগিলে কেৱল ইজনে সিজনক আঘাত 
কৰি ভাল পাইছিল, অথচ কেইদিনমান নেদ্বেখিলেই ব্যাকুল হৈ পৰিছিল। চন্দনৰ 
ঘেৰাজনীৰ নাম শুকুল৷ । কথাৰ লাচতে চনানে শুকুলাক সকলোতকৈ ভাল পায় বুলি 
কওঁতে গোঁৰীয়ে শুকুলাক কোনোব৷ নাৰী বুলি সন্দেহ কৰি ঙ্গবান্বিত৷ হৈ পৰে। গৌৰীৰ 
বাপেক লক্ষ্মীনাৰায়ণে মনে মনে চন্দনকে গৌৰবীক সমৰ্পণ কৰিবলৈ মানস কৰিছিল৷ 
চন্দন যে কমলপুৰৰ ভূতপূৰ্ব প্রধান ৰাজবিষয়াৰ পুত্ৰ এই কথ| লক্ষ্মীনাবায়ণে জানিছিল 
আৰু মেই কাৰণেই চন্দনক তেওঁ কম়লপুৰৰ অন্যতম ৰাজবিবয়া ৰূপে নিযুক্তি দিছিল৷ 
গৌৰীয়ে চন্দনৰ মাকক চিনি পালেও চন্দনৰ পিতৃ পৰিচয় তেওঁৰ অজ্ঞাত আছিল। 
চন্দনে উমা আৰু অশোকৰ স্বেহৰ ডোলত বান্ধ খাই বেছি ভাগ সময় অশোকৰ সেউলা 
পামত নাইব| ভগ্নী প্রতিম চম্পাৰ ঘৰত অতিবাহিত কাৰছিল। চম্পা আছিল কমল 
নগৰৰ আনন্দ আৰু সৌন্দবৰ প্রতিমৃতি স্বৰূপ৷ ৷ চন্দনৰ লগত তেজৰ সম্পৰ্ক নাথাকিলেও 
সৰুৰেপৰা চন্দনৰ মাতৃ পাবতীৰ কোলাত বধিত হৈ চম্পাই চন্দনৰপৰা ভনীৰ দৰে আদৰ 
পাইছিল। চন্প| আছিল উৰণীয়| পখিলাৰ দৰে ৰাংঢালী, বুদ্ধিমতী আৰু মুৰুলি- 
মূৰীয়।। গৌৰীৰ দৰে আভিজাত্যস্থলভ অভিমান নাই, ৰূপৰ গৰৱ নাই, নিজ গুণৰ 
গৌৰৱৰোধ নাই। চন্দনৰ লগত গৌৰীৰ গঢ়ি উঠা প্রণয় সম্পৰ্কত তাই কোনে| প্রতি 
বন্ধক হুষ্টি কৰ| নাই, কিন্তু আনন্দাতিশয্যত বুৰ যোৱাও নাই | চন্দনক তাই ভাল পায়, 
ককায়েক বুলি | কিন্তু মনৰ এটা নিভৃত কোণত চন্দনক ভ্ৰাতৃৰূপে ভাবিয়েই সন্তুষ্ট 
থাকিব খোজা নাই, অন্তৰত প্রদমিত হৈ থকা৷ যৌন ভাবটোৱে চন্দনক সম্পূৰ্ণ নিজস্ব 
কৰি লবলৈ হেঁপাহ কৰে। তাই সামাজিক বন্ধন আৰু কচি চেৰাই গৈ মুকলিভাৱে 
চন্দনক অন্তৰৰ সকলে| কথা খুলি কব পৰ| নাই। হেয়ালি ভাবৰ সান্ধ্য ভাষাত তাই 
চনানক প্ৰিয়জন ব| প্ৰেমিক স্বৰূপে কামন| কৰাৰ ইঙ্গিত পোৱা যায়। কিন্তু স্পষ্টৰূপত 
সেই ভাব ঘোবণ| কৰ| নাই। বৰং গৌৰী আৰু চন্দনৰ যুগল জীৱনৰ শুভ কামনাই 
তাইবর্ মুখত প্রকাশ পাহছে। 
চন্দন, গৌৰী, চম্পা, অশোক আৰু উমাৰ প্রেমগ্ৰীতিৰ আনন্দমূখৰ দ্বিনবোৰ সৰহদিন 
নাথাকিল। বিপদৰ ঘনায়মান ক’লা ডাৱৰে কমলনগৰ আছ্ছয্ন কৰি পেলালে। 
বিদেশী-বিধৰ্মী শত্ৰুৱে কমলনগৰ আক্ৰমণ) কৰি কমলনগৰৰ স্থিৰ-স্বচ্ছ জীৱনম্ৰোতত 


‘জোৱাৰ তুণিলে। প্রধান ৰাজবিষয়| লক্ষ্মীনাৰায়ণ আৰু ডেক| বিষয়| অশোক আৰু 


মক 


২৭, * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধষাব৷ 


চন্দনৰ নেতৃত্বত প্ৰতিৰক্ষাৰ আয়োজন হ’ল। এই প্রতিৰক্ষাৰ ব্যৱস্থাত পুক্রষৰ লগতে = 
নাৰীয়েও সমানে অংশ এহ৭ কবিলে। নাৰীবাহিনীক সেৱ৷ শুশ্ৰব| আদি কাৰ্যত = 
নিয়ে(|গ কৰি চম্পাই প্রতিবক্ষা ব্যৱস্থাত আগভাগ লয়। কিন্তু কমলপুৰৰৰ আবালবৃন্ধ। =_ 


বণিতাৰ সামূহিক চেষ্ট| সত্বেও শত্ৰুৱে গুড় অতিক্ৰম কৰি নগৰব একাংশ অধিকাৰ কৰে। 
সেই আক্ৰমণত লক্ষ্মীনাৰায়ণ নিহত হয়, গোৌৰীও নিজ ভৱনত বন্দিনী হবব উপক্ৰম হয়। 
দৈৱক্ৰমে চন্দনে জীৱন পণ কৰি গৌৰীক উদ্ধাৰ কবে। শত্ৰুৰ পশ্চাত্থাতা আক্ৰমণত 
চন্দন আহত হ্য় যদিও কোনোমতে গৌৰীক উদ্ধাৰ কৰি সেউজীপামত উপস্থিত তয়। 


ইতিমধ্যে নগৰত লুটপাত আৰম্ভ কব| শত্ৰুক চম্পাই আৰু ৰাধাই লুকুৱাই থোৱা বৰটোপ _ 


দাগি ছেদেলি ভেদেলি কৰি দিয়ে যদিও নিজেও মাৰাত্মকভাৱে আহত হয়। শত্ৰুৱে 


শেষ মুহুৰ্তত সেনাপতিৰ মৃত্যুত নগৰ এবি পলায়ন কৰে যদিও যষোৱাব আগতে শ্মশানত _ 
চন্দন আকু গৌৰীৰ _ 
আৱঁিৰ্ভাৱৰ পিছত, চন্দন জীৱিত আছে বুলি জানি স্বখেৰে চম্পাই চন্দনৰ কোলাত শেষ _ 


পৰিণত কৰি যায়। চম্পাক সেউজীপামলৈ নি স্তশীষ কৰ| হয়। 


নিশ্বান ত্যাগ কবে। সদায় হাঁহি থক| কমলনগৰ ধ্বংসস্তুপত পবিণত হয়। চন্দনৰ 


এখন হাত কোড| হোৱা সত্বেও গৌৰীৰ লগত শেষত সামাজিক অন্ষ্টান অঙ্গসৰি বিবাহ ধ 


হুয়। আগৰ কমলনগৰৰ হাস্তমধুৰ পৰিবেশ কিন্তু উভতি নাহিল। 

অভিযাত্ৰীদলৰ যিজনে জাতিস্মৰ হৈ কমলনগৰৰ ইতিহাস কয় তেৱেঁই পূৰ্বজন্মত 
চন্দন আছিল আৰু গোটেই কাহিনীটে| চন্দনে নিজ মুখেৰে উত্তম পুৰুৰত প্রকাশ কৰিছে। 
উপন্যাসখনৰ কাহিনীবিকাশ ৰোমান্সৰ পটভূমিত আগবঢ়াৰ কাৰণে যুক্তিৰ লেকামডাল 
অলপ টানি ধৰি কল্পনাৰ লেকামডাল ঢিলাই দিব লাগিব। জাতিশ্মৰতা, অশৰীৰী 
নাৰীহাতৰ মায়াৰী স্পৰ্শ, যুদ্ধ-বিগ্রহ, বোমহৰ্বক পলায়ন, নাৰীৰ অসামান্য বুক্দি-কৌশল 
আৰু কাৰ্যদক্দতা আৰু প্ৰেম-শ্ৰীতিৰ স্বাভাৱিক আকৰ্ষণ আক মাদকতা, ভ্ৰাতৃ-মাতৃস্বেহৰ 
অপূৰ্ব অভিব্যক্তিয়ে উপন্তাসৰ কাহিনী ৰঞ্বিত কবিছে। বওঁমানৰ পটভূমিত এই 
গোটেইবোৰ সংস্থাপন কৰিবলৈ যোৱাহেঁতেন কাহিনাটে| অস্বাভাৱিকৰূপে প্রতীয়মান 
হ’লহেঁতেন; ওপন্থাসিকে সেই কাৰণেই কাহিনীটো তেৰশ বছৰৰ অতীতত সংস্থাপন 
কৰিছে আকু তাক প্রকাশ কৰাৰে এনে এটা অভিনৱ কোশল লৈছে যিটে| ভাৰতীয় 
বিশ্বাসৰ বিৰোধী নহয়। কিন্তু তেৰশ বছৰৰ আগৰ সমাজখনৰ প্রকৃত চিত্ৰ এই 
উপস্যানত দাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰ| নাই। কমলপুৰৰ সমাজখনৰ লগত আনিবৰ সমাজৰ 
বিশেষ প্ৰভেদ নাই, কেৱল তাত মটব-বেল-উৰাজাহাল নাই । আনকি হুই এঠাইত 
অসঙ্গতভাৱে চাহ খোৱাৰে| উল্লেখ আছে। স্বৰ্গদেউসকলৰ উল্লেখে| ইতিহাস-সন্মত 
হোৱা নাই। কাহিনীৰ এইখিনি দুৰ্বলত| থক| সত্বেও ৰোমাঞ্চধৰ্মী উপন্যাস ৰূপে 
ইয়াৰ স্বকীয় চমৎ্কাৰিত্ব আৰু আকৰ্ষণ সই কৰিব নোৱাৰি। কাহিনীৰ শেব পৰিণতি 
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ৰ্খ 


. কাহিনীৰচনাতে| জটিলত| লক্ষ্য কৰা| নাযায়। 


শ্বাধথীনতালাভবগৰ| বষঠ দশকৰ শেষলৈ * ২১ 
পৰন্ত পাতকৰ ওুংস্থক্য অব্যাহত থাকে। অৱশ্যে বৰ্ণনা-বাহুল্যই ঠায়ে ঠায়ে পাঠকক 
বৰ্ণন! জ'পিয়াই যাবলৈ বাধ্য কৰে। আন কথাত কাহিনীবিকাশন্তু৷ গতি বৰ্ণনাই স্থান 
খিশেষে আড়হ নকৰি থক| নাই। লেখকৰ উপস্থাসৰচনাৰ এয়ে পথম প্রচেষ্টা হলেও 
বৰ্ণন চাৰু আৰু ভাষাৰ ওপৰত দখল উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য। পৰিবেশ আৰু পৰিস্থিতি- 
সমূহৰ বিষ্লেষণত লেখকৰ নিহিতসম্ভাৱনা প্রকাশ পাইছে। সংহত বৰ্ণনাকেশলৰ 
অধিকাৰী হুব পাৰিলে লেখকে দক্ষ ওুপন্থাসিক ৰূপে পৰিচয় দিব পাৰিব| 

সমস্ত কাহিনীটোত যিবোৰ চৰিত্ৰই অংশ গহণ কৰিছে তাৰ সকলোৱেই সৎ চবিত্ৰ । 
কমলপুৰৰ সমাজত অসং্চৰিত্ৰৰ নিশ্চয় স্থান নাছিল, কাৰণ সেইখন লেখকৰ আদৰ্শৰ 
সমাজ ৷ আনকি চন্দন-গৌৰীৰ প্রেমত প্রতিবন্ধক জন্মোৱা চৰিত্ৰও সেইখন সমাজত 
নাই। অৱশ্যে লেখকে যি কেইটা চৰিত্র উলিয়াইছে সেই কেইট| আকৰ্ষণীয় ৰূপত 
থিয় কৰাবলৈ চেষ্টা কৰিছে। উমা, গৌৰী, চম্প। আৰু চন্দনৰ মাক পাৰ্বতী এই 
এটাই কেইটা চৰিত্র স্বকীয়তাৰে উজ্জল ৷ গাঞ্ভীৰ্য আৰু সংযমত পাৰ্বতী ৰূপ-যৌৱন, 
বুদ্ধিকৰ্ম তৎপৰতাত চন্প৷, আতভিজাত্যস্থূলভ ৰূপ- ইঃণ, মষপ|ভিমানত তৰক, সাদৰী 
গুণত উমাব চৰিত্ৰই দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে। সেই দৰে পাশাখেলত মত্ত বিগতদাৰ 
যদু খুড়া, সাহসী-কৰ্মনিষ্ঠ, চৰিত্রবান চন্দন, স্বল্রতাষী লক্ষ্মীনাৰায়ণ আৰু বন্ধুপৰায়ণ 
কচিবান অশোক এই এটাই কেইটা প্রধান পুক্ুষ চৰিত্ৰই পাঠকৰ সহাহ্নভূতি লাভ কৰে ৷ 
অসীম কালৰ বুকুত খন্তেক সৌৰভ বিলাই সকলে| জাই যায়। কমলপুৰৰ নৰ-নাৰী, 
কমলপুৰৰ শোভা-মৌন্দবই কালৰ গৰ্ভত লয় পালে| তাৰ ধূসৰ ম্লান স্থতি মাত্ৰ ৰ’ল। 
মহাকানলিৰ নিৰ্মম জয়য|ত্ৰীব ৰূপায়ণ উপন্যাসখনৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য ৷ 

স৷ম|জিক উপসন্থাসৰ প|তনি মেলে মহন্মদ পিয়াৰে ৷ ১৯৪৮ চনত তেওঁৰ প্রথম 
উপন্যাস ‘প্ৰীতি উপহাৰ’ প্রকাশ পায়। তাৰ পিছত ক্ৰমে ‘সংগ্ৰাম’, ‘মবহ পাপৰি’, 
‘হেৰোৱ| স্বৰ্গ’, ‘জীৱন নৈৰ জজি’কে আদি কৰি কেবাখনে আখ্যান-প্রধান আমদৰ্শাত্মক 
ডপন্যান আগবঢ়ায়। নগৰৰ নিম্নমধ্যবিত্ত পৰিয়ালৰ, বিশেষকৈ মুছলিম সমাজৰ 
ভেটিত কাহিনী ৰচন| কৰা| হৈছে।। পিয়াবৰ কথনভঙ্গী সহজ, বাহুল্যবজিত আৰু 
সাধাৰণতে নিয্নমধ্যবিত্তশ্ৰেণীৰ 
মুছলমান পৰিয্নালত জন্মগ্ৰহণ কবা হিন্দু পবিৰেশত ডাঙৰ-দীঘল হোৱ| নায়কৰ 
আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ সংগ্রাম সামাজিক দুৰ্নীতিৰ পটভূমিত অঙ্কন কৰিছে। নায়কে বিচৰণ 
কৰ| চাৰিকাবৰ হিন্দু আৰু শসুছলম৷ন সম|জৰ দুৰ্বলতা, সংক্কাৰ্গত মনোবুতন্তি আৰু ঠ 
অসহান্গভূতিশীল এরতিবেশীৰ অমানৰোচিত ব্যৱহাৰৰ চিত্র উপন্যাসৰাজিত ফুটাই 
তুলিবলৈ চেণ্ট৷ কৰিছে। ‘জোৱাৰৰ চৌ’ৰ দৰে দুই-এখন উপস্যাসৰ পৰিবেশ-পটভূমি 
সম্পূৰ্ণ হিন্দু সমাজৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত, য’ত প্রতিকুল পৰিবেশৰ চাকনৈয়াত পৰি প্ৰেমিক 
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২২ * অসমীয়| উপস্থানৰ গতিধাবা- 


নায়কে ভালপোৱা পাত্ৰীক এৰি আনক বিয়া কৰাই শেষত অকাল মৃত্যুবৰণ কৰিব ৷" 


লগ| হৈছে। ‘সংগাম!’ আৰু ‘হেৰেৱ| স্বৰ্গৰ মুছলমান সমাজভুক্ত নায্মকৰ ওপৰত 
পিয়াবৰ ব্যক্তিগত জীৱনৰ ছই| নপৰাকৈ থক| নাই, তেওঁৰ বচনাত হিন্দু-মূছলমানৰ 
সাম্প্ৰদায়িক সম্পীতিৰ স্মুন্াৰ নিদৰ্শন প্রতিফলিত হৈছে। কোনে| বিশেষ সম্প্ৰদায়ৰ 
অন্ধ গৌড়ামিৰ চিত্র তেওঁ উপন্যানত অঙ্কন কব| নাই, সেই কাৰণে সাম্প্ৰদায়িক 
সংকীৰ্ণতাৰপৰ| তেওঁৰ কাহিনীসমূহ মুক্ত। উপন্যাসবাজিব গঠনৰীতি সবল, জীৱনৰ 
গজৰ অধ্যয়ন নাই, চবিত্ৰহ্ুষ্টিবে| অভিনৱত্ত আৰু বৈচিত্ৰ্য লক্ষ্য কবা| নাযায়। 


প্রেমনাৰায়ণ দত্ত ঃ ষষ্ঠ দশকৰ প্রাৰম্ভৰপৰ| প্রেমনাৰায়ণ দত্তৰ এলানি আদৰ্শ _ 


এরধান সামাজিক উপন্যাস জনপ্ৰিয় হয়। এই জনপ্ৰিয়তা 

তেওঁৰ পূৰ্বৰ ডিটেক্‌টিভ কাহিনীকাৰ ৰূপে লাভ ফৰ| 
পৰোক্ষফল । ‘নিয্নতিৰ নিমালি’ যত) ), ‘প্রণয়ব স্থ'তি’ (১৯৫৪ ), ‘প্ৰাণৰ পৰশ’ 
( ১৯৫৭ ) আকু ‘আশাৰ অন্তৰালত’ ( ১৯৬২ ) তেওঁৰ সামাজিক উপন্যাদৰ পৰম্পৰ| 
স্ুষ্টলৈ উল্লেখযোগ্য অৱদান ৷ 


অন্তঃসাবশূন্ত আচৰণ আৰু ভোগ-বিলাসৰ লালপা আৰু আনহাতে গাৱৰ কুসংস্কাৰ, 
ঢবিদ্ৰত| আৰু স্বাৰ্থজলড়িভ শোষকশ্ৰেণীৰ আধিপত্য তেওঁৰ উপন্যাসৰ|জিত ফুটাই তুলিছে। 
প্রণয়কথ| তেওঁৰ উপন্যাসৰ প্রধান অৱলঙ্গন যদিও যৌনাতিশত্ন বৰ্ণন| নাই, প্রেমৰ সংযত 
আৰু বৈধী একাশহে লক্ষ্য কৰা যায়। প্রচাৰকৰ দৃষ্টিৰে আদৰ্শ প্রচাৰ কৰ| নাই যদ্নিও 
পুৰণি আৰু নতুনৰ সমন্বয়ত বচিত এখন সমাজৰ ছবি তেওঁৰ বচনাত বিদ্যম|ন । 
সাম৷জিক নীতি-নিয়মৰ বেব| নাভাঙি তেওঁ প্রেম-প্ৰীতি, সৰ্ষ৷|-অস্থয়।, চাৰিত্ৰিক সবলতা- 
দুৰ্ণলত| আৰু অধঃপতনৰ চিত্র উপন্যাস কেইখনড আছে। কাহিনাৰচনাৰ দুৰ্বলত| 
তেওঁৰ উপন্যাসত লক্ষ্য কৰ৷| যায়, কাৰণ কৃত্ৰিম উপায়ৰদ্বাব| বহু ক্ষেত্ৰত কাহিনী 
অগবঢ়াই দিয়া দেখ] যায়। হাস্যবনস আৰু বাঙ্ষ তেওঁৰ উপন্যালৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য 
নহলেও তাৰ চিটিকনি ঠায়ে ঠায়ে চাৰিত্ৰিক উতকেন্দ্ৰিকতাৰ লক্ষ্য কব| যায় আৰু 
ৰচনাকীতিও স্থানবিশেষে হাস্তৰসাত্মক নহৈ থক| নাই ৷ এইখিনিতে মনত ৰখা প্রয়োজন 
ষে হাস্যৰদিক ৰূপেও অসমীয়া সাহিত্যত দত্তৰ এক বিশিষ্ট স্থান আছে। 

প্রেমনাৰায়ণৰ প্রথম স!ম|জিক উপন্যাস ‘নিয়তিৰ নিৰ্মালি’ত ৰহস্যজনক ডিটেক্‌টিভ 
কাহিনীৰ অস্বাভাৱিক ঘটন| আৰু কৌশলৰ পৰিবতে স্বাভাৱিক সামাজিক জীৱনলৈ 
অৱতৰণ কৰা দেখ| পাওঁ। মূল কাহিনী প্রেমভিভিক, কিন্ত কাহিনী বিকাশৰ লগে লগে 
সামা|জিক ব্যঙ্গ আকু নংঙ্কাৰৰ আদৰ্শও প্রকাশ নোহোৱাকৈ থক| নাই। হাস্কৰসৰ 
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প্রতিষ্ঠাৰ কিছু পৰিমাণে _ 


তও্ঁৰ দৃষ্টিভঙ্গী কিছু পৰিমাণে প্রাচীনপন্থা যদিও অন্ধ_ 
গোড়ামিৰ সমৰ্থক নহয়। সমাজত পবৱিদ্র বুলি গণ্য কৰা| প্রমূল্যবোবৰ আদৰ্শ প্রতিষ্টা_ 
কৰাই লেখকৰ কাহিনী কেইটাৰ পৰোক্ষ উদ্দেশ্য । এহাতে আধুনিক নাগৰিক সভ্যতাৰ _ 


শ্বাধীনতালাভবপৰ| ষষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * ২৩ 
চিটিকনিয়েও কাহিনী সবস কৰাত সহায় কৰিছে। কিন্তু ডিটেক্‌টিভ কাহিনীৰ ঘটনাৰ 
আচদ্বিত পৰিবৰ্তন আৰু পৰিণতিৰপৰ| এই উপস্যাস সম্পূৰ্ণ মুক্ত নহয়। 

‘জণয্বৰ স্মুতি’ দত্তৰ দ্বিতীয় সামাজিক উপন্যাস। ইয়াউ অসমীয়া সমাজত 
প্রচলিত বৈবাহিক সমস্তাৰ দ্নিশ চিত্ৰিত হৈছে। আমাৰ সমাজত ল’ৰা-ছোৱালীৰ 
কোনে|৷ মতামত নোলোৱাকৈ সাধাৰণতে বিয়াৰ আয়োজন কৰা পূৰ্বাপৰ বীতি প্রচলিত । 
আগতে যেতিয়| সকতে বিয়| বিয়াৰ এ্রথ| প্ৰচলিত আছিল, ষৌথ পৰিয়ালৰ ব্যৱস্থা অঙ্ষু 
আছিল আৰু ল’ৰ৷-ছোৱালীব স্বকীয় মতামত বুলি কথা নাছিল, তেতিয়া পিতৃ-মাতৃয়ে 
বন্দৱস্ত কৰা বিয়াৰ বিকুক্ধে প্রতিবাদ নহৈছিল। কিন্তু আধুনিক শিক্ষাবিস্তাৰৰ লগে লগে 
বিবাহ্ষোগ্য ল’ৰা-ছোৱালীৰ স্বকীয় কচি-অভিকচি আৰু স্বাতন্ত্াৰ ভাব বাঢ়ি আহিছে। 
গতিকে আধুনিক শিক্ষিত যুৱকে তেওঁব বিনান্ধমতিত মাক-বাপেকে আয়োজন কৰা| 
বিয়াত সন্মতি দিবলৈ টান পোৱা হৈছে। উপন্যাসখনত এনে এট সমস্থাকে দাঙি ধৰি 
স্তাৰপৰ| হুছ্তি হোৱ৷ জটিলতাৰ চিত্ৰ ফুটাই তুলিছে। 

কাহিনাৰ প্রধান চৰিত্ৰ স্কুমাৰ ; দেখাই-শুনাই, গানে-ৰাজনাই স্থকুমাৰ ৷ তেওঁক 
হঠাতে কলেজৰণৰ|। ঢেলিগাফেৰে ঘৰলৈ মাতি আনি মাকে হোমৰ গুৰিত বহুৱায় | 
মাকক সন্তষ্ট কৰিবলৈ নিতান্ত অনিচ্ছ৷ সত্বেও অচিন কন্তাক বিঘ্না কৰাই পিছদ্লিনাই ঘৰ 
এৰি কলিকতালৈ উভতি যায়। ইয়াৰ পিছত কাহিনীৰ বহুলাংশ কলিকতাত কটোৱা 
কালছোৱাৰ অভিজ্ঞতাৰ ধাৰাবাহিক বিৱৰণ আছে। কলিকতাত ৰেলৰ উচ্চ বিষয়| 
হাজৰিকাৰ সান্নিধালৈ আহি তেওঁৰ দুই কন্য| ললিত|, অমিয়া আৰু ভাগিনী ছোৱালী 
বিজয়াৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কত আহিবলৈ স্থবিধা পায়। মাজতে বেঙ্কত ৰখ| গচ্ছিত টক| 
সকলে৷ হেবকুৱাই কিছুদিন আত্মীয়-স্বলনৰপৰ৷ আত্মগোপন কৰি থাকৌতে চিনেম| জগতৰ 
ৰোমাঞ্চ অক্গভৱ কৰে আকু দুগৰাকী চিত্ৰতাৰক| সৰমা আকু ৰমলাৰ ছলনাময়ী আহ্বানত 
ব্যতিব্যস্ত হৈ পবে। অৱশেষত হাজৰিকাৰ সাহায্যত উদ্ধাৰ পায়, কিন্তু হাজৰিকাৰ 
ছুহিঙা অমিয়| আৰু ভাগিনীয়েক বিজয়াৰ আকৰ্ষণত পৰে। শেষ মুহূৰ্তত মাকৰ টান 
বেমাৰৰ বাওঁ পাই ঘৰলৈ উভতি আহি দেখ| পায় যে তেওঁ ঘৰভ এৰি যোৱা নৱবিবাহিতা 
পত্থী শিখাই বিজয়| ৷ মোমায়েক হাজৰিকাৰ কলিকতাৰ ঘৰত শিখাই বিজয়| নাম লৈ 
কিছুদিন বাস কৰিছিল। পুন্নমিলনব মধুৰ পৰিবেশত উপন্যাসখনৰ সামৰণি পৰিছে। 

০ কথাবস্তু আগুৱাই নিওঁতে ওুপন্যাসিকে বহু ঠাইত কৃত্ৰিম কৌশলৰ সাহায্য লৈছে। 
শিখাই বিজয়| নামত কলিকতালৈ কেতিয়া, কেনেকৈ আকু কিয় গ’ল তাৰ উল্লেখ ক’তো 
নাই আৰু শেষত হঠাতে স্তুকুমাৰ উভতি অহ।ৰ আগে আগে কিয় আৰু কেনেকৈ ভভতি 
আহিল তাৰে| প্রতীতিযোগ্য কাৰণ মৰ্শোর| নাই। বহু কথা পাঠকৰ সহজ বিশ্বাস- 
পরৱণতাৰ ওপৰত 'আহ্থা| বাখি কল্পনা কৰি লবলৈ এৰি দিছে। স্বকুমাৰক জন্ম কৰ] 


২৪ * অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰ| 


উদ্দেশ্যেই যদি শিখাৰ কলিকতাত উপস্থিতি, তেন্তে আত্মগোপন কৰি থকাৰো| সবল যুক্তি _ 
নাই । স্বকুমাবক কেন্দ্ৰ কৰি এক হাস্ত৷ম্পদ অৱস্থা স্প্টি কৰাই প্রধান উদ্দেশ্য যেন _ 
} 


লাগে ৷ বহুক্ষেত্ৰত আঁকন্মিকতাৰ সহায় লৈ ঘটনাৰ গতি সলনি কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা 
দেখ| যায়। ৰমল| আৰু সৰম| সংক্ৰান্ত,ঘটন৷ছোৱাৰ লগত মূল কাহিনীৰ বিশেষ সম্পৰ্ক 
নাই | এই ঘটনাছোৱাই উপন্যানৰ কলেবৰ বঢ়ালেও প্রধান কাহিনী পৰিপুষ্ট কৰাত 
কোনোে| বৰঙণি যোগেৱ| নাই; উপক্ৱ|, অপ্রয়োজনীয় অলংকাৰৰ দৰবে ওল'ম আছে। 
বেঙ্ক ফে’ল হোৱাত স্থকুমাৰে হাজৰিকা আৰু অমৃতৰপৰ| কিয় আত্মগোপন কৰিব লগ! 
হ’ল সিও বিশ্বাসযোগ্য ৰূপত উপস্থাপিত হোৱা নাই । আন হাতে স্থক্লুমাৰৰ দেউতাকে 
পুতেক কলিকতাত থক| বুলি জানিও আকু মাজে মাজে তেওঁলৈ টকা|-পইচ| পঠি৷াই 
থাকিও পুতেকক ওভতাই অনাৰ কিয় চেষ্টী কব| নাছিল সিও দুৰ্জয় হৈ ৰ’ল। এনেকৈ 


বিভিন্ন অংশত কাহিনীত বহুতে স্থকঙ্জা ৰৈ গৈছে। একে ধৰণৰ পবিস্থিতিৰো পুনৰাবৃত্তি = 


হোৱ৷ দেখা যায়। চৰিত্ৰহ্থটটিৰ বৈশিষ্্যও চকুত নপৰে। বিজয়া আৰু স্কুমাৰ দুয়োটা 
প্রধান চৰিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত কিছুমান কষ্টকল্পনাজ্লভ ঘটন। সংযোগ কৰিছে। কাহিনীৰ মধুৰ 
পৰিসমাপ্ৰিয়ে পিতৃ-মাতৃয়ে স্থিৰ কব| বিবাহ যে পৰিণামত স্ুখাৱহু হয় তাৰ ইঙ্গিত আছে । 

‘জ্ৰাণিৰ প্ৰশ’ত (১৯৫৭) দুটা বিপৰীত দৃক্িভঙ্গীৰ সংঘাত প্রদর্শন কৰিছে। 
এফালে এামীণ সমাজৰ উন্নয়ন বি:ৰা প্রশান্তৰ সংস্কাৰকানী মনোবৃত্তি আৰু আনফালে 


নগৰীয়| বাহিক জাকজমকতা আকু ভূৱা| আভিজাতাত বিশ্বাসী ক্যলিনী আৰু অমিত৷ | 


অগিিতাই প্ৰশান্তক অনুৰেৰে ভাল পালেও তেওৰ আদৰ্শব।দূত বিশ্বাস নকৰে।  নাগৰিক্ক = 


এনৰ, কজিম সাজ-সজ্দা আৰু আদ্নব-কায়দাই তেওঁৰ মানত সভ্যতাৰ চানেকি। 
নিক্ষিত যুৱক পএশান্তই গাৱৰ মাজত উন্নয়নমূলক কামত ঘুৰি ফুৰাটো 'অমিতাৰ 

ছি নহয়। কাহিনাৰ শেষত, অৱশ্যে ঘটনাৰ মেৰপাকত পৰি অমিতাৰ দৃষ্টিভঙ্গী 
মম, থটিছে আঁৰু তেওঁলোকৰ মিলনে| সম্ভৱপৰ হৈছে। ভপন্থাসিকে ভুৱা 
ন বিশ্বাসী কমণিনীক আখিক অৱস্থান্তৰত পেলাই ‘জিলিকি থক| ধাতুমাত্রেই 
সোণ নহ্য়’_এই সত্য উপলব্ধি কৰ|ইছে আৰু সমাজখনক স্বস্থ দৃষ্ভঙ্গীৰে চাবলৈ সক্ষম 
= উপসন্যাসখনত প্রশান্ত আৰু অনাদিৰ তত্বমূলক আলোচনাসমূহে নাইবৰ| 
_ লংস্কাৰকানী বক্তাসমূহে কাহিণীৰ ৰসৱত্তা বৃদ্ধি কৰ| নাই আৰু সেইবোৰ 
প্রৰশশ্তৰ উক্তিৰ বৈচিত্্যও নাই। প্রশান্তৰ ধাৰণ৷ আৰু আদৰ্শত সমুলি বিশ্বান 
তাঁৰ শেষত ঢৃষ্টিভঙ্গীৰ যি পৰিবওন দেখুৱাইছে সিও ধীৰে-স্নস্থে নহৈ অলপ 
কঠিন বেমাৰত আক্ৰান্ত প্ৰশান্তক শুশ্ৰয়া কৰি আৰোগ্য কৰাৰ 
ন দটিভ্গী-পৰিবৰ্তনৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক নাই। ধীৰে ধীৰে, অৱস্থাৰ ক্ৰমগতিত মানসিক 
ৰ, পথ্‌ মুকলি কৰি দিয়াহেঁতেন অধিক স্বাভাৱিক হ’লহেঁডতেন। কষ্ট আৰু 


৯,  এ&&এৰডেলটো৷ ৰ ৮ 


৷ উপন্যাসৰ প্রথম ছোৱাত ৰূপায়িত হৈছে । 


শ্বাধীনতালাভৰপৰ| যঃ দৃশকৰ শেষলৈ * ২৫ 


বেদ্ননাই মানৱতাবোধ উদয় হোৱাত সহায় কৰে। হঠাতে সচ্চল অৱস্থাবপৰ। দাবিদ্ৰ্যত 
পৰ| কমলিনীৰ ক্ষেত্ৰতে| সেয়ে হোৱ| দেখ| পাওঁ। ‘প্রণয়ৰ স্ব তি’ৰ অস্বাভাৱিক কৌশল 
এই উপন্যানত প্রয়োগ কবা| নাই। সেই ফালৰপৰ| এই উপন্যাস” অধিক বাস্তৱতাৰ 
ভেটিত প্রতিষ্ঠিত $ 

‘আশাৰ জন্তৰালত!’ ( ১৯৬২) দত্তৰ শেহতীয়া উপন্যাস যঢ্িও অযথ| 
বৰ্ণনাবাহুল্যই কাহিনীৰ গতি মন্থব আৰু অৱসাদ্দগ্ৰস্ত কবি তুলিছে। নায়ক কল্যাণক 
কেন্দ্ৰ কৰি দুট| ভিন্ন পটভূমিত দুটা কাহিনী সমান্তৰাল গতিত আগবঢ়াই নি শেষত 
কত্ৰিমভাৱে লগলগোৱাৰ প্রচেষ্ট৷ কৰিছে । গঁৱব পটভূমিত ব্ৰাহ্মণ বালবিধৱা আশালতাই 
প্রাধান্য বিস্তাৰ কৰিছে। সমাজৰ নিৰ ব্যৱস্থাত ক্ষত-বিক্ষত হোৱা, স্বাৰ্থব্বেণী 
আশ্ৰশ্ন্ল৷তাৰ অত্যাচাৰ-উৎ্পীড়নৰ বলি হব লগাত পৰ| আশালতাৰ কৰুণকাহিনী 
এই পরসঙ্গত লেখকে গীৱলীয়| সমাজ এখনৰ 
চিত্র আৰু মূৰ্খ ধুবন্ধৰ সমজপতিব কুট কৌশল বিশদভাৱে ফুটাই তুলিছে ৷ সেই সমাঁজতে 
কল্য|ণৰ জন্ম যদিও আৰু আশালতাব লগত ককাই-ভনীৰ দৰে সম্বন্ধ থকা সত্বেও তেওঁ 
বিশেষ ভূমিক প্রথম ছো৷ৱাত গএহ৭ কৰ নাই । নগৰত থাকি পঢ়াস্তন| কৰ| কাৰণে 
আশালতাব লগত বিশেষ সম্পৰ্ক ৰাখিব পৰ| নাছিল। গতিকে উপন্যাসৰ এইছোৱাত 
কল্যাণৰ ভূমিক] নামমাত্ৰ । 

উপন্যাসৰ দ্বিতীয়ছোৱাব পটভূমি নগৰ । এইছোৱা কাহিনীৰ নায়িক| মাধুৰী ৷ 
আকন্মিকভাৱে কল্যাণে মাধুৰীক বিপদ্বৰপৰ| বক্ষ কৰাৰ পিছৰপৰাই দুয়োৰে ক্ৰমাৎ 
সৌহাৰ্দ বাঢ়ি যায়। এই বিষয়ত কল্যাণক আকৰ্ষণ কৰাত মাধুৰীয়ে প্রধান ভূমিক] 
গহণ কৰিছে। কল্যাণৰ কাষ৷ৱলী, মাধুৰীৰ ঘবখনৰ পৰিবেশ আৰু কল্যাণক আকৰ্ষণ 
কৰিবলৈ কৰ মাধুৰীৰ বিভিন্ন প্ৰচেষ্টা আৰু উপায় লেখকে প্রদৰ্শন কৰিছে। এই বৰ্ণন] 
আৰু পৰিস্থিতিত বিশিন্তত| লক্ষ্য কৰ| নাযায়, জীৱনযাত্মাৰ এইবোৰ সাধাৰণ কথা । 
উপস্থাসখনত কল্যাণ কেন্দ্ৰস্থ বা মধ্যস্থ ব্যক্তি যদিও কাহিনীৰ অএ্রগতিত তেওঁৰ নিজস্ব 
ভূমিকা নগণ্য । প্রথম ছোৱা|ত আশালত|৷ আৰু দ্বিতীয় ছোৱাত মাধুৰীয়ে প্রধান 
ভূমিক| গ্ৰহণ কৰিছে। কল্যাণে মাধুৰীৰ হাবভাবত জীৱনৰ ৰসভাণ্ড অনুভৱ কৰিছে। 

উপস্থাসখনত সমাজপতি পঞ্চানন বিদ্ধানিধিক সমাজৰ স্বাৰ্থান্বেষী, কুচক্ৰী মূৰব্বীৰ 
টাইপৰূপে চিত্ৰিত কৰিছে। মনখধিৰ মণ্ডল, মুক্তাৰাম বেদান্তবাগীশ আদি গীৱলীয়| চৰিত্ৰ 
কেইট। সফলতাবে অনঙ্ধন কৰিছে, কিন্তু মূল কল্যাণ চৰিত্ৰ প্রভাৱণশীল নহ’ল। ৰ 

ওপৰৰ উপন্যাস কেইখনৰ আলোচনাৰণৰ৷ এইটে| স্পষ্ট হৈ পৰে যে প্রেমনাৰায়ণ 
দত্তৰ ৰচনাৰীতি আকু আঙ্কিক বহু পৰিমাণে কৃত্ৰিম। প্ৰায় একুৰি ডিটেকটিভ উপন্যাস 
ৰচনাৰ পিছত সাম৷জিক উপন্যাসত হাত দিলেও বহস্তাগঙ্ধী কৌশলৰণৰ৷| মুক্ত হব পৰা 


হ৬ * অসমীয়| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 

নাছিল। সমাজৰ দুৰ্নীতি আকু ব্যক্তিৰ উৎকেঁন্দিকত| তেওঁ যে সফলভাৱে বূপ দিব 
পাৰিছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্তু বসোভ্জীৰ্ণ উপন্থাস বচনাত সকলত লাভ 
কৰিছে বুলি কোৱ৷ টান ৷ 


স্বাধীনতালাভব কেইবছৰমানৰ পিছতে প্রকাশ হোৱ| প্রফুল্ল দত্ত গোস্বামীৰ 
‘কেঁচা পাতৰ কঁপনি’ (১৯৪৮ ) চৰিত্ৰহ্ু্ট আৰু বিশ্লেষণৰ ফালৰপৰা এখন স্মৰণীয় = 


উপন্যাস | এই উপন্যাসৰ কাহিনী বৰ সবল বুলি কব নোৱাবি; অৱশ্যে পৰিস্থিতি আৰু 
ঘটনা পৰম্পৰাক ক্ষীণ ঘোগস্থত্ৰ এডালে বান্ধি বাখছে ৷ পৰিস্থিতিসমূহৰ মাজত যোগস্থত্ৰ 
সংস্থাপন কৰিছে উপসন্থাসৰ প্রধান চৰিত্ৰ উতপল বকুৱাৰ বিভিন্ন অভিজ্ঞত|, কা্বাৱলী আৰু 
পৰিবেশক বুজিবলৈ কৰা প্রচেষ্টাই। আত্মবিবৃতিমূলক বৰ্ণন৷ব যোগেদি উৎপল বক্ৱাই 
যৌৱনৰ যাযাবৰী প্ৰবৃত্তি, অস্থিৰ আৰু সদাচঞ্চলমনৰ পৰিচয় যেনেকৈ বিভিন্ন অৱস্থা আৰু 


পৰিস্থিতিৰ মাজেদ্বি দাঙি ধৰিছে তেনেকৈ দ্বৰদী, মৌনাৰ্ধপিয়াসী হৃদয়ৰ চানেকিও দাঙি 


ধৰিছে। জীৱনক সংস্থাপন কৰিবৰ উদ্দেশ্যে তেওঁ বিভিন্ন কাৰ্ধপন্থা হাতত লৈছে যদিও 
ক’তো নিজকে থানথিত লগাব পৰ| নাই। তেওঁৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কলৈ আহে দুগৰাকী 
গাভক ; এগৰাকী মলয়| বতাহৰ দৰে জুব, প্রাণশশীতনকাৰী, আনজনী ফেব্‌ফেৰীয়| 


বতাহৰ দৰে অবাঞ্ছিত। প্রথম গৰাকী যুৱতীয়ে উৎপলৰ যৌৱনত আনন্দৰ শিহৰণ তুলি _ 


তেওঁৰ জীৱন পথবপৰ| অনিচ্ছাসত্বেও আঁতৰি যায়। দ্বিতীয়া গৰাকীক বাণাৰ্ড শ্বই 
‘মেন এণ্ড ছুপাবমেন’ত বৰ্ণন| কৰ| পুৰুষচিকাৰী নাবী বুলিব পাৰি। এওঁ হ’ল মিনতি; 
উৎপলৰ সহপাঠী, কিন্তু বয়মত সক দেখুৱাবলৈ উৎপলক দাদ| বুলি মাতে । উংপলক 
‘পাক্‌ৰাও, কৰাৰ মতলবেবে মিনতিয়ে সন্দেহজনক কোশল অৱলম্বন কৰিও অৱশেষত 
যেতিয়া উত্পলৰপৰ| কোনে৷ সঁহাৰি নাপা'ল আক উত্পলৰ যাযাবৰী মনৰ সন্ধ।ন পালে 
তেতিয়| নিজেই সেই মৰী চিক খেদানপৰা বিৰত হ’ল আৰু উৎত্পলে মিনতিৰ থএামৰপৰ| 
উদ্ধাৰ পালে । প্রসঙ্গক্মে লেখকে আন কেহইবাটা|ও ভিন্নস্থৰী চৰিত্ৰৰ অৱতাৰণ| 
কৰিছে। সেইবোৰৰ ভিতৰত বিপ্লৱীশিল্পী ব্বীনকুমাৰ, সৰল| কছাবী গাভৰু বহাগী, 
খাচিয়া ৰূপজীৱিণী ক| ভূপ বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য। বিভিন্ন চৰিত্ৰত লেখকে বাস্তৱ- 
দৃষ্টিভঙ্গীৰে কিছু স্বকীয় বৈশিষ্য্য আৰোপ কৰিবলৈ চেঞ্ট৷ কৰিছে আৰু সমসাময়িক সম|জৰ 
একোটা ভুমুকে| তাত মাজে মাজে দেখিবলৈ পোৱ| যায়। উপন্যাসখনৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য 
চৰিত্ৰবোৰৰ মানসিক গণত্ন আৰু মানসিক প্রক্ৰিয়াৰ অভিব্যক্তিত লক্ষ্য কৰা যায্ন। 
‘পঞ্চাশৰ দশকৰ প্ৰাৰ্ভতে এই উপন্যাসৰ বচন|ভঙ্গী এটা নতুন দিশৰ সংকেত দিছিল। 
উৎপলৰ চৰিত্র আৰু কাৰ্যৰ মাজেদি এজন মাক্ষহৰ গতিবিধি যেনেকৈ পাওঁ, তেনেকৈ 
জীৱনৰ গতিশীলতাৰ সজ্জেদ্বো নোপোৱাকৈ নাথাকোঁ | 
ৰাধিক| মোহন গোস্বামী £ ‘আৱাহন’ যুগৰ অন্তৃতম প্রতিষ্ঠাশীল গল্পকাৰ 


শ্বনঘীনতালাভবপৰা| ষষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * ২৭ 


ৰাধিকামোহন গেোন্বাদীৰ গল্প আৰু উপন্যাস দুয়োবিধ বচনাতে সামাজিক সমস্তাই 
প্রধানভাৱে ঠাই পাইছে। তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য উপন্যাস ছুখন--‘চাকনৈয়া’ ( ১৯৫২ 
আৰু ‘বা-মবলি’ ( ১৯৫৮) ৷ দুয়োখন উপন্যাসতে আধুনিকতাৰ নাম সমাজত মূৰ দাঙি 
উঠ| শঠত|, দেহসৰবশ্বতাৰ প্রাধান্য, প্রাচীন এতিহ আৰু প্রমূল্যৰ প্রতি অৱহেল৷ আৰু 
মানৱীয় গুণাৱলীৰ প্রতি বাঢ়ি অহ|| অৱজ্ঞা প্রদশিত হৈছে। প্রাচীনতা আৰু 
আধুনিকতা, সতত| আক শঠতা, মানৱীয় আৰু অমানধীয় দোষ-গুণ তথাকথিত বাস্তৱ 
আঁৰু আদৰ্শৰ দুৰ্বাৰ সত আক এতিস্ৰোতৰ হেঁচাত যি সামাজিক চাকনৈয়াৰ সৃষ্টি হৈছে 
তাঁত পৰি উকমুকনি লাগি সমাজ দিশাহাৰ। হৈ পৰা বুলি লেখকে অনুভৱ কবিছে ৷ 
'চাকনৈয়া’ৰ প্রধান চৰিত্র বিবেকে সামাজিক চাকনৈয়াত ককবকাব লাগিছে ৷ 
তেওঁ আদৰ্শনিষ্ট যুৱক । আদৰ্শনিষ্টাৰ কাৰণেই চাৰিকাষৰ সমাজৰ গতিধাৰাৰ লগত 
নিজকে খাপ খুৱাব পৰ| নাই | ধনকে জীৱনসৰ্বহ বুলি খামুচি ধৰ| কৃপণ বাপেকৰ তেওঁ 
ত্যাজ্য পুত্ৰ ৷ স্বাৰ্থপব ককান্নেক আকু বৌৱেকে শঠতাৰ আশয় লৈ তেওঁক ত্যাজ্যপুত্ৰ 
কৰাঁয়। আশ্য়হীন হৈ জেষ্টাভগ্নীসদুশ শিক্ষয়িত্ৰী অমলাৰ ঘৰত আশ্র্ন লয়। কিন্তু সমাজৰ 
কুৎস|-ৰটনাত ব্যতিব্যস্ত হৈ অমললাৰ ঘৰে| পৰিত্যাগ কৰি শেষত গৃহহাবৰা| হৈ পৰিছে। 
অমলায়ে| বিবেকক ৰখাৰ কাৰণে সমাজৰ আৰু স্বাথপৰ স্থল-ছেক্ৰেটৰিৰ অযথ| গঞ্জন! 
সহ কৰিব নোৱাৰি অৱশেষত শিক্ষদ্বিত্ৰীৰ পদ ইস্তফ| দিছে। আন হাতে আমি দেখা 
পাওঁ মদৰ বেপাৰ কৰি ধনী হোৱ| বেপাৰী মনোবৃত্তিৰ আদর্শবিহীন শইকীয়া আৰু- 
তেওঁৰ ঘৰখন । ৰূপহী লীয়েক শান্টিক টোপ হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰি ধনী দৰাৰ কাৰণে 
বৰশী টোপ৷।ইছে। চাহবাগানৱাল| হাজৰিকাৰ পুতেক নৰেনক হাত কৰিবলৈ অশেষ 
চেষ্ট৷ কৰি বিফল হৈ এবাব নাকচ কৰ| ডেকা! উকীল স্থৰেনক পুনৰ জালত পেলাইছে ৷ 
শান্তিয়ে কোনো মানসিক দ্বন্দৰ সন্মুখীন নোহোৱাকৈ প্রথমতে নৰেন হাজৰিকাৰ মন 
যোগাবলৈ আৰু পিছত স্থৰেন দত্তক হাত কৰিবলৈ চেষ্টী কৰিছে। তেওঁৰ নিজস্ব ভাল- 
বেয়াব বিচাৰ আসি দেখা৷ নাপাওঁ, মাক-বাপেকে যেনেকৈ কৈছে সেই মতেই তেওঁ 
আচৰণ কৰিছে। লেখকে শান্ধিক মজত বাখি নবেন হাজৰিকা আৰ্কে হৰেন দত্তক 
প্ৰেমৰ প্রতিযোগিতাত নমাইছে। প্রথম অৱস্থাত চাহবাগানৰ মালিকৰ ল’ব| নৰেন 
হাজৰিকাৰ কাষত স্থৰেন দত্ত শান্তিৰদ্বাবা প্রত্যাখ্যাত হৈছে। কিন্তু বাগানমালিক 
সিদ্ধেশ্বৰ হালৰিক|ই আভিজাত্যগৰ্বত শইকীয়াৰ বিয়াৰ প্রস্তাৱ অগ্ৰাহ্‌ কৰবাত শইকীয়াৰ 
ঘৰলৈ এবাৰ প্রত্যখ্যাত স্থৰেন মত্তই পুনৰ আহ-যাহ কৰিবলৈ স্থবিধ| পায়। নৰেন 
হাজৰিকাই শান্তিৰ লগত কিছুদিন প্রেমৰ অভিনয় কৰি শেষত পিতৃভক্ত পুতেকৰ দ্বৰে 
শেষত ৰাঘ্নবাহাদুৰৰ বূপহীন| কন্ত| জ্যোতিক বিয়া কৰে। শইকীয়াৰ বৰশীৰ টোপ থাই 
মাছ পলাল। গত্যন্তৰ হৈ শইকীয়াই আকৌ স্থৰেনক ঘৰ লগাই লয়। দুৰ্বলমনা? 


ৰ স্তম্ = = ববস= ৰৰৰ === = কু __ এও মম 


২৮ ৮ অসমীয়া উপনাানব গতিধাব| 


শান্তিৰ ৰূপত মোহাদ্ধ সৰল স্থৰেন শইকীয়াৰ জালত বান্ধ খাই ওলাই যাব নোৱাৰিলে| _ 

সহ্থৰেনৰ দেউতাক বৃদ্ধ দত্তৰ বিনাঙন্গমতিত চোৰাংভাৱে কিয় শান্তিৰ বিয়া কলিকতাত 
কি জী: [0 কৃ দে মিঠা পৰম ন ন । / 

পাতিব লগা হ’ল সেই বিষয়ে দত্তৰ বন্ধু বিবেকে প্রশ্ন কৰাত শইকীয়াই বিবেকক অপমান 


কৰি খেদি পঠ্রায়। অমলাৰ 'অঅয়ৰপৰাও লোকগঞ্চনাত স্বেচ্ছাই ওলাই অহ 
গৃহহ্থীন বিবেকে বিশাল জগতৰ মুক্ত প্রাঙ্গনত থিয় হৈ নিকদ্দেশ যাত্ৰ| আবম্ভ কৰে। 
উপস্তাসখনৰ প্রধান চৰিত্ৰ ৰিবেক, কিন্তু পদুম পাতৰ পানীৰ দৰে বিবেক জঁত্যক্ষ- 
ভাৱে কোনে| ঘটনাতে ঘনিষ্ঠতাৱে লিপ্ত হোৱ| নাই। বেছিভাগ ক্ষেত্ৰতে তেওঁ 
নিলিপ্ত আৰু নিভাঁকভ৷ৱে নিজব মতামত দাঙি ধৰিছে। বিবেকৰ ধৰ্ম হৈছে ভাল- 


'বেয়| বিচাৰ কবা, কামত পরত্যক্ষভাৱে বিবেক লিপ্ত নহয়। মনেহে কামত ইন্ৰিয়সমূহ _ 


লিপ্ত কৰায়। নামৰ সাৰ্থকত| ৰাখি বিবেকেও সমাজ আৰু ব্যক্তিৰ আচৰণ উপলক্ষা 
কৰি নিভাঁক আৰু স্বকীয়’মতামত দ্বাডি ধৰিছে। নিজে কিন্তু ভাল-বেয়| কোনে| 
বিষয়তে জড়িত হৈ কৰ্মক্ষেত্ৰত নামিৰ খোজা নাই। এনে কৰিবলৈ যোৱাৰ ফলত 
বিবেক চৰিত্ৰটো হৈ পৰিছে অত্যন্ত আদৰ্শবাদী, কৰ্মবিমুখ আকু বন্তৃতাঞ্জৱণ ৷ বস্তুৰ 


উজ্জল দিশটে| সহজে তেওঁৰ চকুত নপৰে। ব্যক্তিগত জীৱনৰ তিক্ত অভিজ্ঞতাই হয়তো _ 


তেওঁক নিৰাশাবাদী দাৰ্শনিকৰ পধায়লৈ টানি নিছে। এই কথাও অনস্বীকাৰ্য যে 


জীৱনৰ তিক্ত অভিজ্ঞতাৰ কাৰণে কিছু পৰিযাণে তেওঁ নিজেই দায়ী | বাপেকৰ _ 


হ্থতখোৰ কন্পণ|লি সমৰ্থন নকৰাটো তেওঁৰ আদ্শশ্পুিহ মনৰ পৰিচায়ক | শিক্ষিত, 
হস্ত ডেকা এজনে ঘৰতে বহি থাকি ঘৰখনৰ উন্নতিৰ কাৰণে কোনে| চেষ্টা নকৰি কেৱল 
অসহযোগীৰ মনোভাব গ্রহণ কৰ| কাৰণেই তেওঁ বাপেকৰ অপ্তিয়ভাজন হোৱাটোত 
আচৰিত হবলৈ একে| নাই। সেই স্থবিধা লৈ স্বাৰ্থাম্বেৰী বৌৱেক আৰু ককায়েকে 
খাপেকৰ মন অধিক বিষাক্ত কৰি তুলিছে। বাপেকৰ মৃত্যুশয্য।ধথ কামতো বিবেকে 
থ্ব-ইচ্ছাৰে উপস্থিত হব খোজ| নাই, শুভাকাঙ্কী দত্তই একপ্রকাৰ জোৰ কৰি টানি 
শণিছে। দ্ববাচলতে কবলৈ গলে ঘৰখনৰ পতি ৰিবেকৰ পূৰ্ণম৷ত্ৰাই বিৰাগ জ'ন্নিছিল। 
ঘৰখনক আগ্মোন কৰি লোৱাৰ গঠনমূলক চেঞ্ট৷ তেওঁ কোনে| দ্নিনে কৰ| নাছিল। 
ঘৰখনব বাহিৰৰ সম৷জখনৰ লগতে| তেওঁ খাপ খুৱাব পৰ| নাই, কাৰণ সেইখন 
সমাজ সুবিধাবাদী, দহুৰ্নীতিগ্ৰস্ত, আদৰ্শত্ষ্ট আৰু ভোগলালসাপৰায়ণ। পানীৰপৰ| 
উলিয়াই অন| মাছৰ দ্বৰে ৰিবেকে পৰিস্থিতিৰ লগত খাপখুৱাৰ নোৱাৰি ধৰফবাই 
ফুৰিছে। অমলায়ে| আত্মমর্ধাদ| অক্ষু্ণ ৰাখি চলিবলৈ অন্ধবিধ| পাই শেষত চাকৰি 
পৰিত্যাগ কৰিব লগ| হৈছে। কিন্তু অমলা বিবেকৰ দৰে নেতিবাদী, ক্মুবিমুখ আৰু 
পলায়ন মনোবুত্ত সম্পন্ন নহয়। পলায়নবাদী মনোবৃত্তিয়ে বিবেকক অপদাৰ্থ ব্যক্তিৰূপে 
্রতীয়মান কৰায়। কিন্তু দুনীতিগ্রস্ত সামাজিক হেঁচাই অমলাৰ মনোবল ভাঙিব পৰ| 


স্নর্ধীনতালাভৰপৰ৷ বঠ দশকৰ শেষলৈ * ২৯ 


নাই । নতুন জীৱনৰ অম্বেষনত নিজ ঠাইলৈ তেওঁ উভতি গৈছে । নৰেন হাজৰিকা 
আৰু স্থৰেন দত্তৰ চৰিত্ৰত আদৰ্শবিহীন শিক্ষিত যুৱকৰ মানসিক অস্থিৰত। প্ৰতিফলিত 
হৈছে । নৰেন হাজবিকাৰ তুলনাত স্থবেন দত্ত হয়তে| কিছু সবল, ক্ষিল্ড শান্তিৰ প্রতি: 
তেওঁৰ আকৰ্ষণ কিমানদূৰ প্ৰেমজ সি সন্দেহৰ বিষয়; প্লেমতকৈ মোহজ বোলাই অধিক 
মসৰ্মীচীন হব। শান্তি নিজত্ব নথক|, বূপচৰ্চাই জীৱনৰ উদ্দেশ্য বুলি ভব] চিতপখিলী ৷ 
তাই কাক ভাল পায় নিজেই কব নোৱাৰে। বজাবৰ ৰং-বেৰং বিক্ৰিৰ পুতলাৰ দৰে 
তায়ে| যেতিয়াই যিজজন আহি উপস্থিত হয়হি তেওঁৰে মন যোগাবলৈ কুণ্ঠাবোধ 
ক্ৰ নাই । 

মুঠতে ‘চাকনৈয়া’ত এনে এখন সমাল প্রতিফলিত হৈছে যিখন সমাজৰ আনত্ম| 
নাই, যিখন সমাজ মোহগ্ৰস্ত, যিখন সমাজ তিিশঙ্কৰ দৰে দোদুল্যমান । ‘চাকনৈয়া” 
আত্মাহীন সমাজ এখনৰ প্রতিফলন । 

‘ৰ৷-মৰলি’ত স্বী-স্বাধীনত৷ আক আধুনিকতাৰ নামত ঘৰখনলৈ আৰু স্বামী আদিলৈ 
পিঠি দি বাহিবত ঘূবি ফুৰা তথাকথিত অধুমিকাব চৰিত্র প্রধানকৈ অঙ্কিত হৈছে। 
লেখকব মতে এনে আধুনিক| গৃহলক্মী নহৈ গৃহশনিত পৰিণত হয়। গোন্বামীৰ 
দুষ্টিভঙ্গী কিছু ৰক্ষণনীল, প্রাচীন প্রমূল্যৰ ওপৰত তেওঁ আশ্বানীল ৷ আধুনিকতাৰ নামত 
প্রাচীন এঁতিহ্‌ আৰু আদৰ্শ পৰিত্যগ কৰি পশ্চিমৰ অন্ধ অনুকৰণ কৰিবলৈ গলে সমাজৰ, 
কল্যাণ হব নোৱাৰে বুলি তেওঁ বিশ্বাস কৰে। প্ৰগতি লাগে, কিন্তু সেই প্ৰগতি জাতায় 
এতিহ্‌ আৰু আদৰ্শবাদ্ক বিসৰ্জন দি লাভ কৰ| অৰ্থহীন ৷ 

হিতেশ ডেক।ঃ পঞ্চাশৰ দশকত উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত নম| লেখকসকলৰ ভিতৰত, 

হিতেশ ডেক| অন্যতম । তেওঁৰ উপন্যাস ‘আজিৰ মানুহ’ ১৯৫৪ 
চনত এরকাশ পাই বিশেষ জনপ্ৰিয়ত| লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হয়। হয়াৰ পিছত জ্ৰমান্বয়ে 
‘নতুন পথ’ ( ১৯৫৬ ), ‘ভাড়া ঘৰ’ ( ১৯৫৮ ), ‘মাটি কাৰ’ ( ১৯৬০ ), ‘এয়েতে| জীৱন’ 
(১৯৬১), ‘আচল মানুহ’ (১৯৬৭), ‘জীৱন সংঘাত’ (১৯৭০) আদি কেবাখনে), 
উপস্থান প্রকাশ হৈছে । হিতেশ ডেক| উপস্যাসৰ ক্ষেত্ৰত কিছুদূৰ দ্বৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰৰ 
সমগোত্ৰীয় । সামাজিক দুনীতি আক অজ্ঞতাৰ চিত্র অন্ধন কৰি এখন সুস্থ সমাজৰ, 
আদৰ্শ ই মাজে মাজে তেওঁৰ উপন্যাসত ভুমুকি নমৰাকৈ থক নাই আৰু কেতিয়াঁৰ| সেয়ে, 
নমুলাজবাদৰ ৰূপতে| প্রকাশ পাইছে। কিন্তু সমাজবাদৰ এক স্পষ্ট আৰু নিশ্চল ধাৰণ। 
থক| যেন অনুভৱ নহয়। গ্রাম্য জীৱনৰ অজ্ঞতা, কুসংস্কাৰৰ চিত্র যেনেকৈ এহাতে অঙ্কন 
কৰিছে তেনেকৈ তাৰ ‘বিপৰীতে সৰলতা, বিশ্বাসপ্ৰৱণত| আকু ধৰ্মভীকতাৰ চিত্ৰও 
ৰূপায়িত কৰিছে। ধনীৰ ধনগৰব, দুৰ্ৰলীৰ ওপৰত অত্যাচাৰ, যৌনস্ষুধ৷ আৰু দুৰ্নীতি- 
পৰায়ণতাৰ সহজ ৰূপায়ণ সৰহভাগ উপন্থাসৰে অন্যতম প্রধান বিষয়ব্ূপে দেখ| দিছে। / 


৩, * অসমীয়া| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


কাহিনীৰচনাত ডেকাৰ স্থপবিকল্পিত গাথনি লক্ষ্য কৰা| নাযায়, সেই কাৰণে ঘটনাৰ 
ওপৰত ঘটনা, বা পৰিস্থিতিৰ ওপৰত পৰিস্থিতি জাপি যোৱাৰ অপৰিকল্প প্রৱণত| লক্ষ্য 


কৰা যায়। ফলত'অপবৰিমিত বৰ্ণনাই ঠায়ে ঠায়ে প্ৰাধান্য লাভ কৰ| দেখ| যায়। দুই- 
এঠাইতে ঘটনা আৰু পৰিস্থিতিৰ পুন্নকক্তিও ঘটিছে; ‘আজিৰ মানুহ’ আৰু ‘নতুন পথ’ৰ 


কাহিনী মিলাই চালেই পুনকক্তিদোষ চকুত নপৰাকৈ নাথাকে। ব্যৱসায়িক দিশৰ _ 
প্রতি লক্ষ্য ৰাখিয়েই হওক, নাইবা বৰ্তমান দেহসৰ্বব্ব সমাজৰ প্রতি লক্ষ্য কবিয়েই 
হওক, বহু ঠাইত অনাহকভাৱে যৌনাতিশয় চিত্র অঙ্গন কৰিবলৈ লেখকে কুণ্ঠাবোধ _ 
কৰ|৷ নাই । এই চিত্ৰবোৰে কাহিনীক ৰসোভীৰ্ণ কৰাত কোনে প্রকাৰে সহায় কৰা _ 


নাই | অসমীয়া গ্রাম্মজীৱনৰ লগত ডেকাৰ পৰিচয়ৰ স্বাক্ষৰ বহন কৰিলেও গ্রাম্য- 
জীৱনৰ স্বৰূপ উদ্ঘাটন কৰাত নাইব| নাগৰিক জীৱনৰ সংঘাত-দ্বন্দ চিত্ৰিত কৰাত 


সফলত| লাভ কৰিছে বুলি কব নোৱাৰি। জীৱন সম্পৰ্কে দৰ্শনৰ অভাৱ এক চকুত 


পৰ| ক্ৰুট়া ৷ 
‘আজিৰ মানুহ’ত এজ্জন আদৰ্শপ্ৰয়াসী যুৱকৰ পএণয়লীৱনৰ কক্ুণত| পদৰ্ণিত 
হৈছে। ইয়াৰ প্রধান চৰিত্ৰ এতা৷প এলন দৰিত্ৰ 'আদৰ্শনিষ্ট যুর্রক । অনিচ্ছ। সত্বেও পিতুতুল্য 


জেঠ ভ্ৰাতৃ আকু মাতৃসম| বৌৱেকৰ অন্তৰোধ এৰাৰ নোৱাৰি ধনগবৰী বৰুৱাৰ প্রসাধন _ 


সৰ্বস্ব| কুত্ৰিম-হ্ন্মৰী বীণাপাণিক বিয়| কৰায়, কিন্তু দাম্পত্য-জীৱন সুখাৱহু নহয়। 
প্রতাপৰ স্থখ আক আদৰ্শ লৈ পিঠি ঢি বীণাপ|ণিয়ে উদ্ধতালি প্রদর্শন কৰি পিতৃগৃহলৈ 
উভতি যায়। এরতাপৰ কঠিন ৰোগেও বীণ৷পাণিক স্বাসীৰ কাষলৈ আকৰ্ষণ কৰিব 


নোৱাৰিলে । বীণাপাণিৰ বিপৰীতে থিয় কৰোৱ| হৈছে নীলিম৷ক--বৌৱেক কল্যাণীৰ 


ভনীয়েক | বীণাপাণিৰ লগত বিয়া হোৱাৰ আগবলণপবাই অতাপৰ লগত নীলিমৰ এটি 
মধুৰ সম্পৰ্ক গঢ়ি উঠিছিল। এৰাব নোৱাৰা পৰিস্থিতিত পৰি প্রত্াপে বীণ।প।নিক 
বিয়| কৰাৰ লগ| হ’ল যদিও নীলিমাক পাহৰিব পৰা নাছিল আৰু বীণাপাণিক বিয়| কৰাই 
নীলিমাৰ প্রতি অবিচাৰ কৰা বুলি ব্যথিত অন্ততপ্তও নোহোৱাকৈ নাছিল। নীলিম 
প্রতাপৰ ব্যৱহাৰত কিছু ক্ষুক্য হৈছিল যদিও এতাপৰ হৃদয়ৰ একৃত আকুতি উপলব্ধি 
কৰি সাত্বন| লভিছিল। কিন্তু বায়েক কল্যাণীৰ অকাল মৃত্যুৱে ঘটনাৰ সশোত অন্যফালে 
বোৱাই দিয়ে। বন্ধুবৰ অন্নবোধত মাধৱে ( প্রতাপৰ ককায়েক ) আকে বিয়| 
কৰাবলৈ মান্তি হয়, কন্যা বাছি লয় নীলিমাক | বাধা দিবলৈ ইচ্ছা থাকিও এতাপে 
বাধা দিব নোৱাৰে, কাৰণ পিতৃতুল্য ককায়েকৰ ইচ্ছাৰ প্রতিকুলে যোৱা তাৰ পক্ষে 
অসাধ্য। নীলিম|-প্রতাপৰ মিলনবাধন| এই দববেই প্রতিকূল অৱস্থ|ই ব্যৰ্থ কৰি দিয়ে । 
প্রতাপে ৰামায়ণৰ উদ্নাহৰণ দি নীলিমাক সাস্বন| দিবলৈ চেণ্ড৷ কৰে আৰু দেহৰ মিলন 
নহলেও আত্মাৰ মিলনৰ দোহাই দি আত্মপ্ৰৱঞ্চনা কৰিবলৈ চে্ট৷ কৰে | 


শ্বাধীনতালাভৰপৰা ষষঠ দশকৰ শেঁষনলৈ * ৩১ 


ওপৰোক্ত কাহিনীৰ লগত সাঙ,বি দিয়া| হৈছে প্রতাপৰ বন্ধু মহেশৰ যৌথ কৃষি 
এতিষ্টাৰ ইতিহাস আৰু গোপী বনুৱাৰ চক্ৰান্তত কাৰাবাস। প্রতাপৰ মধ্যস্থতাত 
মহেশৰ ভনী সবল'ৰ লগত ডাক্তৰ ভূপেনৰ কেনেকৈ বিবাহ অনুস্থিত হচ্স আৰু প্রতাপে 
মহেশৰ দায়িত্ব বহন কৰি যৌথ কুষিপামৰ উন্নতি স|ধন কৰিলে তাৰ বিৱৰণ সমান্তৰাল- 
ভাৱে সংযোজিত হৈছে। মহেশৰ ঘৰখনৰ ব্যৱস্থা, সৰলাৰ বিবাহকে আদি কৰি 
ঘটনাৰাজিয়ে প্রতাপৰ গৃহস্থালি আক প্রণয়জীৱনত বিশেষ প্রভাৱ পেলোৱা নাই, কিন্তু 
কাহিনীৰ শেষৰ ফালে সৰল', ভূপেন আৰু মহেশৰ যোগেদি মাধৱৰ লগত নীলিমাৰ 
বিঘ্লাব ব্যৱস্থা কবোৱ৷ হৈছে। এয়ে সমান্তৰাল কথাদবয়ীৰ সংযোগবিন্দু বুলি কব পাবি ৷ 

উপন্যাসখনৰ পৰিসমাপ্তি বৰ দুবল আৰু কুত্ৰিম হৈছে। মাধৱৰ লগত নীলিমাৰ 
বিয়াৰ ব্যৱস্থা গৌজ৷মিল ধৰণে সংস্থাপিত হৈছে। প্রতাপৰ লগত নীলিমাৰ প্রণয় 
বহুদিনীয়া, বীণ৷পা|ণিৰ লগত বিয়াৰ পিছত যদি প্রতাপে নীলিমাক পণয়িনাব্বৰূপে 
ভবাটো অন্যায় বুলি ভ|বিছিল, নাইব| বীণাপাণিৰ লগত দাম্পত্য-সম্পৰ্ক বিচ্ছিন্ন হোৱাৰ 
পিছতে নীলিমাক বিয়| কৰোৱা সম্ভৱ নহয় বুলি ভাবিছিল তেন্তে প্রতাপে নীলিমাৰ 
লগত প্রণয়ৰ সম্পৰ্ক বাখি সবল| নীলিম৷ক কেৱল প্রতাৰণাহে কৰিছিল। নীলিমাৰ 
অন্তৰত মিলনৰ আশ| সঞ্চাৰ কৰি শেষ মুহুত্ত ৰামায়ণৰ আদৰ্শ লৈ আঙুলিয়াই গ| 
মাৰিবলৈ চেষ্টী কৰ| প্রতাপৰ পক্ষে দুৰ্বলতাৰ পৰিচায়ক মাত্ৰ । ভাবি বৌয়েকক 
বুকুত স্থমুৱাই আ(ত্মক মিলনৰ মিছ| সামদ্বন৷ দি প্রতাপে মাত্র নিজৰ সংসাহসৰ অভাৱ 
আৰু চাৰিত্ৰিক দুৰ্বলতাৰ পৰিচয় দিছে। 

ডেকাৰ দ্বিতীয় উপন্যাস ‘নতুন পথ’ ( ১৯৫৬ )। ‘আজিৰ মানুহ'ৰ লগত এই 
উপস্থাসৰ ৰীতিগত সাদ্ুশ্য লক্ষ্যণীয় । প্রধান চৰিত্র বিজয়ৰ লগত প্রতাপৰ বিচশষ 
পাৰ্থক্য নাই । দুয়োখন উপন্যাসৰ পৰিণতি একে ধৰণৰ ৷ প্রথমখনৰ নায়িক| 
নীলিমৰ লগত শান্তিৰ কোনে| মৌলিক এ্রভেদে ন৷ই । আজিৰ মান্থহৰ বীণাপাণিৰ 
ধনগৰা বাপেক গোপীকান্ত আৰু ‘নতুন পথৰ উপনায়িক| অনুপমাৰ ধনগবী পিতৃ 
পদ্ম বৰ্মণ--প্রায় সমপর্যায়ৰ। বীণাপাণি আৰু অন্তপমাৰ মাজতো সম্পূৰ্ণ নহলেও, 
বহু পৰিম।ণে সদৃশ আছে। নীলিমাৰ বিয়াৰ মধ্যস্থতা যেনেকৈ প্রতাপৰ বন্ধুৰদবাৰ| 
অম্তস্থিত হৈছিল, তেনেকৈ এই উপস্যাসতো বিজয়ৰ বন্ধু হবেন ডেকাৰঘাৰ৷ শান্তিৰ 
বিয়ার বন্দৱন্ত হৈছে। গতিকে দেখা৷ যায় দুয়োখন উপন্যাসৰ বিষয়বস্তু বিকাশৰ 
__ কৌশলত সমধরিতা আছে। 
৷ দুখিনী বিধৱাৰ ল’ব| বিজয়, অশেষ কষ্টেৰে বি. এ. মহলালৈকে পঢ়ি পৰীক্ষা দিব 
৷ নোৰাৰি বন্ধু হৰেন ডেকাৰ সহায়ত সাহায্যপ্রাপ্ত স্কুলত শিক্ষকতা কৰিবলৈ লয়। 

ইয়াতেই গ৷বৰ ছোৱালী শান্তিৰ লগত পৰিচয় ঘটে আৰু ক্ৰমে ইজনে সিজনক নাৰৱে 


ব্‌ 


৩ং * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


ভাল পাবলৈ ধৰে। গাঁৱলীয়া ছোৱালীৰ শান্ত স্িষ্ধ, লাজুক প্রবৃত্তিয়ে শান্তিৰ ভাল৷ 


পোৱাৰ ফন্তুধাৰাক বহুমুখী হবলৈ দ্লিয়া নাই ৷ বিজয়েও মূক্ৰভাৱে শান্তিক ভালপেৱি! 
জ্ঞাপন কৰ| নাই৷৷ এনেতে ধূম্বকেতুব দৰে তেওঁলোকৰ প্রণয়কক্ষত আবিৰ্ভাৱ হ'ল 
পদ্ম বৰ্মণৰ চৰিত্ৰহীন পুতেক ললিতৰ। যাংসলুদ্ধ জন্তুৰ দৰে শান্তিৰ কমনীয় দেহলৈ 
সি চকু পেলায়। শান্তিৰদ্বাৰা অৱজ্ঞাত হৈ বিজ্যয়েই তেনে অৱজ্ঞাৰ কাবণ ৰুপি ভাবি 
আৰু ভনীয়েক অন্্পমাক যাচি দিয়া সত্বেও বিজয়ে প্ৰত্যাখান কৰা| কাৰণে পোতক্ন 
তুলিবলৈ ললিতে বিজয়ক গুণ্ডাৰ সহায়ত অমান্থনিক অত্যাচাৰ কৰে। তাব ভীতি 
প্রদৰ্শনত ভয় খাই শান্তিয়ে বিজয়ক প্রকাৰন্তৰে গীও এৰি যাবলৈ অনুৰোধ কৰিব লগীয্বা 
হয়। বিজয়ে গাঁও এবি যায়। ইতিমধ্যে দুষ্কৃতিৰ সহযোগী কেইটাৰ সৈতে ললিত 
পুলিচৰ হাতত বন্দী হয়। গাঁও পৰিত্যাগী বিজয়ে তেওঁৰ প্রতি শান্তিৰ মনোভাব 
সম্পৰ্কে অস্পষ্ট ধাৰণা লৈয়ে থাকিল। ইতিমধ্যে হৰেন ডেকাৰ মধ্যস্থতাত শান্তিৰ 
লগত দেবেন দাসৰ বিয়া হৈ যায়। বিজয়ৰ কোনো খবৰ নাই | গতিকে মৌনবেদনা 
হৃদয়ৰ সঙ্গী কৰি শান্তিয়ে দেবেন দাসৰ পত্নীৰপে সংসাৰত প্রবেশ কৰে। কিছুদিনৰ 
মূৰত আকস্মিকভাৱে শান্তিব ঘৰত বিজয়ৰ পুনৰ দেখা দেখি হয়, সেই সজ্যোগতে 
ইজনে সিজনব হৃদয়ৰ প্রকৃত পৰিচয় পায়। কিন্তু অতাতক ঘূৰাই অনা তেওঁলোকৰ 
পক্ষে অসম্ভৱ | গতিকে শাৰাবৰিক মিলন ব্যতিৰেকে প্রেমৰ শপত এহণ কৰি বিজয়্ব 
নাৰীপ্ৰেমক সম।জপ্ৰেমত ৰূপান্তৰিত কৰাৰ প্রয়াস কৰি নতুন পথত আগবাঢ়ি গ’ল। 
‘আজিৰ মান্তহ’তকৈ ‘নতুন পথ’ব কাহিনী অধিক আকৰ্ষণীয় কৰিবলৈ গৈ লিখকে 
চাঞ্চল্যজনক পৰিস্থিতিৰ কিছু সহায় লৈছে। বিজয়ব প্রতিদ্বন্বীনপে ললিতক 
অৱতাৰণ| কৰি আৰু তাৰ অপকাৰ্ব প্রদর্শন কৰি শান্তি আৰু বিজ্য়ৰ প্রণয়মুকুল 
অপৰিস্ফুট অৱস্থাতে আৱদ্ধ ৰাখিলে । গতিকে প্রণয় কাহিনীবপে ই প্রভাৱনীল ৰূপ 
পৰিগ্রৰহ কৰিব পব| নাই । ৰক্ষণশীল পৰিবেশত ডাঙৰ দীঘল হোৱ| গীৱলীয়া গাভৰু 
শান্তিৰ পক্ষে বিজয়ৰ ওচৰত স্পষ্টভাৱে প্রণয় নিবেদন কৰ| সম্ভৱ নহয়, কিন্তু পাকে- 
প্রকাৰে, আকাৰে-ইঙ্গিতে শান্তিয়ে বিজয়ক মনৰ গোপন বাৰত| নজনোৱাকৈ থক] 
নাছিল। বিজয়ৰ পক্ষেহে সেইখিনি সইলবুজাকৈ থকাটো অস্বাভাৱিক ৷ নায়ক বিজয়ে 
শাস্ত্ৰিক অতস্তৰেৰে ভাল পায়ো বাহিৰত উদাসীন হৈ থকাৰ ফলত আৰু প্রতিদ্বন্বী 
ললিতে চৰিত্ৰৰ প্রকৃত মধাদ৷ নোপোৱাত কাহিনীটো দুৰ্বল হৈ ৰ’ল। দীনবন্ধু, 
সীতাৰামিয়া, পদ্ম বৰ্মণ আৰু ললিতৰ দুষ্কৃতিমূলক কা, চোৰাংবেপাৰ আক পুলিচৰ 


লগত সংঘৰ্ষই কাহিনীৰ সৌন্দৰ্য বঢ়োৱাত বিশেষ সহায় কৰ| নাই, কেৱল তৰাং _ 


আকৰ্ষণীয়ত| দান কৰিছে। ওপৰত উল্লেখ কৰ| চৰিত্র কেইট।ৰ বিজয়-শান্তিৰ কথাৰ 


লগত সংলিঃ কৰা৷ হৈছে--বিশেষকৈ অন্যপম৷ৰ যোগেদি, অন্পপম|ক বিজয়ে এ্রত্যাখ্যান _ 


শ্বাধীনতালাভৰপৰা বষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * ৩৩ 
কৰাৰ প্রতিফলস্বৰূপেই বিজয়ক স্কুলৰপৰা গুচাই দিয়| হয় আৰু ললিতে বিজয়ক মাৰণিট 
কৰে।কিন্তু এই সকলোবোৰ ঘটন| স্কূসংবদ্ধৰূপে সংস্থাপিত হোৱ| নাই৷ উপন্যাসৰ 
শেষ দৃশ্যটো বৰ কুত্ৰিম আৰু বলপূৰ্বক উপায়েৰে সমাপ্তি ঘটোৱা হৈছে। চৰিত্ৰহু্টিতে 
কোনে| মৌলিকতা দেখা নাযায়। সবহ ভাগেই গতান্গতিক টাইপ জাতীয় চৰিত্ৰ, 
স্বকীয়তাৰে উজ্জল হৈছে বুলি কব নোৱাৰি। প্রতিকূল অৱস্থাক আয়ত্বাধীন কৰাৰ 
চেগ্তা নায়ক-নায়িকাৰ চৰিত্ৰত দেখ| নাযায়। কাহিনীৰ লগত প্রত্যক্ষ সম্পৰ্ক নথকা 
বৰ্ণন|--যুক্তি-তৰ্কৰ অযথা আৰু অপ্রয়োজনীয় আড়ম্বৰে উপন্যাসৰ কাহিনী বিক্ষিপ্ত 
কৰিছে। 

ভাড়া ঘৰ (১৯৫৮)? ‘ভাড়া| ঘৰ’ত কোনে| সামাজিক সমস্ত] বা সামূহিক 

আদৰ্শৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত নহয়। নগৰীয়| মধ্যবিত্ত শ্ৰেনীৰ ডেক|-গ৷ভৰুৰ 

প্রণয়ৰ পথত প্রতিবন্ধক আৰু ভুল বুজ| বুজিব ভোটত কাহিনীটে| ৰচনা কৰিছে। আমাৰ 
সমাজত, বিশেষকৈ নাগৰিক সমাজত নাৰী-পুৰুষৰ শিক্ষাবিস্তাৰৰ লগে লগে ডেকা- 
গাভৰুৰ মাজত ঘনিষ্ঠতা বাঢ়ি ক্ৰমে প্রণয়ত পৰিণত হয়। কিন্তু বহু ক্ষেত্ৰত বাধ| আহি 
পৰে অভিভাৱকসকলৰপৰা, তেওঁলোকৰ স্বকীয় স্বাৰ্থৰ খাটিৰত । এনে এটা পৰিস্থিতি 
হ্ুঙ্টি হৈছে শৰৎ আৰু সবিতাৰ ক্ষেত্ৰত। পৰম্পৰ মিলনাকাঙ্কী হলেও তেওঁলোকৰ 
পৰম্পৰ্ৰ অভিভাৱকে বাধ| কৰিলে। সবিতাৰ কাৰণে বাপেকে সঙ্ঞাব্য বৰ হিচাপে 
থিয় কৰালে প্রবীণ কলিতাক আৰু শবৰত্ৰ কাৰণে বাপেকে অন্ত ঠাইত ছোৱালী 
ব্যৱস্থা কবাৰ দিহা| কৰিলে। এই অৱস্থাৰ লগত যোগ দি পৰিস্থিতি জটিল কৰি 
তুলিলে শৰৎ আৰু সবিতাৰ মাজত ভুল বুজা-বুজিয়ে। অৱশেষত শবত্ৰ বন্ধু নবীন 
বৰ্মণৰ মধ্যস্থতা৷ আৰু কৌশলত আৰু অভিভাৱকসকলৰ শেষ মূহুৰ্তত মতৰ পৰিবৰ্তনে 
পৰিস্থিতি সহজ কৰি তুলিলে ৷ 

লেখকে উপন্যাসৰ মাজত দহোট| দৃশ্যৰ এখন নাটিকা অন্তভুক্ত কৰি আৰু সেই 
নাটিকাত বেনামীভাৱে শৰৎ আক সবিতাৰ ঘটনাটোকে ৰূপায়ণ কৰি সবিতাৰ শৰৎ 
সম্পৰ্কে থক| ভুল ধাৰণা আতৰ কৰাৰ যি অভিনৱ পন্থা গহণ কৰিছে সি দেখাত অভিনৱ 
হলেও নিৰর্থক আৰু কৃত্রিম হৈছে। কাৰণ যিজনী ছোৱালীৰ লগত শৰতৎক দেখ] 
পাই স্্য| জাগিছিল, সেইজনী মোমাইৰে জীয়েক ভনীয়েক বুলি সবিতাই আগতেই 
গম পাইছিল। 

অসমীয়া ম|[টহীন কনষকৰ ভূমি সমস্তাৰ ভেটিত ‘মাটি কাৰ ? উপস্যাসৰ কাহিনী" 
থিয় কৰাইছে যদিও কাহিনীটোৱৰে প্রাসঙ্গিক ঘটনাৰ হেঁচাত উশাহ লব পৰ| নাই । 
অসমীয়| জাতীয়তাবাদৰ আদৰ্শ আগত ৰাখি, বৃহত্তৰ বাংলাৰ সপোন দেখা বুদ্ধিজীৱী 
বঙালীৰ চক্ৰান্ত আৰ স্বাৰ্থান্বেষী দেশপ্ৰেমবজিত অসমীয়া মাটিগিৰীৰ দুৰ্নীতিমূলক 


'= 


মসপ স্বাল়েও -শি-ডউাসস-|-%=== 


৩৪ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰব৷ 


চৰিত্ৰৰ ভেঁজ| লৈ ‘নাঙল যাব মাটি তাৰ’ নীতি উপন্যাসখনে দাঙি ধৰিছে। উপন্তয 


খনৰ শেষৰ ফালে পমূৱা মুছলমান, বড়ো, চাওতাল আদি বিভিন্ন সম্প্ৰদায় একেলগ হৈ গু 


সমবায় ভিত্তিত কনুষিপাম আৰু স্থল ঘৰ আদি নিৰ্মাণ কৰ| দেখুৱাই অসমত থাকিলে 


সকলে| অসমীয়াৰ লগত সংহতিপূৰ্ণ ত্ৰীতিভাৱত থাকিব লাগিব তাকে প্রদর্শন কৰিছে।_ 


উপন্যাসখনত প্রকৃত কাহিনী বৰ দুৰ্বল । প্রধান চৰিত্র সমাজসেৱী অতুল আৰু 
অৱসৰপ্ৰাপ্ত মাটি-হাকিম হাজবিকাৰ দুৰ্নাতিক কেন্দ্ৰ কৰিয়ে সংঘৰ্ষ আবনস্ত হৈছে আৰু 
অৱশেষত নিভাঁক অতুলৰ ওচবত হাজৰিকাই পৰাজয় স্বীকাৰ কৰিব লগা হৈছে। 
এই ক্ষেত্ৰত হাজৰিকাৰ একমাত্ৰ সন্তান অকুণাৰ ১ উল্লেখযোগ্য ; কিন্তু এসমন্নত 
চকু পাবি দেখিব নোৱৰা অতুলৰ প্রতি অকুণাৰ ভাবান্তৰ আৰু 'দঠ্টিভঙ্গী পৰিবৰ্তন 
প্রতীতিযোগ্য ৰূপত উপস্থাপিত নহ’ল। বি [সথনৰ শিল্পৰীতি আৰু সৌন্দৰ্য বৰ 
নিস্তেজ, আখ্যান প্ৰাসঙ্গিক যেন হৈ পৰিছে। অসমীয় জাতীয়তাবাদ্বৰ উত্কট ধাৰণ] 
আৰু অস্থিৰ আদৰ্শবাদদে কাহিনীক হেঁচি ৰাখি উপন্থযাসকলা|ক পঙ্গু কৰি পেলাইছে। 


সমসাময়িক সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ প্রভাৱে উপন্যাসখনত ্পন্ৰভাৱে আত্রা প্ৰকাশ কবিছে। হু 


চৰিত্ৰৰ মানসিক দ্বন্দ আৰু বিশ্লেষণৰ প্রচেন্৷ লক্ষ্য কৰা নাযায় । 
তিনিটা খণ্ডত বিভক্ত বৃহদাকাৰ উপন্যাসখন ‘এয়েতে| জীৱন’ত (১৯৬১) একে 
গীৱৰে ওচৰ চুবুৰীয়া পৰিয়াল দুটাম[নৰ স্থখ-দুখৰ ধাৰাবাহিক চিত্ৰ অঙ্কিত কৰ| হৈছে। 
বহুখিনি সকবৰ চৰিত্ৰৰ সমাবেশ আৰু কেবাবছৰ ব্যাপী সংঘটিত হোৱা ঘটন| আৰু 
অভিজ্ঞতাৰ নেৰানেপেৰা চিত্র আৰু বৰ্ণণা এই উপন্যাসত সন্নিবিষ্ট হৈছে। নিপুণ 
ওপগ্যাসিকে চৰিত্ৰৱলীৰ অজস্র আৰু বহু বিচিত্ৰ অভিজ্ঞত| আকু ঘটন।ৱলাৰ দিনপঞ্জী 
ব| দিনলিপি উপন্যাসত সন্নিবেশ কৰিবলৈ গৈ পাঠকৰ মানসিক অবসাদ্ব বা বিৰক্তি ফৃ্ট 
কৰিবলৈ নাযায়, বৰং তেওঁ বহুল ঘটন| আকু অভিজ্ঞতাৰ মাজৰপৰা এহণ-বজন নীতি 
প্রয়োগ কৰি চৰিত্র আৰু কাহিনী বিস্তাৰৰ কাৰণে অপৰিহাৰ্দ উপাদান আৰু পৰিস্থিতি 
বাছি লয়। এনে গ্রহণ-বৰ্জনৰ বিচাৰণীল কোশল অৱলম্বন নকৰি একাদিক্ৰমে চৰিত্র 
ৰ সৰু নৰ, লাগতিয়াল-অলাগতি্য়াল সকলে] কথা| অভিজ্ঞতা আৰু ঘটন| কাহিনীত 
জৰি কৰিবলৈ যোৱাৰ ফলতে ‘এয়েতে| জীৱন’ মেদ্লবহ্ুল হৈ পৰিছে। বৰ্ণনাত 
ৰ পৰিমিতাচাৰ অকণে| লক্ষ্য কৰা নাযায়। যেনেকৈ অতিশয় শকত হলেই 
সামুহক স্বাস্থ্যবান বুলিব নোৱাৰি তেনেকৈ বৃহৎ কলেবৰে এই উপন্যাসৰ স্বস্থয্তাৰ 
স্বাক্ষৰ বহন কৰ| নাই। 
উপন্য|লখনৰ কাহিনী, প্রধানকৈ বলোৰামক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচিত হৈছে। প্ৰথম খণ্ডত 
মহাজনৰ গাৰোৱান কৰ্মত যুৱক বলোৰামৰ লগত সেই গঁ৷ৱৰে জীয়বী উমাৰ প্রণয়- 
প্ীতিব চিত্ৰ, মহাজনৰ মাতাল ড্ৰাইভাৰৰব্বাৰ| বিধি-পথালি আৰু সেই বিষয়ত উমাৰ 


স্বধীনতালাভবপৰ| বষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * ৩ং 


_ মাহীয়েক আৰু মহালন আদিবদ্বাব| উত্সাহ প্রদান, আৰু অৱশেষত মহাজনৰ সৰু - 


পুতেক বীবেনৰ চেষ্টা আৰু অকুণ্ঠ সহায়ত বলোৰাম আৰু উমাৰ বিবাহ নিশ্পন্ন হোৱ| 
দেখুৱাইছে। পথম খণ্ডৰ এইখিনিয়েই থূল মূল কথা|; কিন্তু ইয়াৰণ্নগত প্ৰত্যক্ষ ব| 
পৰোক্ষভাৱে জড়িত হৈ আছে মহাজনব ঘৰ-সংসাৰ, গৃহস্থালিৰ কাহিনী, ইটধাপৰায়ণ| 
বৰ বোৱাৰীয়েকৰ চক্ৰান্তমূলক কাবকলাপ, সৰলী, সন্তানহীন| সৰু বোৱাৰীয়েকৰ মৰম- 
সন| ব্যৱহাৰ আকু দেওৰেক বীৰেনৰ লগত ভ্ৰাতা-ভগ্নাপ্ৰতীম মষ্পৰ্ক, বলেৰামৰ ভায়েক 
অ্জ্'ন আৰু উম্‌।ৰ ভায়েক পৱনৰ বালহ্থলভ উদ্ভণ্ডালি, গীৱলীয়| অসতী তিৰোতা 
জেতুকী আক কাঞ্চন পেহী আদিৰ বহুতে] চিত্ৰ। মূল কাহিনীৰ লগত কিছু সংলিষ্ট, 
কিন্তু কিছুমান কেৱল ওলমাই ৰখ| হৈছে। এই প্রথম খণ্ডতে বলোবাম আৰু উমাৰ 
প্রণয়জনিত বিয়াৰ বিপৰীতে বীৰেনৰ একপ্ৰকাৰ বাধ্যতামূলক বিয়াৰ কাহিনীও বণিত 
হৈছে, গতিকে প্রথম খণ্ড ৰলোৰ|ম-উমাৰ মিলনৰ কাহিনী প্রধান হলেও বীবেনৰ বিয়াব 
কাহিনীও অন্যতম উল্লেখযোগ্য অঙ্গ ৰূপে চিত্ৰিত হৈছে। 

দ্বিতীয় খণ্ডত বলোৰাম-উমাৰ দাম্পত্য জীৱনৰ খুটি-নাটি বিৱৰণ, জেতুকী আৰু 
ড্ৰাইভাবৰ চক্ৰান্তমূলক কথাত বিশ্বাস কৰি উমাৰ সতীত্ব সম্পৰ্কে ৰলোৰামৰ সন্দেহ 
আকু অৱশেষত স্ব৷সী প'ৰত্যক্তা| উমাৰ পিতৃ গৃহলৈ প্রত্যাৰৰ্্ডন আৰু সদে৷ শেষত ঘৰ 
সংসাবৰ প্রতি বিৰক্ত ৰবলোৰ৷মৰ নিৰুদ্দেশ যাত্ম| বণিত হৈছে। প্রথম খণ্ডৰ দৰে এই 
খণুতে| মহাজনৰ ঘৰত পো৷-বোৱাৰীৰ খকাখুন্দা, ৰবীৰেনৰ অশান্তিময় দাম্পত্য জীৱন, 
সৰু বৌয়েক উৰ্বণীৰ লগত বীৰেনৰ নিৰ্দোষ মধুৰ সম্পৰ্ক আদিৰ পুনৰাবৃত্তি ঘটিছে৷ 
পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ চৰিত্ৰৰ একে দিশ, একে পাৰস্পৰিক সম্পৰ্ক আৰু একেধৰণৰ পৰিস্থিতি 
তৰপে তৰণে জাপি গৈছে, চৰিত্ৰৰ কোনে| নতুন দিশ উদ্ঘ|টিত হোৱ| নাই ৷ কাহিনী 
বৰ মুদ্বৰ গতিত আগবাঢ়িছে । 

তৃতীয় খণ্ডত বলোবামৰ অজ্ঞাত বাসৰ ব্ৱিৰণে প্রাধান্য লাভ কৰিছে। এই খণ্ডৰ 
প্রথম ছোৱাত তিনিচুকীয়াৰ ঠিকাদাৰৰ ঘৰত বলোৰামৰ বসতি আৰু ঠিকাদাৰৰ 
তৰুণী দ্বিতীয়। ভাষাৰ বলোৰামৰ যোগেদ্বি কাম লালস| আৰু যৌনক্ষুষী পূৰণ কৰাৰ 
ঘৃণ্য পচেষ্ট, অপমানিত আৰু লাঞ্ধিত বলোৰামৰ যোৰহাটলৈ আগমন আকু গঁ৷ৱলীয়| 
গৃহস্থী এখৰত অতিথি ৰূপে অনেক দিন বনতি আৰু নেই ঘৰতে গাভক কুম্ছমক তালৈ 
বিয়। দিয়াব প্রচেষ্টা আদি কৰি বহুতে| এয়োজনীয় আৰু অপ্ৰয়োজনীয় কথাৰ সমাবেশ 
ঘটিছে । অৱশেষত যি অৱস্থাত পৰি বলোৰামে গুৱাহাটীলৈ প্রত্যাবত্তন কৰিব লগ! হ’ল 
আৰু আকস্মিকভাৱে মটৰ দুৰ্ঘটন|ত আহত হোৱ| বীৰেনক লগ পাই নিজ ঘৰলৈ উভতি ্ 
আহিল আকু উমাৰ লগত পুনৰ নিলন হ’ল আৰু বীৰেনৰ শোকা|ৱহভাৱে হস্পিটেলত 
মাৰাত্মক দুৰ্ণটনাত মৃত্যু থটিল-_-এই সকলোবোৰ বিৱৰণৰে উপন্যাসৰ সামৰণি পৰিছে। 


৩৮ * অননমীয়|া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


আগতে উল্লেখ কৰি অহা হৈছে যে‘ এয়েতো জীৱন’ মেদবহুল উপন্যাস। জীৱনৰ 
গতি কুটীল। স্তখ-দুখ, হইহি-অশ্র আৰু উত্থান-পতনৰ মাজেদি জীৱনে গতি কৰে।, 


পৌৰুষ, প্রচেষ্টা অক্িি আন্তৰিক নিষ্ঠাৰ ওপৰত জীৱনব সফলতা বহু পৰিমাণে নিৰ্ভৰশীল 


যদিও পৰিপাৰ্শ্ব আৰু পৰিবেশেও যথেষ্ট প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে। তেতিয়াবা পরতিকুল 
অৱস্থাৰ বিৰুদ্ধে যুঁজি সফল হয় আৰু কেতিয়াবা প্রতিকুল অৱস্থাৰ ওচৰত আত্মসমৰ্পণ 
কৰিব লগ| হয়। ‘এয়েতে জীৱন’ত লেখকে তাকেই প্রকাশ কৰিবলৈ চেগ কৰিছে। 
কিন্তু তাকৈ লেখকে সংহতিপূৰ্ণভাৱে কলাত্মক ৰূপত প্রকাশ কৰিব পৰা| নাই। বহু 


অপ্রয়োজনীয় চৰিত্র আৰু বহু অবাস্তব কথা, বহু চবিত-চৰ্বন দৃশ্য অৱতাৰণা কৰি 
উপন্যাসখনৰ কলেবৰ বঢ়াই কাহিনীৰ অঙ্গ সৌষ্ঠৱ বিকৃত কৰিছে। প্রথম খণ্ডত পৱন 


আক অৰ্জনৰ দৌবাত্মাই কাহিনীত মাত্ৰাতিৰিক্তভাৱে প্রসাৰতা| লাভ কৰিছে। তৃতীয় 


খণ্ডৰ সবহভাগ বৰ্ণন|, অর্থাৎ তিনিচুকীয়াৰ ঠিকাদাৰৰ ঘৰব বিৱৰণ আক বলোৰামে 


তাত লাভ কৰ| অভিজ্ঞত| আৰু যোবহাটৰ কুম্ছমহইঁতৰ ঘবব কথা| এইখিনি কথাৰ 
অপ্ৰয়োজনীয় খুটিনাটিমূলক বিৱৰণ পাঠকৰ পক্ষে আমনি লগ| হৈছে। তৃতীয় খণ্ডৰ 


শেষৰ সামান্য অংশৰ বাহিৰে বাকী সবহভাগ কথা বাদ দিলে উপন্যাসখনৰ কোনো অঙ্গ 


হানি নহয় । 

উপন্যাসখনত যৌন আক দাম্পত্য সম্পৰ্কে প্রদর্শন কৰি কেবাটাও সমধসী আৰু 
বিপৰীতধৰ্মীা কাহিনী-উপকাহিনী সংস্থাপিত কৰ| হৈছে। ভ্ৰান্তিমূলক সন্দেহৰ 
বশবৰ্তা হৈ বলোৰামে উমাক পৰিত্যাগ কৰি নিকদ্দেশ হয়, বীৰেন আকু সৰু বৌৱেকৰ 
নিৰ্দোষ সম্পৰ্কক সন্দেহ আৰু দ্লৰ্যাৰ চকুৰে চাই কুঞ্জই ( বীৰেনৰ পত্নী ) দাম্পত্য জীৱন 
বিষময় কৰি তুলিলে । বীৰেন আৰু সক বৌৱেকব নিৰ্দোষ মধুৰ সম্পৰ্কৰ বিপবীতে 
তৃতীয় খণ্ডত দ্বেওৰেকে বৌৱেকক কামলোলুপ দৃষ্টিৰে চাই পাশৱিক অত্যাচাৰ কৰিবলৈ 


যোৱা! এটা চিত্ৰও সন্নিবিষ্ট হৈছে । শেষৰ দুশ্টোৱে অৱশ্যো উপন্থাসব সৌষ্ঠৱ বৃদ্ধি কৰা = 


নাই ৷ সেই দবে ঠিকাদাবৰ পত্নীয়ে বলোবামক নিৰ্লজ্দভাৱে ব্যভিচাৰত লিপ্ত কৰিবলৈ 
যি স্বণনীয় প্ৰচেষ্টা কৰিছে সিও কাহিনীৰ প্রয়োজনীয় অঙ্গ বুলিব নোৱাৰি। কিন্তু 
ডাইভাৰ আৰু জেতুকীক লৈ স্থষ্টি কৰা খণ্ড কথাটোৱে মূল কাহিনীক আগবঢ়াই নিয়াত 
সহায় কৰাৰ উপৰিও সমাজৰ একশ্ৰেণীৰ চৰিত্ৰক প্ৰতিনিধিত্ব কৰিছে। 

উপন্যাসখনৰ কাহিনী হৰ্ষ-বিষাদ্বৰ মিশ্ৰ অনুভূতিত পৰিসমাপ্তি ঘটিছে ৷ বলোবৰামৰ 
লগত উমাৰ পুন্নৰ মিলন হৈছে যদিও সিহঁতৰ বিবাহ আৰু পুনৰ মিলনৰ মধ্যস্থ চৰিত্ৰ 
বীৰেনৰ আকস্মিক মৃত্যুৱে শোকাৱহ অৱস্থাৰ হুষ্টি কৰিছে।  বীৰেনৰ মটৰ দুৰ্ঘটন| আকু 
আকস্মিকভাৱে বলোৰামৰ তুৰ্থটনাস্থলত উপস্থিতি কিছুদূৰ কৃত্ৰিস যেন বোধ নহৈ 
নাথাকে ৷ 


,র 


শ্বাধীনতালাভবপৰ| ষষ্ট দশকৰ শেষলৈ * ৩৭ 

গঁ৷ৱলীয়| সম|জব বাস্তৱ চিত্ৰই উপন্যাসখনৰ ঠায়ে ঠায়ে প্রতিফলিত হৈছে যদিও 

লেখক ৰোমাণ্টিক ভাবকল্পনাৰপব| মুক্ত হব পৰ| নাই। বীৰেন আৰকু সৰু বৌৱেকৰ 

সম্পৰ্কটোৰ চিত্ৰণত, ঠিকাদাৰৰ পত্নীৰ দেহদানব অপচেষ্টাতে, বীৰেনৰ হিতকামী 

আদৰ্শাত্মক চৰিত্ৰাভিব্যক্তিত ৰোমাণ্টিকতাৰ প্রভাৱ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি। এই 

উপন্যাসত লেখকৰ ৰচনাশৈলী আগৰ কেইখনৰ তুলনাত কিছু উন্নত আৰু সমাজ সংস্কাৰ 
ব| বিপ্লৱী কৰ্মপন্থাৰ স্থলভ বক্তৃতা আৰু আচৰণে কাহিনীক আমড়ন কৰা| নাই । 

পৰিজন পৰিত্যক্ত এগৰাকী গীাৱলীয়| বিধৱাৰ জীৱন নিৰ্বাহৰ নিষ্ঠুৰ সংগ্ৰাম আৰু 
সতিনীয়েকৰ পুতেকৰ প্রতি অসাধাৰণ মাতৃস্লেহৰ অপূৰ্ব নিদৰ্শন ‘জীৱন সংঘাত’ 
(১৯৭০) নামৰ উপন্থাসপত ৰূপ দিবলৈ চেষ্ট৷ কবিছে। এই উপন্যাসৰ প্রধান চৰিত্ৰ 
হ’ল মৃত সিন্ধুৰামৰ দ্বিতীয়| ভাষ| যশোদ|। বৰম্জনাক আৰু দেওৰেকৰদ্বাৰ| 
'অৱহেলিতা, গীৱৰ স্বাৰ্থপৰ ব্যক্তিৰদ্বাব! লাঞ্ছিতা৷ যশোদাই সতিনীয়েকৰ পুতেক আৰু 
নিজববে| এহাল ল’ৰা-ছোৱালী লৈ নান৷ প্রলোভনৰ মাজতে নিজৰ চাৰিত্ৰিক পৱিত্ৰতা 
'অক্ষুণ ৰাখি জীয়াই থাকিবলৈ কৰ| প্ৰচেঙ্টাক, গাৱলীয়া হাইকাজিয়া, অভাৱ-অনাটনৰ 
পৰিবেশৰ মাজত ব্প দিছে। শেষৰ ফালব চোৰাং কাববাৰী বাপুৰাম সম্পর্কীয় 
ঘটনাটোৰ কোনে| প্রয়োজন নাছিল, কাৰণ কাহিনী বা| চৰিত্ৰ বিকাশত কোনো সহায় 
কৰ| ন|ই । উপন্যাসখনত বৰ্ণনাত জীৱনৰ বাস্তৱত| নাই, নাৰীহৃদয়ৰ এক অসাধাৰণ 
অভিব্যক্তি প্রকাশ হৈছে, কিন্তু কলাত্মক অভিব্যক্তি বিশেষভাৱে ঘটিছে বুলি কব 
নোৱাবি। 

স্থষ্ঠ জীৱনবোধ, নিটোল কাহিনী আক স্বকীয়তাপূৰ্ণ চৰিত্ৰ হুষ্টি--উপন্যাসৰ এই 
কেইট| প্ৰধান বস্তুৰ ভিতৰত ‘আচল মানুহে’ এটাও দিবলৈ সক্ষম নহয়। অসামাজিক 
যৌনলিণ্স| আৰু যৌনসজন্তোগৰ ওপৰত লেখকৰ দৃষ্টি অধিকভাৱে নিবদ্ধ হৈছে। 
স্ুবিন্তাসন্ত কাহিনী বা স্বষ্মনৰ স্বাভাৱিক চৰিত্র হু্টিৰ প্রতি গুপন্থাপিক উদাসান। 
অপৰিকল্পিতভাৱে পৰিস্থিতিমমূহ জাপি গৈছে। অবান্তৰ অপ্রয়োজনীয় বৰ্ণনাৰে 
বিষয়বস্তু মেদবহুল কৰ| হৈছে। নাগৰিক সমাজৰ পঙ্কিল দ্বিশ এটা জদঘাটন কৰা 
লেখকৰ উদ্দেশ্য হয়তে| থাকিব পাবে, কিন্তু বাস্তৱৰ নগ উদ্যাটনেই সাহিত্যৰ একমাত্ৰ 
উদ্দেশ্য হব নেৱ।ৰে, আৰু সাহিত্যৰ সা্থকতাও তাৰ ওপৰত নিৰ্ভৰশীল নহয়। 

"এই উপস্থাসৰ মদন নামৰ প্রধান চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি কিছুমান যৌনব্যভিচাৰ আৰু 
বিৰতিৰ চিত্র অঙ্কিত কৰ| হৈছে। দিপালী, দিলাৰা|, সত্যপ্ৰভ৷, ৰমলাকে আদি কৰি: 
যি কেইট৷ নাৰী চৰিত্ৰ উলিয়াইছে সেই এটাই কেইজনীৰে যৌনজীৱন নিঙ্কলুষ নহয় 
আৰু প্রধান পুৰুষ চৰিত্র মদনৰ লগত যোন সম্পৰ্ক হুষ্টি হৈছে। মদনে গুণ্ডামি আৰু 
ব্যভিচাৰৰদ্বাৰ| সমাজ গঢ়িবলৈ ব| তথাকথিত “আচল মানুহ” হ্বষ্টি কৰিবলৈ প্রয়াস কৰ| 


ও * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


অপৈণত চিন্তাৰ পৰিচায়ক আক হাস্াস্পদ। দৰাচলতে এইখন উপস্যাসব পৰ্যায়লৈ 


উঠা নাই, কুকচিপূৰ্ণ চিত্ৰ কিছুমানৰ সমাবেশ বুলি কব পাৰি । 


‘বৈৰী মানুহ’ (১৯৬৮ ) নিয়শ্েণীৰ উপন্থাস। ১৯৬২ চনৰ চাঁন| আক্ৰমণ আৰু 


১৯৬৫ চনৰ ভাৰত-পাকিস্তান যুদ্ধভ ভাৰতীয় সৈনিকৰূপে অংশ এহ৭ণ কৰবি পদ্ু হোৱা 
এজন অসমীয়| যুৱকৰ কাহিনী বৰ্ণন| কবাই প্রধান উদ্দেশ্য যেন লাগিলেও দ্বৰাচনতে 


যুদ্ধ খনৰ বাজনৈতিক, সামবিক আকু আন্তৰ্জাতিক পটভূমিৰ বৰ্ণনাই উপন্যাসখন গিলি 
পেলাইছে। নায়ক আহমদক মাজে মাজে উলিয়াই যুদ্ধৰ বৰ্ণন| আগবঢ়াই নিছে আকু 


অৱশেষত যুদ্ধফেৰত পঙ্গু আহমদৰ লগত আলিমুন্নিছাৰ বিবাহেৰে কাহিনী শেষ কৰিছে। 
কাহিনীৰ কোনে বৈশিষ্ট্য নাই, চৰিত্ৰৰ নতুনত্ব নাই, যুদ্ধৰ বৰ্ণনাও প্রত্যক্ষদুষ্ ব| সমাক 


সামৰিক জ্ঞানৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত নহয়। প্ৰামঙ্গিক বা পাৰ্শ্বিক বৰ্ণনাই অযথ| উপন্যাসৰ 


কলেবৰ বৃদ্ধি কৰিছে। উপন্যাস বুলি ‘লেবেল’ মাৰিলেও প্রকৃত উপন্য|সব মধাদ্বা লাভ 
কৰা নাই ৷ 
ঘনকান্ত গৈ £ ষঠ দশকত ঘনকান্ত গগৈব ‘সোণৰ নাঙলে’ ( ১৯৫৬ ) পাঠকৰ 
সমাদৰ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। এওঁৰ পৰৱতা উপন্যাস 
ভুমিকন্যা’ ( ১৯৬২ ) | দুয়োখন উপসন্থাসেই গঁৱৰ পটভূমিত ৰচিত। দুয়োখন 
হে গাও উন্নয়নকামী উপন্যাস, সংস্কাৰবাদ ইয়াৰ প্ৰধান আদৰ্শ । ‘সোণৰ 
নাঙল’ত খেতিয়ক জীৱনৰ দাৰিদ্ৰা, অভাৱ, লাঞ্ছনা আৰু পুৰুষোচিত সংগ্ৰাম বণিত 
হৈছে। দীননাথ শৰ্মাব ‘নদাই’ৰ লগত এই উপন্যাসৰ কিছু সমধৰ্মিত| লক্ষ্য কৰা যায়। 
দুয়োখন উপন্যাস প্ৰায় সমসাময়িক | ইয়াৰ প্রধান চৰিত্ৰ ভদ্াই বা ভদবাম। দুৰেল] 
দুমুঠি খাবলৈ নোপোৱ| অৱস্থাৰপৰা আশাশুধীয়! পৰিশ্ৰম আৰু আত্মনিভৰশীলতাবদ্দাৰ] 
ভদীায়ে কেনেকৈ জয়জয় ময়ময় 'অৱস্থা কৰিলে তাৰ বিশদ চিত্ৰ ইয়াত ৰূপায়িত হৈছে। 
ভদাইৰ দৰেই আন দুটা গৌণ চৰিত্ৰ --মোলান আক জাফৰৰে| শএৰম আক স্বাৱলম্বিতাৰ 
ফলত আখধিক স্বচ্ছলতা অহাৰ ইতিহাস বৰ্ণন| কৰিছে। ডাল দৰিদ্ৰ ভায়ে সখিয়েক 
মোলানৰ পদ্বামৰ্শ আৰু জাফৰৰ সহায়-মহযোগত জীৱনৰ গতি সলাবলৈ সক্ষম হয়। সি 
তাৰ ছবছৰীয়| ছোৱালী মালতীক উকীলৰ ঘৰত চাকৰণী থৈ অগ্ৰিম লোৱা টকাৰে 
হালোৱা গৰু কিনে আৰু একাণপতীয়াকৈ খেতিত লাগি অৱস্থা টনকিয়াল কৰে। 
কাহিনীৰ প্ৰথম খণ্ডত ভদাইৰ জীৱন সংগাম আকু ক্ৰমোন্নতিৰ গতিধাৰ৷ বৰ্ণনা কৰিছে। 
'উপস্থাসৰ পাছৰ ছোৱাত ভদাহইবৰ প্ৰাধান্য লক্ষ্য কব৷ নাযায়। তাৰ ঠাই অধিকাৰ কৰিছে 
জীয়েক মালতী আৰু নৰেনব পাৰম্পৰিক সৌহাৰ্দ আকু সম্পৰ্কৰ ইতিহাসে। উকীলৰ 
ঘৰত চাকবণী ছোৱালী হৈ সোমোৱ| মালতীয়ে উকীলৰ একমাত্ৰ সন্তানৰ মৃত্যুব পিছত 
জীয়েকৰ ঠাই অধিকাৰ কৰি উচ্চ শিক্ষাৰে শিক্ষিত হৈ বিলাত পৰ্যন্ত ভ্ৰমণ কৰি শেষত 


স্থুধ্ীনত৷লাভৰপৰা| বচ দশকৰ শেষলৈ * ৩৯ 


গীৱতে শিশুকল্যাণ, শিশুবিদ্যালয়, চিকিত্সালয় আদি স্থাপন কবি গীওখনৰ ৰূপ 
বদলাই দিয়ে। এই ক্ষেত্ৰত মালতীক উৎ্সাহ-উদ্দীপন| যোগাইছিল উচ্চ শিক্ষিত 
নবেনে । কিন্তু অৱস্থাৰ বিপধয়ত পৰি নবেনে আন এজনী ছোৱঙ্লী বিয়| কৰাব লগ! 
হোৱাত সাময়িকভাৱে মালতীৰ লগত সম্পৰ্ক ক্ষীণ হৈছিল যদিও সেই বিবাহ অচিৰে 
নাকচ হোৱাত তেওঁলোক পুনৰ ওচৰ চাপি যাবলৈ স্কবিধ| পায়। সক পুতেক ডাক্তৰ 
ৰমেশৰ বিয়াৰ পিছত ভদ্দাইৰ মৃত্যু হোৱাৰ লগে লগে প্রকৃততে কাহিনীৰ সামৰণি 
পৰিব লাগিছিল। কিন্তু তাতে শেষ নকৰি আক দূৰলৈ কাহিনী আগুৱাই নিছে 
অপৰিকমল্লিতভাৱে, অযথ| ৷ বহুক্ষেত্ৰত স্থান কাল পাত্ৰৰ গুচিত্যলৈ লক্ষ্য ৰখা নাই৷ 
গাও-উন্নয়নৰ আদৰ্শই লেখকৰ দৃষ্টি এনেকৈ আচ্ছন্ন কৰি পেলাইছে যে উপন্যাসৰ পাছৰ 
ছোৱ| কাহিনী আৰু বৰ্ণন| লেখকৰ আদৰ্শ প্রকাশৰ কেৱল মাধ্যম স্বৰূপ হৈ পৰিছে। 
ভদ্দাইৰ জীৱন ইতিহাসৰ লগত মালতী-নৰেনৰ কথাংশ লগ লগাই দি আৰু অৱশেষত 
ইল|-ৰমেশৰ কথাংশও তাব লগত জুৰি দিয়াত কাহিনীৰ স্থস্থ গাথনি এটা গঢ়ি উঠাত 
বাধ| সুষ্ট হৈছে । মোলান-সংক্ৰান্ত ঘটনাটে৷ ভদ্বাইৰ জীৱনৰ সমান্তৰালভাৱে আগবঢ়াই 
নি মাজতে আকস্মিকভাৱে সমাপ্চি ঘটোৱ| কৌশল স্বাভাৱিক নহ’ল। বৰং জাফৰৰ 
কাৰ্যকল'পৰ দৰেই মোলানৰ কাধকলাপে| ভদাইৰ জীৱন-বৃত্তৰ অন্তৰালত প্ৰচ্ছন্ন 
বথাহেঁতেন অধিক স্থসুঙ্গত হ’লহেঁতেন । 
দ্বিতীয় উপন্যাস ‘ভূমিকন্থ্য|’ কেব| বছৰে| পিছত প্রকাশ হয়। উপন্যাসৰ নামটে] 
‘ভুকিকন্য’ হলেও প্রকৃততে কনষকৰ জীয়ৰী ব| ভূমিৰ লগত ঘনিষ্ঠভাৱে জড়িত কোনে 
নাৰী চৰিত্ৰৰ ৰূপায়ণ ই নহয়। নগৰৰ উপকণ্ঠৰ গী'ও এখনক পটভূমি কৰি কাহিনী 
আৰম্ভ কৰিছে, গতিকে নগৰৰ লগত ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ থক| নৰনাৰীৰ কা্ষকলাপহে 
ইয়াত বৰ্ণিত হৈছে । কাহিনীৰ দুটা ধাৰ| অপৰিকল্পিতভাৱে যদৃচ্ছাত্ৰমে পৰিস্থিতি 
আকু ঘটন| জপি জাপি কনত্ৰিমভাৱে আগুৱাই নিছে। স্কবিধ| বুজি তাৰ মাজতে 
সুকঙ| উলিয়াই অবাস্তব কথা আৰু স্বকীয় বক্তব্যৰ মহল| মাৰিছে আৰু অপ্রয়োজনীয় 
ভাৱে পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ পাণ্ডিত্য প্ৰদৰ্শন কৰিছে। সৰহভাগ অসমীয়! ওপন্থাসিকৰ 
এনে বক্তৃতাধৰ্মী বৰ্ণনাৰ অপপ্ৰয়োগ লক্ষ্য কৰ| যায়। 
কথাবস্তৰ মূল ধাৰাটো হ’ল গীৱৰপৰ| গৈ নগৰত উচ্চ শিক্ষা লাভ কৰ| কৰুণা আৰু 
তেওঁৰ লগতে সকৰেপৰ| ঘনিষ্টতাত ডাঙৰ হোৱা! মলয়াৰ প্রেমৰ পৰিণতি আৰু তাৰ 
পৰৱৰ্তা ইতিহাস। ডেক| হাকিম নগেনব লগত মলয্নাৰ বন্দৰস্ত হোৱাৰ পিছত 
সখীয়েক সৰলাৰ লগত গুপুত পৰামৰ্শ কবি মলয়াই কৰুণাৰ লগত পলাই গৈ ঘৰ-সংসাৰ 
পা[তে। ইয়াৰ পিছত কৰুণাই উচ্চ চাকৰি লৈ নান| দ্বেশহিতকৰ কামত আত্মনিয়োগ 
কৰে। অৱশেষত বানপানীত বিধ্বস্ত গাৱত মলয়াৰ সৈতে পৰিভ্ৰমণ কৰৌতে নদীৰ 


৪* * অসমীয়| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


প্রধল সৌ৷তত দুয়োৰে সলিল সমাধি হয়। কাহিনীৰ গোঁণ ধাৰাটো! হ’ল ককণাৰ বন্ধু ৷ 
চন্দনৰ লগত সবলাবৰ ব্যৰ্থ প্রেমৰ ইতিহাস। সবলাই চন্দনক ভালপোৱাৰ প্রতিশ্পতি দি | 
অৱশেষত অভিভাবকৰ হেঁচাত মলয়াৰদ্বাৰা প্রত্যাখ্যাত নগেনক বিয়া কৰে, কিন্তু দুশ্চৰিত্ৰ _ 


নগেনৰ লগত স্থখী হব নোৱাৰি অচিৰেই ৰোগগ্ৰস্তা হৈ মৃত্যুৰ মুখত পৰে। 
সবলাবৰ অবাঞ্ছিত বিবাহ আকু মৃত্যুত চন্দনৰ প্রতি মোহ নোহোৱা হৈ অনাই-বনাই 
ফুৰোতে ৰেলত ৰেৱতী নামৰ শিক্ষিতা ধনী ছোৱালী এঙ্জনীক লগ পায় আকু পৰস্পৰে 
আকিষ্ট হৈ বিবাহ-পাশত আবদ্ধ হয়। সৰলাৰ দৰে ৰেৱতীও পূৰ্ব্বাসীৰ অত্যাচাৰত 


লজখিত হৈ বিবাহবিচ্ছেদ ঘটাই পিতৃগৃহলৈ ঘূৰি আহিছিল। উপন্যাসৰ শেষৰ _ 


ফালে অবিবাহিত অৱস্থাত মাতৃ হোৱা আভাৰ কৰুণ কাহিনী আৰু আত্মহত্যাৰ 
বিৱৰণ আছে। 
উপস্তাসখনৰ কাহিনীবিন্তাস দ্বোষদুষ্ট আৰু খেলিমেলি। মূল কথাবস্তৰ লগত 
উপকথাবস্ত অঙ্গাঙ্গীভাৱে সংশ্লিষ্ট কবি দলি কাহিনীক এক সংহত ৰূপ দিব পৰ| নাই| 
গোটেই ঘটনাৱলী এক কুুত্ৰিম সম্পৰ্কেৰে জোবা|-ফোন্দা মাৰি একতৰিত কৰিবলৈ চেষ্ট| 
কৰিছে। কৰুণা| আকু মলয়াৰ প্রেমৰ দুৰ্যোগ আতৰি যোৱাৰ পিছত ককণ| উচ্চ 
বিষয়াৰূপে ক’ত ক’ত দূৰিলে, কি কি কৰিলে সেইবোৰ কথাও অবাস্তৰ যেন ধাৰণ। হয় 
তেওঁলোকৰ সলিল সমাধি দি কনত্ৰিমতাৱে ট্ৰেজেডি স্ুষ্টি কৰিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। 
কৰুণাৰ ছাত্র জীৱনব বৰ্ণনা প্রসঙ্গত গীৱৰ দুই-এটা বাস্তৱ চিত্ৰ অঙ্ধন কৰিছে কিন্তু গাৱৰ 
প্রকৃত ৰূপ তাব মাজেদি ফুটি উঠ| নাই। আভামংক্ৰান্ত ঘটনাটো! একেবাৰে 
অপ্রয়োজনীয় । সৰল, মলয়], চন্দন, কৰুণা--এই চৰিত্র কেইটাৰ স্বকীয় চাৰিত্ৰিক 
বৈশিষ্ট্য স্পষ্টৰূপত ফুটাই তুলিব পৰা নাই। এই সকলোবোৰ চৰিত্ৰকে ‘যেন তেন 
প্রকাৰেণ’ মৃত্যুৰ মুখত পেলাই যি ট্ৰেজেডিৰ স্বষ্টি কৰিব খুজিছে সি সম্পূণ ব্যৰ্থ হৈছে। 
লেখকৰ ‘সোণৰ নাঙল’ৰ তুলনাত ‘ভুমিকন্ত৷’ই সফলতা লাভ কৰিব পৰ| নাই। 
ক্রত্ৰিমতাই কৃথাবস্তুক ৰসোভ্ৰীণ হোৱাত বাধ| দিছে। 
তিলক দাস £ ত্লিক দামৰ ৰচিত উপস্থাসৰ সংখ্যা যথেষ্ট, প্ৰায় এক ডজন | 
'_ তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস ‘আৰতি’ চল্লিশৰ দশকৰ শেষৰ ফালে একাশ 
হয়। ইয়াৰ পিছত ‘দুজন বেকাৰ’, জীৱনৰ গতি’, ‘আজিৰ সমাজ’, শিল্পী’, ‘শিৱন|থৰ 
সংসাৰ’, ‘মিলনৰ পথ কন্ধ কৰি’, ‘কত যুগ যায়’, ‘এই বং এই স্থৰতি’, ‘আকে! জোনাক 
আহে’ আৰু ‘পৰ্বতৰ ৰূপালী জোনাক’। উপস্যাসব|জি কলেবৰত সক সন্ধ | কাহিনী 
৷ বচন| স্ন্পৰিকল্পিত নহয়; অবিন্তান্তভাৱে যথাতথ|ভাৱে ঘটনাপুঞ্জ সংযোজিত হৈছে। 
হ্পংহত, স্থথিল ঘটনাপৰস্পৰাৰদ্বাৰ৷ দৃঢ়পিনদ্ধ আৰু যৌক্তিক ভিক্তিত বিকশিত গ্লট 
“তৰ উপস্যাসসমূহত বৰ বেছি লক্ষ্য কৰ| নাষায়। ঘটনাসংস্থাপন আউল-জাউল | 


শ্দাধীনতালাভৰপৰ| বষ্ঠ দশকৰ শেষলৈ * }$১ 
তথাকথিত প্লট কিছুমান ক্ষীণস্থত্ৰে গ্ৰথিত পৰিস্থিতিৰ সমষ্ট মাত্ৰ । ‘আৰতি’ প্রেমৰ 
উপন্যাস ৷ ‘এই ৰং এই স্থৰভি’ত ( ১৯৬৪ ) তিনিটা স্বতন্ত্ৰ উপকাহিনী সমান্তৰালভাৱে 
আগবাঢ়িছে, ইটোৰ লগত সিটোৰ কোনে| আঙ্গিক সম্পৰ্ক নাই। গ্ৰাগানৰ মেনেজাৰ 
সপত্নীক মায়াৰাম বৰুৱাৰ বসইুৱাগাভকৰ মধুলেহনবৃত্তি আৰু তাৰ বিপৰীতে অপৰিপূৰ্ণ 
যৌনকামনাৰ ফলত মানসিক বিক্লুতি ঘটা বৰুৱ|পতীৰ কথাই হ’ল উপন্যাসখনৰ প্ৰধান 
বিষয় । ইয়াৰ লগত সমান্তৰালভাৱে উপস্থাপিত হৈছে মটৰ মেকানিক শরৱণ আৰু 


‘সাৱিত্ৰীৰ প্রণয়কাহিনী আকু ঘৰ-সংসাবৰ প্রতি উদাসীন শিল্পী ৰূপক আৰক্ধ শলিতাৰ 


দাম্পত্যজীৱনৰ অপূৰ্ণ কাহিনী । এই তিনিওটা কাহিনীৰ স্বকীয় বিকাশে| নাই আঙ্ক 
পাৰম্পৰিক সংযোগ কৰাবৰ ক্ষীণ প্ৰচেষ্টাও কনুত্ৰিম । 

‘পৰ্বতৰ ৰূপালী জোনাক’ত (১৯৬৬) চীনা আক্ৰমণৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত ভৈয়ামলৈ 
আশয় বিচাৰি নামি অহা এজনী জনজাতীয় গাভৰুৰ চৰিত্র অঙ্কন কৰিছে। কিন্তু 
‘লেখকৰ জনজাতায় জীৱনৰ লগত প্রত্যক্ষ পৰিচয় নথকাত আকু সেই সম্পৰ্কে তেওঁৰ 
অভিজ্ঞতা উপকুৱ| হোৱাত ৰূপায়ণ কুত্ৰিম নহৈ থক| নাই। অসমৰ উত্তৰৰ কোন 
জনজাতীয় গোষ্ঠীৰ জীৱনভিত্তিত এই কাহিনী তৰিছে তাবে| উল্লেখ নাই ৷ সম্পূৰ্ণ 
অবাস্তৱ আৰু কাল্পনিক ভিত্তিত কাহিনীটে| ৰচন| কৰ| হৈছে। জনজাতীয় চৰিত্ৰ 
অ|ৰু তেণ্ডলোকব জীৱনাভিব্যক্তি স্বৰপাৰ্থত ইয়াত ঘটা নাই। আবেগপ্ৰৱণ 
সহান্ভুতিয়েই কাহিনীটোৰ প্রধান অৱলম্বন বুলিব পাৰি। বাকীবোৰ উপন্যাসে| 
শিল্পায়নৰ দৃষ্টিকোণৰপৰ| দুৰ্বল ৷ 

পঞ্চশব দশকত উপন্যাসত হাত দিয়া সকলৰ ভিতৰত গোবিন্দ মহন্তৰ নাম 
উল্লেখ কৰিব পাৰি। তেওঁৰ প্রথম প্রকাশ ‘শেষ পথ্চ ১৯৪৯ চনত প্রকাশ পায়। 
ইয়াৰ পিছত ‘ক্ষকৰ নাতি’ ( ১৯৫২ ), ‘নতুন জীৱন’ ('3৫৪ ) আদিৰ কেবাখনে] 
সৰু উপন্যাস প্রকাশ কৰে। ‘শেষ পথ'ত এহাতে দুখীয়া নাওমলে দ্বিতীয়বাৰ 
বিবাহ কৰি শাৰীৰিক আৰু মানমিক দুধোগ আৰু আন হাতে গঁ৷ৱৰ মৌজাদাৰ পুলিন 
বৰুৱাৰ স্বাৰ্থপৰত|, স্বেচ্ছাচাৰিতা আৰু দেশড্ৰোহিত| ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 
চৰিত্ৰ টাইপ জাতীয়। গীৱলীয়| জীৱনৰ বাস্তৱ আলেখ্য হিচাপে কিব| মূল্য থাকিলেও 
উপন্যাসখনৰ কলাত্মক সৌন্দষ বা বিশেষত্ব চকুত নপৰে। 

‘কৃষকৰ নাতি’তো গ্ৰাম্য জীৱনেই মুখ্য বিষয়বস্তু । পুৰোহিত, মণ্ডল, উকীল আদি 
শোষণকাৰীৰ শোষণ আৰু অত্যাচাৰত বিপযস্ত হোৱা খেতিয়ক পৰিয়াল কেইটামানৰ = 
কাহিনী এই উপন্যাসত বণিত হৈছে । ভাৰতীৰ বাহিৰে চকুত লগ| চৰিত্ৰ এটাও নাই । 
বহুতে| অপ্ৰয়োজনীয় অবিকশিত চৰিত্ৰক বাছ-বিচাৰ নকৰি কাহিনীৰ যত্ৰ-তত্ৰ সন্নিবিষ্ট 
কৰ| কাৰণে কাহিনী বিক্ষিপ্ত হৈ পৰিছে, ফলত কাহিনীয়ে এক সংহত ৰূপ লব পৰ| 


জা 


৪২ * অসমীয়া উপন্যানৰগতিধাবৰ৷ 


নাই । ভাৰতী আৰু ভদ্নীয়| মণ্ডলৰ প্রতি লেখকৰ সহাঙ্গভূতি নোহোৱা কাবণেই % 


এজনক কুষ্ঠ আৰু আনজনক কণা কবি দুৰাৰোগ্য বেমাৰত পেলোৱ| কাৰ্যত লেখকৰ 
নিৰ্লিপ্ততা প্রকাৰ্শ পোৱা নাই। পাপৰ পৰিণাম দেখুৱাবলৈ গৈ লেখক প্রতিশোষ 
পৰায়ণ হৈ পৰিছে। দুখুৰ প্রতি লেখকৰ সহান্গভূতি প্রব্ব ৷ তথাপি চাৰিত্ৰিক 


বিকাশৰ স্বাভাৱিক গতিত ভেটা দি শেষৰ অধ্যায়ত “স্পবেন মোক ক’লৈ নিয়া ?"_এই 


প্ৰশ্নৰ উত্তৰ স্বৰপে স্নৰেনে কব| কাম আকু কথাই ঘটনাৰ অবাস্তৱত| আনি পৰিণতি 
অস্বাভাৱিক কৰি তুলিছে। উপন্যাস কেইখনে লেখকৰ গ্রাম্যজীৱনৰ লগত পৰিচয়ৰ 
স্থাক্ষৰ বহন কৰে, কিন্তু সেয়ে কলানিৰ্মাণৰ কাৰণে যথেষ্ঠ নহয় | 

পঞ্চাশৰ দশকত অৰুণ দাসৰ ‘বাৰ্থ লগ্ন’ ( ১৯৫৮ ), ‘ধূপ নীৰৱে জলে’ আদি এঃ 
খনমান উপন্যাস প্রকাশ হয়। উপন্যাস কেইপনত প্রেমৰ চিত্ৰৰ উপৰিও সমসাময়িক 
সমাজৰ ব্যভিচাৰ আক দুনীতিৰ প'ঙ্কিন দিশ ৰূপায়িত হৈছে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধত 


অসমত হোৱ| অভাৱ-অনাটনৰ উপৰিও মিলিটেবিৰদাাৰা নাবী ধৰ্মণৰ পটভূমিত 


‘ব্যৰ্থলগ্ল’ বচিত হৈছে । এজনী ভসদ্ৰথবব শিক্ষিতা আৰু বাগদ্ৰস্তা ছোৱালী কেনেকৈ 


মিলিটেবিবদ্বাৰ৷ ধৰ্ষিতা আৰু অপহৃত৷ হৈ সমাজলৈ উভতি অহাৰ সাহস হেকৱাই ৷ 


গণিকাবৃত্তি লবলৈ বাধ্য হয় তাৰ কৰুণ কাহিনী ইয়াত চিত্ৰিত হৈছে। অন্ততম প্রধান 
চৰিত্র বৰুণৰ যিলিটেৰি জীৱনৰ অভিজ্ঞতাৰ লগতে গঁ৷ৱলীয়| সমাজব চিত্ৰও 
সমান্তবালভাৱে স্থাপন কবিছে, যিখন সমাজত মৌজাদাৰ আদি প্রতিপত্তিশীল লোকে 
নিজ স্বাৰ্থসিদ্ধিৰ কাৰণে কোনে| নীচ কাম কৰিবলৈ কুণ্ঠাবোধ নকৰে। উপন্যাসখনৰ 
জীৱনবোধ গতান্গগতিক, কাহিনী চাঞ্চল্যগন্ধী আৰু চৰিত্ৰ বৈশিষ্টাহীন। দ্বিতায় সমৰৰ 
সময়ত সৃষ্টি হোৱা ভয়াল পৰিস্থিতিৰ কিছু আভাস উপন্যাসত দিবলৈ কিছুদূৰ সক্ষম 
হৈছে। ‘ধূপ নীবৱে জ্বলে”ও প্রেমৰ কাহিনী । 
ধৰ্মেশ্বৰ কটকীয়ে ‘জীৱনৰ ভগ!| ৰংঘব’কে ( ১৯৫৬ ) মুখ্য কৰি কেইখনমান সন্ 
উপন্যাস পঞ্চাশ আকু বাঠিৰ প্রথম ছোৱাত প্রকাশ কৰ। ‘জীৱনৰ ভগী৷ ৰংঘৰ’ত 
আঙত্মীয়সকলৰদাৰা এতাৰিত এজন যুৱকৰ আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ সংগ্ৰাম চিত্ৰিত হৈছে। 
আত্মনিৰ্ভৰশীল হোৱ৷ সত্বেও দাবিদ্ৰ্যৰ কাৰণে ধনীপসকলৰদ্বাৰ| বাৰে বাৰে অৱহেলিত 
আক অৱজ্ঞাত হৈ শেষত প্রণয়ৰ পাত্ৰী ধনীৰ দুলালীক এৰি দিব লগ| হয়। অপটু 
হাতৰ স্বাক্ষৰ উপন্যাসত স্পই। :- 
কমলেশ্বৰ চলিহ। £? এখেত মুখ্যতঃ কবি, উপস্যাসে| তিনিখনমান প্রকাশ 
কৰিছে। কিন্তু উপন্যাসকল| সম্পৰ্কে সম্যক ধাৰণ| থকা যেন 
ধাবৰণ| নহয় । 
বিশৃঙ্খল, ঘটনা-সংস্থাপন বহুক্ষেত্ৰত পাৰম্পৰ্হীন আৰু চৰিত্ৰৰ কাৰ্যকলাপো স্থানবিশেষে 


ৰৰৰ 7৮ । 


‘প্ৰিয়|’, ‘স্ন্দৰৰ আঘাত’ আৰু ‘বালিগড়৷’--এই তিনিওখনৰে কাহিনী = 


শ্বাধীনতা৷লাভৰপৰা বঠ দৃশকৰ শেষলৈ * ৪৩ 


সঙ্গতিবিহীন হৈছে। এওঁৰ কাহিনীত এম. ভি. পাছ গাৱলীয়া ছোৱালী কোনে| উচ্চ 
শিক্ষা আৰু প্ৰশিক্ষণ নোহোৱাকৈ ৰেলত চেলুন লৈ ঘূৰিব পৰা| উচ্চ বিযিয়াত পৰিণত হ্য়। 
গাৱলীয়া ছোৱালীয়ে উপনিষদৰ শ্লেক উদ্ধৃত কৰি দাৰ্শনিক তথ্যপূৰ্ণ আলোচনা কৰিব 
পাৰে। পএরত্যেকখন উপন্যাসত প্রেমৰ একোটি, অভিব্যক্তি ঘটিছে যদিও সেই প্ৰেমৰ 
উন্মেষ, ক্ৰম|ভিব্যক্তি আৰু পৰিণতি অস্পষ্ট। '‘প্ৰিয়া'ত পৰেশ আক শসিষ্ঠা, ‘সুন্দৰৰ 
আঘাত’ত মোহিনী আক ভাঙ্গৰ প্রণয়ে স্পন্ন, স্বগঠিত ৰূপ পৰিগৰহ কবিব পৰ| নাই। 
তেওঁলোকৰ পাৰম্পৰিক সম্পকৰ ইতিহাস অস্পষ্ট হৈয়ে ৰ’'ল। কিছুমান অবান্তৰ 

পৰিস্থিতিৰ লগত সানি পুতকি খিচিৰী বনাই কাহিনী অনাস্বাদনীয় কবি তুলিছে ৷ 

আভ্যনাথ শগনাৰ 'জীৱনৰ চাৰি অধ্যায়’ (দ্বিতীয় মুদ্ৰণ ) পঞ্চাশৰ দশকত 
‘জীৱনৰ তিনি অধ্যায়’ নামত প্রকাশ হয়। সত্ৰত আলধৰ। হৈ থকা ল’ৰ| এটিৰ জীৱনৰ 
পৰৱৰ্ত্তী বৈচিত্ৰ্যময় জীৱনধাব| এই উপন্যাসত বণিত হৈছে। উপন্যাদখনত একাদিক্ৰমে 
শৈশৱকালবৰপৰ! নানা ঘাতপ্ৰতিঘাত আকু বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতাৰ মাজেদি অৱশেষত বৈবাহিক 
জীৱনত প্ৰতিষ্ঠিত হোৱালৈকে বৰ্ণন| কৰি গৈছে। প্ৰধান চৰিত্ৰৰ অভিজ্ঞতাৰ বাস্তৱ 
বৈচিত্ৰ্য প্রকাশ পালেও উপস্থাপনৰ কলাত্মক বিশেষত্ব নাই । 

যতীজ্জনাথ গোস্বামীৰ ‘মাটিৰ বুকুত’ (১৯৫৬ ) উপন্যাসত দুটা উপকাহিনী 
সমানেই আগবঢ়াই নি শেষত মিলাবলৈ কৃত্ৰিম চেষ্ট৷ কৰিছে। এফালে ধনৰ গৰ্বত ওফনিি 
থক| বীণ| আৰু গঁ|রৱত চিকিৎস| কৰ| ডাক্তৰ পৱিত্ৰৰ মাজত দাম্পত্য অসমামধ্রস্ভা 
(008130]05021710) আৰু আনফালে বামুণৰ অৰক্ষণীয়| কন্যা কিৰণ আকু মহেশক কেন্দ্র 
কবি গঢ়ি উঠ| বেদনাদায়ক কাহিনী সমান্তৰালভাৱে সংস্থাপিত হৈছে। নগবৰ 
ধনীলোকৰ পঢ়াশুন৷| কৰ| শিক্ষিতা ছে৷ৱালীয়ে গীৱত খাপ খুৱাব নোৱাৰি ঢাম্পত্য জীৱনত 
অশান্ৰি হষ্টি কৰাৰ চিত্ৰ প্ৰদৰ্শন কৰাই উপন্যাসখনৰ প্রধান উদ্দেশ্য যেন ধাৰণ] হয়। 
ফলত এফ|লৰপৰ| পৱিত্ৰ আৰু আন ফালৰপৰ| মহেশৰ জীৱন বিষময় হৈ পৰিছে। 
লেখকৰ কাহিনী-সংগঠন দুৰ্বল, বৰ্ণন| বৈচিত্ৰ্যহীন আৰু স্বকীয় উপলব্ধিৰ অভাৱ অনুভৱ 
নোহোৱাকৈ নাথাকে ৷ ৰ 


পঞ্চাশৰ দশকত গোবিন্দ মহন্ত, ঘনকান্ত গগৈ, হিতেশ ডেক| আদি কেবাজনে| 
লেখকৰ বচনাত কৃষিজীৱী সমাজৰ কিছু চিত্ৰ ৰূপ।য়ণ হৈছে যদিও আমা তথ। কনষিজীৱী 
সম।জৰ সৰ্বাত্মক ব| আত্মিক চিত্ৰ, গামীণ সমাজৰ বিভিন্ন সমস্তাৰ বাস্তৱভিত্তিক প্রকাশ৷ 
সম্যকভাৱে ঘটিছে বুলি কব নোৱাৰি। দীননাথ শমাৰ ‘নদাই’ এই ক্ষেত্ৰত পঞ্চাশ- 
দশকৰ প্রশংসনীয় এচেষ্টা। নদীৰ পাৰৰ মাছমৰীয়া গাঁও এখনক কেন্দ্ৰ কৰি অমূল্য 
বকৱ|ই ষষ্ঠৰ দশকত এখন অনবদ্য উপন্য|স ‘এই পদুমনি’ ৰচন| কৰে। এনে ধৰণৰ 


৪৪ * অসমীয়া| উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 
সংবেদননীল, বাস্তৱভিত্তিক, গ্রাম্মভীৱনৰ লগত আন্তৰিক সংযোগ থক উপন্যাস অসমীয়| 
সাহিত্যত বৰ বেছি হুষ্টি হোৱা নাই; অৱশ্যো এামীণ জীৱনৰ উপকৱ| চিত্র আৰু 
কল্পনাভিত্তিক কাহিনীৰ অভাৱ ঘটা নাই। 
বৃটিছ-অধিকাৰৰ আগতে অসমৰ, সমাজখন কিছু দূৰ কীড়া-পাইক, ডা-ডাঙৰীয়া, 
বিষয়|-চমুৱাত শ্ৰেণীবদ্ধ হলেও গাঁওবোৰ কুটীৰ-শিল্প আৰু কুষিৰ সমবায়ত প্রায় স্বয়ংসম্পূৰ্ণ 
আছিল। দূৰদূৰান্তলৈ অহা-যোৱা নাছিল আৰু স্থদূৰত বেপাৰ কৰিবৰ বস্তুৰ উত্পাদনে] 
হোৱা নাছিল। বিনিময় প্রথাতে প্রয়োজনীয় বস্তু সংগ্ৰহ কৰিছিল। বৃটিছ-অধিকাৰৰ 
লগে লগে গএামীণ অর্থনীতি বিপবস্ত হ’ল। তৈয়াৰী মাল সৰবৰাহৰ ফলত কুটাৰ শিল্প 
ধ্বংলৰ পথত আগবাঢ়িল, ফলত কৃষিৰ ওপৰত অধিক হেঁচ| পৰিল। জনসংখ্য| বৃদ্ধি 
পাবলৈ ধৰে জ্যামিতিক গতিহাৰত অথচ খাদ্য উৎপন্ন হয় গাণিতিক গতিহাৰত। 
তদুপৰি নতুন অৰ্থ নৈতিক পৰিবৰ্তনে স্ুষ্টি কৰে শোষণকাৰী পৰজীৱী এক শ্ৰেণীৰ লোক, 
যি শ্ৰেণীয়ে বুদ্ধি খটাই কনুষক শ্ৰেণীৰ কন্টলন্ধ উতপন্নৰ সবহখিনি আয়ত্ত কৰাৰ ব্যৱস্থা কৰে। 
আগতে যিবোৰ পাৰিবাৰিক আকু সামাজিক কাম সামুহিক অমৰ ভোটত অনুষ্ঠিত 
হৈছিল, সেইবোৰত লাহে লাহে ধনৰ আধিপত্য হ’ল। ফলত কৃষবকথতেণী ভ্ৰুমাগত 
দাবিদ্ৰাৰ কবলত সোমাই যাবলৈ বাধ্য হয়। তদুপৰি নতুন সভ্যতাৰ সৌতে প্ৰাচীন 
ধৰ্ম আৰু তাৰ লগত অঙ্গাঙ্গীভাৱে থক| নৈতিকতাৰ বান্ধোন শিথিল কৰি তোলাত 
গীওবোৰৰ মাৰ বা একতা নোহোৱ| হ’ল; যৌথ পৰিয়াল ভাগি খণ্ড-বিখণ্ড হবলৈ 
ধৰে। এথঘাৰদিনীয়া, এমহীয়া, শ্ৰাদ্ধ কৰা, শ্ৰাদ্ধ নকৰা, বামুণ লগোৱা ব| নলগোৱ|-- 
এনেবোৰ অৰ্থহীন বিভেদকাৰী বিবাদে সৰহবোৰ গাঁও ফাল-ফাল কৰি পেলায়। 
গঁওবোৰৰ এনে ভাঙনমুখী, ক্ষয্নিষ্ণু ইতিহাস ওপন্থাসিকৰ ফলক-কাচত সাবিক ৰূপত 
পঞ্চাশৰ দশকত নেলাগে পৰৱৰ্তা দশকতো প্রতিফলিত হোৱ| বৰ বিশেষ চকুত নপৰে। 


ৰড 
॥' 


| 


| 


তৃতীয় অধ্যায় 
ষাঠিৰগৰ৷ মাম্দাতিক মময়মৈ 


ষাঠিব দশকৰপৰ| উপন্যাসৰ বিকাশ এটা স্বতন্ত্ৰ অধ্যায়ত দেখুৱ| হৈছে যদিও 


দৰাচলতে কবলৈ গ’লে বৰ চকুত লগ|৷ পৰিবৰ্তন ব| প্ৰবৃত্তিয়ে ((20৭০০৷০%) গ| কৰি 
উঠিছে তেনে নহয়। কিন্তু সেই বুলি কিছু পৰিবৰ্তন যে নোহোৱাকৈ থক| নাই সেই 
বিষয়ে সন্দেহ নাই। সপ্তম দশকৰপৰ| উপন্যাসবচনাৰ গতিবেগ বৃদ্ধি পায়। পঞ্চাশৰ 
দশকত অৰ্থাৎ ষষ্ঠ দশকত ওঁপন্থাসিকন্মপে পৰিচয় দিয়া লেখকসকলৰ উপৰিও সপ্তম 
দ্বশকত ভালেখিনি নতুন “লেখক এই ক্ষেত্ৰত নামে আৰু ভালে-বেয়াই উপন্যাসৰ সংখ্যা 
বুদ্ধি পাবলৈ ধৰে। পঞ্চাশৰ দশকত পএরকাশ হোৱা দুই-এখন উপন্যাসৰ বাহিৰে সৰহখিনি 
উপন্যাসতে সমাজৰ দুৰ্নীতি, প্ৰশাসনৰ দুৰ্বলতা-বাৰ্থত| আৰু দুনীতি, নেতাসকলৰ ভণ্ডামি- 
কপটাচাৰ আদিৰ চিত্র পে1ৱ| নাযায়। স্বাধীনতাৰ পিছত সেইটো এটা সাময়িক স্তৰ- 
বুলিয়েই হয়তে| লেখকসকলে তাক উপন্যাসত প্রাধ|ন্য দিব খোজ| নাছিল। কিন্তু 
স্বাধীনতা-লাভব ১৭|১২ বছৰৰ পিছতে| কোনে| ক্ষেত্ৰতে দুৰ্নীতি নকমি বৰং বাঢ়িলেহে, 
তেতিয়! লেখকসকল তেওঁলোকৰ সামাজিক দায়বদ্ধতা সম্পৰ্কে সচেতন নহৈ নোৱাৰিলে৷ 
সেই কাৰণেই সপ্তম দশকৰপৰা সামাজিক উপসন্যাদত সামাজিক, বাৱসায়িক আকু. 
প্ৰশাসনিক ক্ষেত্ৰত দু্নীতৰ চিত্র বষ্ট দশকৰ অনুপাতে বহুত বেছি । দ্বিতীয় মন কৰিব 
লগীয়| বিশেষত্ব হৈছে এই দশকৰপৰাই কাহিনীৰচনাৰ ওপৰত গুৰুত্ব কিছু কমাই চৰিত্ৰ, 
আৰু মানসিক বিশ্লেষণৰ ওপৰত চকু দিবলৈ চেষ্টী কৰ| যেন ধাৰণ| হয়। কাহিনীৰচন|’ 
কিছু পৰিমাণে গৌণ হৈ পৰাত আগৰ উপন্যাসৰ দৰে আৰম্ভ, মধ্য বা শীৰ্ষ আৰু শেষৰ" 
গতান্নগতিক ৰূপ আমি পায়বোৰ উপসন্যাসতে নাপাওঁ৷ তৃতীয়, চকুত লুগ৷ বিকাশ- 
হৈছে আঞ্চলিক, নদীকেন্দ্ৰিক আৰু জনজাতীয় ভিত্তিক উপন্যাসৰ সংখ্যা বৃদ্ধি ৷ সৰহভাগ 
উপন্যাসেই মধ্যবিত্ত আৰু নিয় মধ্যবিত্তশেণীৰ স্থখ-দুখ, আকু সমস্তাৰ লগত জড়িত, 
নাগৰিক আকু অর্ধথনাগৰিক জীৱন তাৰ পটভূমি। নাগৰিক সভ্যতাৰ ক্ৰম-বৰ্ধমান- 
পরন৷ৰৰ কাৰণেই আকু সবহভাগ লেখক নগৰবাসী হোৱ| কাৰণেই হয়তো কাহিনীত. 
নাগৰিক জীৱনে প্রাধান্ত বিস্তাৰ কৰিছে। অসমৰ সৰহভাগ লোক গাঁৱত বাস কৰে, 
যদিও আকু গাৱৰ সংস্কৃতিয়েই একৃত অসমীয়| সংস্কৃতিৰ পৰিচায়ক হলেও, লেখকসকলৰ 
গঁৱৰ লগত সম্পৰ্ক ক্ষীণ হৈ অহাৰ ফলত গাৱলীয়া জীৱন তেওঁলোকৰ বহুতৰে দৃষ্টিপথৰ 


৪৬ *অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
পৰা আতৰি পৰিছে। গ্রাম্য জীৱনতকৈয়ো বন্তৱ| জীৱনৰ লগত জড়িত উপন্য|স নাই 
বুলিলেও হয়। অসমত কেব৷ লাখ চাহ বন্ুৱ৷ আছে, তদুপৰি বিভিন্ন উদ্যোগ পত্ৰত 
বহুতে| বনুৱা আহে৷ কিন্তু বহুৱা লীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি, সিহঁতৰ সুখ-দুখ, বিভিন্ন সমস্তাক 
ৰূপ দিয়াৰ প্ৰচেষ্টা বিশেষ হোৱা নাই| অৱশ্যে বন্লৱাসকলৰ ভিতৰৰপৰ| ব| তেওঁলোকৰ 
মাজতে কাম কৰ| লেখক ওলাই নাহিলে সেইটে| সহজে সম্ভৱ নহয়। নাৰী লেখিক] 
কেবাগৰা৷কী ওলাইছে যদিও সংখ্যাত অতি কম। নাবীজীৱনৰ সকলে| দিশ উদব|টন 
কৰা সম্ভৱ নাবীৰ পক্ষেহে | সপ্তম দশকৰপৰ| কেবাগৰাকী নাৰীয়ে কাহিনীৰচনাত 
প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিছে যদিও যথেঠ হৈছে বুলি কোৱাৰ থল নাই । 
__ ষাঠিব দশকত ঘিসকল ওুপন্থাসপিকে স্থায়ী প্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰে তেওঁলোকৰ বহুতেই 
পঞ্চাশৰ দশকতে উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত নামে, কিন্তু ওপন্যাসিকৰক্বপে প্রতিষ্টা লাভ কৰে 
পৰৱৰ্তা দশকতহে। ইয়াৰ একমাত্র ব্যতিক্ৰম হিতেশ ডেকা; সেই কাৰণে আগৰ 
অধ/৷য়তে তেওঁক সামৰি লোৱা হৈছে। অৱশ্যে তেওঁৰ কেবাখনে উপস্থাস যাঠিৰ 
দ্বশক'তহে প্রকাশ হৈছে, তথাপি পঞ্চাশৰ ৰচনাৰীতিকে বাঠিতো অপবিবতিত বাখিছে। 
চৈয়দ আৰব্দ,ল মালিক অসমাযর| সাহিত্যত সবাতোকৈ স্বপৰিচিত আক জনপ্ৰিয় 
‘লেখক । চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰ ফালে সাহিত্য জগতত প্রৱেশ কৰি ডেৰকুৰি বছৰৰে| 
অধিক কাল চুটি গল্প, উপন্থ|স, কবিত| আক অন্যান্য বচনাৰে অসমীয়া সাহিত্যৰ কলেবৰ 
আৰু সোঠৱ বৃদ্ধি কৰিছে। সংখ্যাৰ ফালৰপৰা বিচাৰ কৰিবলৈ গলে চুটি গল্প আৰু 
উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত মালিক অপ্রতিদ্বন্থী । কোনে| লেখকে ইম|ন বিপুল অৱদানেৰে 
সাহিত্যৰ পৰিপুষ্টি সাধন কৰিব এতিয়ালৈকে পৰ৷ নাই। কিন্তু সেই বুলি তেওঁৰ 
সকলে| বচনাই নিৰপেক্ষ সাহিত্যবিচাৰত উচ্চ মান লাভ কৰিছে এনে মন্তব্য দিয়া টান ৷ 
(কোনো গেখকৰে সকলে। বচন|। সমান মধাদ্বাসম্পা্ন হেৱ| সাধ|বণতে দেখা নাযায়। 
এই কথা বিশেষকৈ এযোজ্য সেইসকল লেখকৰ ক্ষেত্রত যিসকলে ভ্ৰুত গতিত ইখনৰ 
পাছত সিখনকৈ উপন্যাস ৰচন| কৰে। উপন্যাসৰ সং সা চাই মালিক সেই শ্ৰেণীৰ 
লেখকৰ শাৰীতে থব পাৰি। এখন ভাল উপস্যাস লিখিবলৈ যি চিন্ত| বা মননণীলতা, 
জীৱনোপলঙঞ্ধিৰ যি গভাঁৰ প্রয়|সপ, যি স্থৃচিন্তিত পৰিকল্পণণ আৰু বিশ্ব অভিজ্ঞতা ব| 
সাধনাৰ প্রয়োজন সেইখিনি ‘লখুহইস্ত’ লেখকৰ পক্ষে আয়ত্ব কৰ| সকলো বচনাতে সম্ভৱ 
নহয়। মালিকৰ উপস্থাসসমূহ সৰ্বসাধ।ৰণ পাতকৰ মাজত জনপ্ৰিয় যদিও সেইটোৱেই 
তেওঁৰ বচনাৰ মান ণিৰ্ণায়ক লক্ষণ নহয়। এতিয়ালৈকে মালিকৰ উপন্যাসৰ সংখ্য] 
প্রায় কুৰিখন, কিন্তু তেওঁ উপন্যসৰ ক্ষেত্ৰত নম!ও কুৰি বছৰৰ অধিক হোৱা নাই। 
১৯৫৮ চনলৈকে মালিক এগৰাকী প্রতিষ্ঠানীল গল্পলেখক ৰূপেই সাহিত্যিজগতত 
পৰিচিত আছিল। সাহিত্যিক লীৱনৰ প্রথম কু।ৰ বছৰ কল এগৰাকী প্র'তভাষধৰ 


বাঠিবপৰা সাম্পতিক সময়লৈ * ৪৭ 


গল্পকাৰ ৰূপে বিশেষ খ্যাতি লাভ কৰিবলৈ সামৰ্থ হয়। ১৯৫৮ চনত তেওঁৰ প্রথম 
উপস্থাস ‘ৰথব চকৰি ঘূবে’ প্রকাশ পায়, য’ত ডেকা! লেখকৰ ওপবত মার্ক্সীয় দৰ্শনৰ 


_ প্রভাৱ উপলব্ধি কৰ| যায়। অৱশ্যে পৰৱৰ্তী উপন্যাসসমূহৰ ঠায়ে প্ঠায়ে শ্ৰেণীহীন, 


_ শোষণহীন সমাজ এখনৰ ইঙ্গিত থাকিলেও পোনপটীয়াভাৱে ৰাজনৈতিক চিন্তাধাবা বা 
দৰ্শনব প্রকাশ ঘট| ন৷ই । প্রথম উপন্যাসৰ পিছত গল্পৰ ক্ষেত্ৰ পৰিহাব কৰি সম্পূৰ্ণভাৱেই 
উপন্যাসৰ ব|জ্যত প্রৱেশ কৰি ক্ৰমান্বয়ে ‘বনজুই’, ‘ছবিষৰ। ‘মাটিব চাকি’, ‘জীয়া জুৰিব 
ঘাট’, ‘স্থৰুযমুখীৰ স্বপ্ন’, ‘অন্ত আকাশ, অন্ত তবৰ|’, ‘ওমলা ঘ্বৰ ধূলি’, ‘প্ৰাচীৰ আৰু 
প্রান্তৰ', ‘আধাৰ শিল’, ‘বজ্গনী গন্ধাব চকুলে|?, ‘অঘবী আত্মাৰ কাহিনী’, ‘অমব মায়|', 
‘কবিতাৰ নাম লাভা’, ‘সোণালী সহথতাৰে বন্ধ’, ‘এটা স্থ্য, দুখন নদী আৰু এখন 
মৰুভূমি’, ‘মোব বাবে ইৰুৰ| মালতি ফুল’, ‘এক| বেঁকা বৃত্ত’ আৰু ‘ডাক্তৰ অৰুণাভৰ 
অসম্পূৰ্ণ জীৱনী’ । 

মালিকৰ উপসন্থালবাজিৰ প্রধান উপজীৱ্য হ’ল প্ৰেম, মানৱীয় প্রেম। কিন্তু এই 
প্ৰেম বহু পৰিমাণে বোমাণ্টিক দুষ্টিসস্ভত। তেওঁৰ উপন্যাসত প্রেমে বিচিত্ৰ ৰূপত বিচিত্ৰ 
বৰ্ণালিত আন্মপ্রক।শ কৰিছে। সম৷জ-সচেতনতা,- যুগক্ৰান্তিৰ প্রভাৱ, নগৰীয়া জীৱনৰ 
বাচাল অভিব্যক্তি আৰু উপসন্থাস বিশেষে এাম্যসমাজৰ নিখুট চিত্ৰ তেওঁৰ ৰচনাত প্রকট 
হৈছে। বিভিন্ন স্তৰৰ নৰ-নাৰীৰ আবেগ-অনুভূতিব লগত লেখকৰ সহজ আত্মীয়তা, 


_ মানৱতাবোধ, অৰহেলিতৰ প্রতি স্বাভাৱিক দৰ্দ্ধ, উচ্চ-অহ্ংমন্যতাৰ প্রতি বিতৃষ্ণ, 


নৈসগিক প্রকৃতিৰ বৰ্ণাচ্য অভিব্যক্তিৰ লগত মানৱমনৰ সম্পর্ক, স্থানবিশেষে সামাজিক 
দুৰ্নীতিৰ প্রতি বক্ৰে৷ক্ত, জৈৱিক তথ| যৌন বাসনাৰ বিভিন্ন প্ৰকাশৰ অকুঃ স্বীকৃতি, 
মালিকৰ উপসন্যাসব|জিত বিশেষ ধৰণে লক্ষ্য কব| যায়। 
তেওঁ সাধাৰণতে স্বপৰিচিত মুছলমান সমাজতে ৰচন৷ আবদ্ধ ৰাখিছে; কিন্তু নগবীয়| 
মিশ্ৰ সমাজখনৰ ছবি আকৌোতে সাম্প্ৰদায়িক সমালত আবদ্ধ থক| নাই৷ 

মালিকব বহু কেইখন উপস্থয|সৰ নায়ক সম্ধৰ্মী। দ্বৰদী, ৰুচিবান, স্বকুমাৰকলাপ্ৰৱণ, 
নাৰীৰ প্রতি দুৰ্বলতাসম্পন্ন,৷ ৰোমাণিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে নায়ক চৰিত্র কেবাখন, উপন্যাসত 
আমি লগ পাওঁ। বহুকামী পুৰুষ আকু নাৰী চৰিত্ৰও তেওঁৰ উপন্যানত সঘনে লগ 
পাওঁ। নাৰীৰ প্রতি মালিকৰ সহাঙ্ুভূতিশীল দৃষ্লিও মন কৰিব লগীয়| ৷ অৱহেলিতা, 
লাঞ্চিত| আৰু ধধিত| নাৰীৰ প্রতি অপৰিসীম দৰ্দ তেওঁৰ ৰচন|ত ফুটি উঠিছে। তেওঁৰ 


", হোৱা নাই। 


কিন্তু উপন্যাসৰাজিৰ কাহিনী সকলে| ক্ষেত্ৰতে নিটোল আৰু সবল নহয়। বহু- 


এাম্য সমাজৰ চিত্র আকোতে 


বহু নিম্নশ্ৰেণীৰ চবিত্রৰ মানৱিকতাৰ গুণেৰে উজ্জ্বল | হেণ্ডিমেন, ডইভাব, পাণদোকানী, , 
সাধাৰণ চাহৰ দোকানী আদিৰ দৰে নিয্নস্তৰৰ চৰিত্ৰ তেওঁৰ সহান্ুভূত্ৰিপৰা বঞ্চিত 


৪৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 

ক্ষেত্ৰতে সামান্য ঘটন| বা পৰিস্থিতিক মাত্ৰাতিৰক্ত সংল|প আকু বৰ্ণনাৰ যোগেদি পল্লবিত 
কৰি অযথ| লেজুৱাই নিয়াৰ প্রৱণত| লক্ষ্য কবা যায়। কাহিনীৰ বিকাশত পূৰ্ব 
পৰিকল্পনাতকৈ ভত্কালিক উদ্ভাৱনাৰ (100200%158001} ) প্রাধান্য লক্ষ্য কৰা যায়। 


ন ন পৰিস্থিতি উদ্ভাৱনা আৰু বিচিত্ৰ মনোৰুত্তি আৰু মানসিক অৱস্থা (10000) চিত্ৰণ _ 
আৰু বিভিন্ন ধৰণৰ চৰিত্ৰ ৰূপায়ণত মালিকে বৈশিষ্যয প্রকাশ কৰিছে যদিও জীৱনৰ _ 


গভীৰ তলিলৈ প্রৱেশ কৰাৰ চেষ্টা দেখা নাযায়; জীৱনৰ গভীৰ সত্যৰ লগত পাঠকক 
মুখামুখি কবিছে বুলি ভাবিবৰ সমল তেওঁ উপস্থাপিত কব| নাই। গভাীব অন্তদৃষ্টি 
আনু স্বকীয় জীৱন-জিজ্ঞাসাৰ অভাৱ তেওঁৰ বচনাত ধৰ| পৰে। 
যোৱ| প্ৰেম-প্রৱাহৰ উপকৱ| তবঙ্গচয়ৰ খেলা অতিক্ৰম কৰি অন্তঃপ্রৱাহী গভীৰ স্ৰোতৰ 
স্বৰূপ উদ্‌ঘাটন কবাৰ প্রচেষ্টা তেওঁ কব| নাই। সেই কাৰণেই সাধাৰণ পাঠকক সাময়িক 


'_ উত্তেজনাৰে অভিভূত কৰিলেও বুদ্ধিনষ্ঠ পৈণত কচিব পাঠকক সন্তঠ্ কৰিব নোৱাৰে।- 


ভ'ষাৰ মাধুৰ্য আৰু আবেগ-অনুভূতিৰ আমেজসন| (কোমল প্রকাশে তেওঁৰ বচন! 
সুখপাঠ্য কৰিলেও জীৱনৰ অনুদ্ঘাটিত দিশৰ ওপৰত নতুন আলোকপাত কৰিছে বুলি 
কব নোৱাবি । 

মালিকৰ প্রথম সাৰ্থক বচন৷ ‘সুৰুযমুখীৰ স্বপ্ন’ (১৯৬০ )। এই উপন্যাসৰ 
কাহিনী আৰু চৰিত্ৰাৱলী তেওঁৰ ইতিপূৰ্বে প্রকাশিত উপন্যাস কেইখনৰপৰ| পৃথক 


একৃতিব। কাহিনীৰ পঢভূমি ধনশিৰীৰ বানে ভঙা-পতা কৰা| এখন ভিতক্ুৱাল গীও, _ 


য’ত আধুনিকতাই প্রৱেশ লাভ কৰ| নাই। ধনশিৰীৰ লগত এই গাৱৰ সুখ-দুখ 
বিজড়িত । ধনশিবী যেন গীওখনৰ ইষ্ট দ্বেৱী ; কেতিয়াব| কন হৈ পয়মাল কৰে আৰু 
কেতিয়াবা তুষ্ট হৈ পাৰব পথাৰ শঙ্গশালিনী কৰে। এই ধনশিৰীপাৰৰ ডালিম গাঁৱৰ 
ডেকা-গাভৰু গুলচ, তৰা, কপাহী আৰু চেনীমাইৰ প্রেম-শ্ৰীতিৰ অকোৱা-পকোৰৱ| প্রৱাহ 
‘্ুকুযমুখীৰ স্বপ্ন'ত অঙ্কিত হৈছে। কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰ গুনচ । ডালিম গাৱৰ এই 


আত্মনিৰ্ভৰশীল, সৰল কিন্তু অভিমানী মুছলমান যুৱকৰ প্রেম আৰু আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ কাহিনী = 


এই উপন্যাসৰ বিষয়বস্তু ৷ 

গুলচৰ প্রেম আৰু আত্মপ্রতিষ্টাৰ বুৰঞ্জী আবম্ভ হয় চেনীমাইৰ 
অহাৰপৰা ৷ চেনীমাই গুলচৰ যৌৱনৰ প্রথম প্ৰেয়সী । মাক-বাপেকৰ ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধে 
সি তাইক পলুৱাই নিছিল; স্বামী-স্জী হিচাপে পিহঁতে কেবাদিনে| অজ্ঞাতবাসো খাটিলে । 
কিন্তু সিহঁতে নিজে পতা সংসাৰ মাক-বাপেকৰ অযথ| ভেম আৰু মিছা গৌৰৱবোধৰ 
 অগ্নি-শিখাত ভস্মসাৎ হ’ল। ফলত সিহঁতৰ তিনিদিনীয়| দাম্পত্য জীৱনৰে| অৱসান 
ঘটিল ৷ গুলচ মাকৰ সৈতে বাপেকৰ ঘৰবপৰ| ওলাই আহিল। চেনীমাইৰ শেষত 
বিয়া হ’ল শ্বাস-বোগী কলাইব লগত। এই নিষ্ঠুৰ অৱস্থা সিহঁতে বাধ্য হৈ মানি ললে, 


বতাহত ঢৌ খেলি _ 


সান্নিধ্যলৈ 


ষাঠিব পৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৪৯ 
কিন্তু পাৰস্পৰিক প্ৰীতৰ ডোলগছ সম্পূৰ্ণ ছিগি নগ’ল। চেনীমায়ে কলাইক গহণ 
কৰিলে সামাজিক স্বামীৰূপে, প্রণয় পাত্ৰ বা সন্দয়ৰ অধিকাবীৰূপে নহয়। সেই কাৰণেই 
কন স্বামীক শশ্ৰায| কৰি মাজে মাজে তাইৰ মনটোৱে বিদ্োহ কৰি উঠে’; গুলচৰ সান্নিধ্য 
ভাল লাগে । 4 

গুলচৰ লগত চেনীমাইৰ সম্পর্কটো সিহঁতৰ জীৱনত এটা কৰুণমধুৰ স্থৃতিলেখ| 
মাত্ৰ ৷ গুলচৰ জীৱনত স্নৃদূৰপ্ৰসাৰী পৰিবৰ্তনৰ সুচনা! হয় স্বামী পৰিত্যক্ত| যৌৱন- 
স্ুখাভিল|৷বিণী কপাহীৰ সংস্পৰ্শ লৈ অহাৰ দিনবপৰাহে ৷ কপাহী যেনিবা কামনাৰ 
মৃতিমতী বহ্নিশিখা, ষেয়ে তাইৰ সান্নিধ্যলৈ আহিছে সেয়ে জলিছে। গুলচেও আত্মৰক্ষ| 
কৰিব নোৱাৰিলে। সি গৈছিল কপাহ্বীৰ তোলনীয়া জীয়েক তৰাৰ আকৰ্ষণত। 
তৰাবপৰা চেনেহৰ সঁহাৰি পাই তাইক লৈ সি এখন নতুন সংসাৰৰ স্বপ্ন ৰচিছিল। তাৰ 
স্বগ্ণ ফলিয়ালে বিপৰীতভাৱে। চতুৰ| কপাহীয়ে তাৰ সৰলত| আকু ধোঁৱনস্থলভ 
দুৰ্বলতাৰ সুৰিধ| ললে। তৰাৰ অনুপস্থিতিৰ স্থবিধা লৈ গুলচক তাইৰ শয্যাত ঠাই 
দ্বি তাৰ ওপৰত তাইৰ দাবী প্রকাৰন্তৰে প্রতিষ্ঠা কৰে। কিন্তু তৰাক আতৰাব 
নোৱাৰিলে গুলচক একচেতীয়াকৈ পোৱ| টান, কাৰণ গুলচৰ টান তৰাৰ প্রতিহে ৷ 
গতিকে দ্যৰ্থক কথাৰে সৰল গুলচৰ প্ৰত্যয় জন্মাই কপাহীয়ে তৰা সাজি তাৰ লগত : 
নিকাহত আবদ্ধ হ’ল ৷ নিকাহৰ পিছত গুলচে প্রতাৰণ| বুজি পাই মৰ্মাহত হ’ল, কিন্তু 
উপায়বিহীন হৈ নিকাহ মানি লব লগাত পৰে। তৰাৰ প্রণয়পাপৰি প্রস্ফুটনমুখী কৰি 
শেষত অজানিত ‘আৰু অনিচ্ছাকৃতভাৱে মৰহি যাবলৈ এৰি দিব লগ| হোৱাত গুলচে 
নিজকে দোষী বুলি ভাবিলেও কপাহাৰপৰ। মুক্তি পাবৰ সহজ উপায় নাছিল। তৰাৰ 
মোঁন বেদন| সি অনুভৱ কৰিছিল। ভণিযাতৰ অনিশ্চিত কিব| এটাৰ আশাত সি দিন 
গণি থাকিল ৷ ৰু 
চফ্িয়ত বুঢ়াৰ অকৰ| পুতেকৰ লগত হব লগীয়| অবাঞ্ছিত নিকাহৰপৰ| আত্মৰক্ষ৷ 
কৰি তৰাই যেতিয়| গুলচৰ নতুন ঘৰত আশয় ললে|!হি তেতিয়াৰপৰা চতুৰ, আত্মৰক্ষণ- 
শীল| কপাহীয়ে মনে মনে প্ৰমাদ গণিলে। তাঁই তৰাক সামৰি ললে যঢ়িও, গুলচে গম 
নোপোৱাকৈ তৰাক আতৰোৱাৰ চেষ্টাত থাকিল। কপাহীয়ে ভালকৈ জানিছিল যে 
তৰাক গুলচৰ সান্নিধ্যত থাকিবলৈ এৰি দিয়| মানেই নিজৰ সবনাশ মাতি অন| ৷ সেই 
কাৰণে গুলচৰ বাধ| সত্বেও তীখৰক প্রশয় দিছিল। কলাইৰ চিকিৎসাৰ নিমিত্তে 
চেনীম৷ইৰ লগত গুলচ নগৰত গৈ থাকিব লগ৷ হওঁতে কপাহীৰ উত্সাহ পাই তীখৰে, 
আহ-যাহ কৰিবলৈ ধৰে, কিন্তু তৰাৰপৰ| কোনে সঁহাৰি নাপাই বেছিঢূৰ আগবাঢ়িব 
১ নোৱাৰিলে ৷ আনহাতে কপাহীৰ পূৰ্ব প্রণয়ী বছিৰেও গুলচৰ অন্থপস্থিতিত গুলচৰ 
ঘৰলৈ সঘনে আহ-যাহ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে। নগৰৰপৰ| উভতি আহি গুলচে 


থ৭০ * অসমীয়াঁউপন্যাসৰ গতিধাৰা 


কপাহীৰ সকলে| কথ| গম পাই ধনশিৰীৰ বলিয়| বানৰ লগত তাল ৰাখি উন্মত্ত খঙত 


কপাঁহীক ঘবৰপৰ| উলিয়াই দি তৰাক সাৱটি লয়। কলপাহায়ে পুৰণি প্রণয়া বছিৰত 


আশয় লয়। ৪ ৃ 
উপন্যাসৰ কাহিনী প্রধানকৈ তিনিট৷ ঘটনা-ম্ৰোতৰ সমবায়ত আগবাঢ়িছে-- 


(১) গুলচৰ লগত কপাহী আৰু তৰাৰ সম্পৰ্ক, (২) চেনীমাইৰ লগত সম্বন্ধ আৰু _ 


(৩) পিতৃপ্সেই বজিত অকলশৰীয়। গুলচৰ আধিক স্বচ্ছলতালাভৰ প্ৰচেষ্টা । এই 
তিনিটা স্ৰোত স্বতন্লভাৱে প্রৱাহিত হোৱ| নাই, ইটোৱে সিটোক প্রভাৱান্বিত কৰিছে। 
কলাইৰ লগত চেনীমাইৰ বিয়াৰ লগে লগে গুলচৰ লগত সম্পর্ক ছেদ হোৱ৷ নাই ৷ 
কলাই স্বাস্থ্যৱান স্ষঠাম যুৱক হোৱাহেঁতেন হয়তে| চেনীমায়ে গুলচক পাহৰা টান 
নহ’লহেঁতেন ৷ কিন্তু কগ্ন স্বামী আৰু দবিত্ৰতাই গুলচক পাহৰি যাবলৈ নিদ্বিলে । গুলচৰ 
যৰম, সহান্‌ভূতি আৰু সাহায্য তাইৰ ব্যথ ষৌৱনৰ আমনি লগ| দিনবোৰত স্িপ্ধ চন্দন- 
এলেপ সদৃশ আছিল। সেই কাৰণেই কলাইক চিকিৎসাৰ অৰ্থে নগৰলৈ নিওঁতে তাই 


অকুঠিতচিত্তে গুলচক লগত লৈছে আৰু নগৰত একেখন শয্য| গ্ৰহণ কৰি গুলচক আকোঁ _ 


দেহদান কৰিছে। দেখাত চেনীমাই দ্বিচাৰিণী । কগ্ন স্বামীক চিকিৎসালয়ত পেলাই 
থৈ গুলচৰ শয্যাশায়িনী হোৱা কাধ কেনেব] যেন লাগে। কিন্তু ব্যৱহাৰ আৰু 
কাৰ্ষত অস্বাভাৱিকতা একো নাই। গুলচৰ লগত তাইৰ দ্বৈহিক সম্পৰ্ক আগতেও 
থটিছিল, কাৰণ স্বামী-স্নী হিচাপে সিহঁত কেবাদ্দিনে| পলাই অজ্ঞাতবাস খ|টিছিল। 
তদুপৰি কলাই সামাজিক স্বামী হলেও স্বামীৰ দায়িত্ব পালন কৰিবলৈ সি আছিল 
অক্ষম । মাতৃত্বৰপৰাও তাই বঞ্চিত। গতিকে বিবাহিতা চেনীমায়ে গুলচক দেহদান 
কৰাত সন্তান লাভৰ এই প্ৰচ্ছৰ আকাঙ্কা৷ নিহিত আছে। গুলচ আৰু চেনীমাইৰ 
অবিচ্ছিন্ন সম্পৰ্ক কাহিনীৰ পবৰিসমাপ্তিৰ কাৰণেও প্রয়োজন | চেনীমাইৰ লগত ৰথ৷ 
সম্পৰ্ক লৈয়ে কপাহীৰ লগত গুলচৰ কাজিয়াৰ সুত্ৰপাত হয়। 


গুলচে কপাহীৰ লগত তিনি বছৰ ঘৰ-সংসাৰ কৰি সাধাৰণ কথা এটাতে মাৰপিট _ 
কৰি ঘৰৰপৰ| উলিয়াই দিয়া কাষঁটো খৰখেদ| পৰিসমাপ্তিৰ উপায় যেন ধাৰণা হয়। = 


অৱশ্য তিনি বছৰ ধৰি চল| গুলচৰ মানসিক অশান্তিৰ ই ০017711718.00]] বুলিবও পাৰি ৷ 
কপাহীয়ে গুলচৰ সবলতাৰ স্থবিধ| লৈ তাক তৰাৰপৰ| বঞ্চিত কৰিলে আকু গুলচক 
তাঁইৰ লগত অবাঞ্ছিত ঘৰ-সংসাৰ কৰিবলৈ বাধ্য কৰিলে। নিৰুপায় হৈ গুলচে তাকে 
মানি ললে যদিও তৰাক কৰা প্রবঞ্চনা| আৰু অন্তায় সম্পৰ্কে সততে সচেতন আছিল । 
তৰাক বিয়া দি উলিয়াই দিয়াৰ কথা| কওঁতে চেনীমাই আৰু কপাহীক সি কট্‌ কথ| 
শুনাইছিল। সি বিচাৰিছিল সততে তৰাৰ নান্নিধ্য। তদুপৰি তিনি বছৰ বিবাহিত 
জীৱনৰ পিছতে| কপাহীৰ সন্তান সম্ভাৱন| নেদেখি গুণচৰ মনত কপাহীৰ প্রতি বিৰাগৰ 


বাঠিৰ পৰা নাম্প্ুরতিক সময়লৈ * ,₹) 


৷ ভাব ক্ৰমে জীপ লৈ উঠিছিল। বছিৰৰ লগত কপাহীৰ লেনদেন গুলচে আগতে 


নাজানিছিল। মেই কথা| যেতিয়া গম পালে আৰু তীখৰক পশয় দ্বি তৰাক আতৰ 
কৰাৰ বড়যন্ত্ৰত কপাহী লিপ্ত থকা বুলি বুজিব পাৰিলে তেতিয়| সি খঙত উগ্ৰমৃতি ধৰাটে| 
একে| অস্বাভাৱিক নহয়। খন্তেকীয়| খঙৰ ভমকুত সি কপাহীক খেদা নাই; উমি 
উমি জ্বলি থকা ক্ষোভৰ ই চৰম পৰিণতি। তথাপি এই কথা স্বীকাৰ কৰিব লাগিব 
গুলচ যৌন বিষয়ত দুৰ্বল, বহু নাৰীকামী । 

গুলচৰ আখিক প্রতিষ্টাব ইতিহাসে| উপন্যাসখনৰ অন্যতম উপাদান৷ বাপেকৰ 
ব্যৱহাৰত বেজাৰ পাই গুলচ মাকৰ সৈতে আতৰি গৈ অকলশৰে থাকে। তাৰপিছত 
মাক উভতি যায়, গুলচে কপাহীৰ লগত ন ভাঙনি মাটিত ঘৰ-সংসাৰ কৰে৷৷ মাকৰ 
লগতে| তাৰ বিবোধ হয়। বাপেকৰ মৃত্যু হয়, মাক পুৰণি ঘৰতে ৰৈ যায়। মাটি- 
বাৰী, সা|-সম্পত্তিৰ ভাগ-বটৰ| হয়। - গুলচে নিজৰ ভাগৰ সকলে| বিক্ৰি কৰি ধনশিবীৰ 
পাৰত ঘববাৰী খেতি-সম|াৰব আয়োজন কৰে। গুণলচৰ লগত পৈতৃক ঘৰখনৰ সম্পৰ্কৰ 
ইতিহাসে কাহিনীত এটা উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ কৰিছে আকু তাব লগতে ডালিম 


৷, গাৱৰ লীৱনযাত্ৰা, সামাজিক অৱস্থা, হিন্দু-মুছলমান নেপালীৰ পাৰম্পৰিক সম্পৰ্ক চিত্ৰিত 
হৈছে। ধনশিৰী পাৰত বাস কৰ| হিন্দু, মুছলমান আৰু নেপালী কৃষকৰ উমৈহতীয়| 
_ জীৱনৰ এটি আলেখ্য উপন্যাসখনত প্রতিফলিত হৈছে। 


উপন্যাসখনৰ ভাষা আৰু প্রকাশভঙ্গীত কাব্যস্থলভ কমনীয়ত| আছে। ধনশিৰীৰ 
অকোৱা-পকোৱ| গতিৰ লগতে তাৰ দুই পাৰৰ নৈমগিক পৰিবেশ আৰু গাম্য জীৱনৰ 
এক সহান্বভূতিশীল ৰূপ ইয়াত বণিত হৈছে। উপন্যাসৰ প্রাৰম্ভতে ঘটনাৰ যি পটভূমি 
বৰ্ণনা কৰিছে সেই বৰ্ণনাত কবিজনোচিত দৃষ্টিভঙ্গী ফুটি উঠিছে। এনে কৰিস্থলভ 


_ বৰ্ণনাৰ ফলত কাহিনী স্থখপাঠ্য হৈছে যদিও কোনে| কোনে| ঠাইত সেই বৰ্ণন| কাহিনীৰ 


পৰিবেশৰ কাৰণে নিতান্ত অপৰিহাধ বুলি কব নোৱাৰি ৷ 

গুলচ, তৰ|, কপাহা আৰু চেনীমাই কাহিনীৰ চাৰিট| প্রধান চৰিত্ৰ । গুলচ সৰল, 
কৰ্মঃ আৰু আত্মপ্ৰতিষ্ঠ প্রয়াসী যুৱক । কিন্তু যৌন দুৰ্বলত| তাৰ চৰিত্ৰৰ অন্যতম লক্ষণ ৷ 
সেই কাৰণেই তাতকৈ বয়সসন্থা কপাহীৰ আনৰ বিবাহিতা চেনীমাইৰ যৌন আৱেদন 
সি অগ্ৰাহ্‌ কৰিব পৰ| নাই । কপাহীৰ লগত বিবাহিত স্বামী স্বীৰ সম্পৰ্ক স্থাপন হোৱাৰ 
পিছতে তৰাৰ প্রতি তাৰ দৃষ্টি পৰিবৰ্তন হোৱা নাই। অৱশ্যে কপাহী আৰু বিৰাহিত৷| 
চেনীমাইক সি বল প্রয়োগ কৰি অঙ্গশায়িনী কৰ| নাই | তথাপি যৌন বিষয়ত সি 
নৈতিকবোধৰদ্বাৰ| পৰিচালিত হোৱা নাই। জীৱন আৰু ষৌৱনক সি সহজভাৱেই 


১ গ্রহণ কৰিছে, কোনে| প্ৰদৰ্শনৰ বশৱৰ্তা হোৱা নাই। তাৰ দৃষ্টিত কোনে৷ আমৰ্শবাদ 
_ৰনাই। চ্নীমাইৰ লগত এসময়ত তাৰ যৌন সম্পৰ্ক ঘটিছিল। সেই সম্পৰ্কৰ জোৰতে 


এ 


৫২ * অসমীয়া উপন্যাসব গতিধাব| 


সি চেনীমাইক বিপদ্দত এবি দিয়া নাই, কিন্তু আনৰ বিবাহিতা বুলি দৈহিক সম্পৰ্কও 


একেবাৰে ত্যাগ কৰা নাই। অৱশ্যে এই কথ| অনস্বীকাৰ্য যে কপাহী আৰু চেনীমাইৰ ৷ 


লগত একে শয্য| গহণ কৰিব লগা যি অৱস্থাৰ সুষ্ট হৈছিল সেই বিষয়ত কপাহী আৰু 
চেনীমায়েহে আগভাগ লৈছে, সি কম-বেছি পৰিমাণে নিষ্ষিয় । 
এই উপন্যাসৰ এটা আকৰ্ষণীয় চৰিত্র হ’ল কপাহী । বয়স হলেও তাই ‘সঞ্চাৰিণী 


মাললতেব তনদ্বী’”। জীৱন আৰু যষৌৱনক অথলে যাবলৈ নিদি, নিজৰ কন্তাসদৃশ তৰাক ৷ 


বঞ্চিত কৰি, ছলনাৰ আশয় লৈ গুলচক নিজৰ কৰি লয়। তাই কিছু পৰিমাণে বহু 
পুৰুষকামী । সেই কাৰণেই প্রথম স্বাসী নাহৰে তাইক পৰিত্যাগ কৰে। বছিৰৰ 
লগতো তাইৰ গুপুত লেনদ্বেন আছিল। গুলচক বিয়া কৰোৱাৰ পিছতে| বছিৰক 
একেবাৰে পাহবি যাব পৰ| নাছিল। অতিৰিক্ত ষৌনস্পৃহা তাইৰ চৰিত্ৰৰ এটা দিশ 
হলেও এখন প্রতিষ্ঠাশীল ঘৰ-সংসাৰৰ গৃহকর্ত্তী হিচাপেহে নিজকে স্থাপন কৰিবলৈ তাই 
অহোপুকযাৰ্থ কৰিছিল। সেই উদ্দেশ্য আগত ৰাখিয়েই কন্তাসমা তৰাক প্রতাৰণ৷ 
কৰিছিল। আনত্মস্বাৰ্থসচেতনতা| তাইৰ চৰিত্ৰৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য। প্রধান নায়িকা তৰাত 


গাভকৰ যৌন আবেদন আছে, কৰুণ মধুৰ স্রিগ্ধত আছে আৰু গুলচৰ পতি নীৰৱ 


ব্কান্তিক ভালপোৱা থকা সত্বেও কপাহী ব| চেনীমাইব দৰে তাই নিজক উজাৰি দিব 
পৰা ৪£8812351"6 গুণ নাই । যুৱতীস্থলভ মুদুতা আবু কযমনীয়ত| তাইৰ চৰিত্ৰৰ 
বৈশিষ্যয । 

অসমীয়া মুছলমান সমাজৰ বাস্তৱ চিত্ৰ ৰূপে, ধনশিৰী পাৰত সংঘটিত হোৱা জীৱন 
নাটৰ ৰূপায়ণ ৰূপে উপন্যাসখনৰ ৰসসংবেদ্বনশীল মূল্য অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি। 


সস্তৱতঃ এতিয়ালৈকে প্রকাশ হোৱ| মালিকৰ উপন্যানৰাজিৰ ভিতৰত এইখনকে 


উৎকুষ্ট বুলি কোৱাত দিমত নাই | 


কিন্তু একে বছবত প্রকাশ পোৱ| ‘জীয়| ন 
নাই | এটা দীঘল গল্পকে টানি আজুবি উপসন্থাসলৈ ৰূপান্তৰিত কৰা| যেন লাগে।- 
এজন যৌন্যাধিগ্ৰস্ত নিবন্তৱ| বিবাহিত ডেকাই পত্নীৰ সংস্পৰ্শৰপব| আতৰি থাকি” 


শেষত পত্নীৰ সোণৰ হাৰ গোপনে বিক্ৰি কৰি চিকিৎসাৰ ব্যৱস্থা কৰিবলৈ চেষ্টা কৰৌতে 


তাৰ লগৰীয়া চাহৰ দোকানত কাম কৰ| সামান্থা ডেকা এজনে,অসামান্য উদাৰতাবে 


তাঁৰ সীচতীয়| ধনখিনিৰে বন্ধুক সহায় কৰে। চমিৰে বন্ধু ভোলাৰ অপ্রত্যাশিত সহায় 


লাভ কৰি পত্নীৰ ওচবত অকপটে সকলে| কথা স্বীকাৰ কৰাত চাৰাই অথাৎ ঘৈণীয়েকে ৷ 
স্বামীৰ হাতত চিকিৎসাৰ অৰ্থে পাচশ টক| অৰ্পণ কৰে । পত্নী চাৰা, চাহদোকানৰ ‘বয়’ 


ভোল৷ আৰু দেহ বিক্ৰি কৰি জীৱন ধাৰণ কৰিবলৈ বাধ্য হোৱা ভোলাৰ ভনীয়েক চম্পাৰ 


চৰিত্র উদ্ব্ব আৰু দৰদি দৃষ্টিৰে অঙ্কন কৰিছে যদিও আৰু তাৰ মাজেদি লেখকৰ 


বাঠিৰগপবা নান্পুতিক নময়লৈ * ৫৩ 


৷ সামাজিক নিম্ন শ্ৰেণীৰ প্রতি সহানুভূতি প্রকাশ পাইছে যদিও কাহিনী আৰু চৰিত্ৰ কেইট৷ 


পত্যয়শীল ৰূপত উপস্থাপন কৰিব পৰ| নাই । 
বোল আছে। 

‘মাটিৰ চাকি’ ( ১৯৫৯ ) ৰোমাটিক দৃষ্টিসম্ভূত। শিল্পীৰ জীৱনাদৰ্শ এই কাহিনীৰ 
যোগেদি ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। এজন আপোনভোল| চিত্ৰশিল্পীক কেন্দ্ৰ কৰি 
চাৰিটি নাৰীচৰিত্ৰই প্রণয়াবত্নৰ কক্ষপথত বিচৰণ কৰিছে। এওঁলোকৰ সংস্পৰ্শত 
আকাশৰ তৰাব সোন্দৰ্ধ বিচৰ| শিল্পীয়ে মাটিৰ প্রদীপৰ স্তিমিত আলোকৰেখাৰ আকৰ্ষণ 
উপেক্ষা কৰিব পব| নাই। বন্ধুৰ আগত নায়ক শিল্পী হিৰণ্যই কৰা স্বীকাৰোক্তি এই 
পসঙ্গত উল্লেখযোগ্য--"তোৰ আগত অস্বীকাৰ কৰি আনত্মপ্ৰতাৰণ| নকৰে| যে 'মোৰ 
শিল্পীমানসক মানৱীয় অনুভূতিয়ে কিছু বৈচিত্ৰা দিছে,:-..‘.পৰীৰ আব্মাৰবৌৰ মোৰ 
ভাল লাগে, জবাব অভিমান আক বেদ্স| ভাল লাগে, নমিতাৰ নিৰ্ভাক আত্মসমৰ্পণ 
ভাল লাগে, আকু ভাল লাগে ৰাধাৰ, বেশ্যা ৰাধাৰ অদৃশ্য অদ্ধা আৰু অন্ুৰক্তি। 
প্রাণধৰ্মযক অপমান কৰিবৰ শক্তি মোৰ নাই । শিল্পীৰ গগণচাৰী মূক্ত পথৰ আত্মাৰ পথত 
মাটিৰ পৃথিৱীৰ ক্ষুদ্ৰতভাই কি সম্বল যোগাৰ?” শেষৰ বাক্যত প্রকাশ পোৱা শিল্পীৰ 
দ্িধ| ক্ৰমে অপস|বিত হৈছে। ইংৰাজ কৰবি ৱাৰ্ডচৱাৰ্থে গ্কাইলাৰ্ক চৰাইক উপলক্ষ্য কৰি 
প্রকাৰন্তৰে শিল্পীৰ যি আদৰ্শ দাঙি ধৰিছে (06০ 00 006 11076] 001009.0} 
16821] 170 ])011716 ), ওপন্যাপিকেও শিল্পী হিৰণ্য চৌধুৰীৰ ক্ষেত্ৰতো তেনে এটা 
আদৰ্শকে প্রতিষ্ট৷ কৰিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। শিল্পী হিৰণা চৌধুৰী মৰম ভিক্ষাৰী নহয়, 
কিন্তু চাৰি গৰাকী নাৰীয়ে যাচি দিয়া অক্ত্ৰিম মৰম তেওঁ উপেক্ষা কৰিব পৰ| নাই ৷ 
গভীৰ ম|নৱতাবোধৰদ্বাৰা অন্গপ্রৰেড়িত হৈ যগ্মাৰোগ| ক্ৰান্ত| জবাৰ চিকিৎসাৰ দায়িত্ব 
লোৱাৰ লগতে ৰাধাৰ শদ্ধামিঙ্রিত নিবেদন, পৰীৰ ভগ্নীহ্থলভ আন্মাৰ, নমিতাৰ প্রণয়- 
স্থলভ গভীব 'আস্থ| তেওঁ শিল্পীজীৱনৰ পাথেয় ৰূপে গ্রহণ কৰিছে। 

উপন্থাসখনব কাহিনী বৰ সৰল নহয়। চাৰি গৰাকী নাৰীৰ সংস্পৰ্শলৈ হিৰিণ্য 
চৌধুৰী কেনেকৈ আহিল আৰু তেওঁলোকৰ লগত শিল্পীৰ সম্পৰ্ক কিভাৱে আৰু কিৰূপত 
ঘনিষ্ঠ হৈ উঠিল তাৰ বিৱবণেই উপন্যাসখনৰ উপজীব্য । হিৰণ্য চৌধুৰীৰ লগত প্ৰীতিৰ 
ডোলত বান্ধ খোৱা সেই নাখা চৰিত্ৰ কেইটাৰ ভিতৰত কোনটে| প্রধান আৰু কোনটে] 
অপ্রবান নিৰ্ণয় কৰ| টান । প্রত্যেক চৰিত্ৰই স্বকীয় বিচৰণ কক্ষত সমান উজ্জলতাৰে 
প্রকাশ পাইছে। অৱশ্যে কাহিনীৰ বিকাশ সাধনত নমিত| আৰু জবাৰ অৱদান অধিক | 
এই দুগৰাকী যুবতী হিৰণ্য চৌধুৰীৰ প্রণয়প্ৰাৰ্থীনী। নমিতাই উচ্চ পদাধিকাৰী স্থদৰ্শন 


গোটেই উপস্থাপনৰীতি কুত্ৰিমতাৰ 


'_ শিক্ষিত যুৱক পৱন দত্তৰ ভাল পোৱা উপেক্ষা কৰি হিৰণ্যৰ অনিৰ্দিষ্ট এত্যাগমনলৈ বাট 


চাই ৰৈছে। নাবী সদায় হৃদয়প্ৰধান| ৷ ধন আৰু ক্ষমতাই সাময়িকভাৱে আকষ 


৪৪ * ত্রসলমীয়া উপনম্থাসৰ গৃতিধাৰা 


কৰিলেও, সেয়ে নাৰী হৃদয়ৰ স্থায়ী আকৰ্ষক নহয়, হৃদয় আৰু মনৰ উদাবতাইহে নাৰী 


মনত গভীব গঁ]চ বহুৱাব পাৰে। পৱন দত্তৰ পদমধাদা আকু ধনে নমিতাক ওপৰে 


ওপৰে আকৰ্ষণ কৰিলেও হিৰণ্য চৌধুৰীৰ দৰদভৰা হৃদয়ৰ মূল্য উপেক্ষণ| কৰিব নোৱাৰি৷ 


পৱন দত্তক শেষত তেওঁ প্রত্যাখ্য।ন কৰিছে। হয়তো নমিতাৰ এনে মানসিক অতি- 


ব্যক্তিৰ অন্তৰালত জবাৰ প্ৰতি ষ্ট্ধা আৰু প্রতিদ্বন্থিতাৰ ভাবেও ক্ৰিয়া নকৰাকৈ থকা? 
নাই | হিৰণ্য চৌধুৰীৰ প্রতি ৰাধা আৰু পৰীৰ ব্যৱহাৰত সচৰাচৰ দেখা৷ পোৱ| যৌন-_ 
প্ৰীতিৰ অভিব্যক্তি নাই যদিও যৌনভাবৰে ই এক কপান্তৰ বুলি কলেও ভুল নহব। 7, 
ৰাধাই জানে যে তাইৰ পক্ষে হিৰণ্য চৌধুৰীক প্রণয় নিবেদন কৰ| সম্ভৱ নহয়, কাৰণ৷ 


তাই ৰূপজীৱিনী ৷ কিন্তু হিৰণ্য চৌধুৰীৰ দৰদী শিল্পী মনটোক অন্তবেৰে তাই ভাল পায় 


আকু সেয়ে শৰদ্ধালে ৰূপান্তৰিত হৈছে। তাইৰ স্ধদয়বেদন| উপলব্ধি কৰা| এজন মান্হ) 


পাইছে, সেইজন হৈছে হিৰণ্য চৌধুৰী । পৰীৰ ভগ্নী স্থলভ আন্দাৰতো সেই একেই 


প্রণয়ভাব সুপু হৈ আছে। এই চাৰিট| চৰিত্ৰৰ জীৱন বেদনাই শিল্পীক বিশেষভাৱে ৷ 
জবা আকু ৰাধাৰ বেদনা- ৷ 


অভিভৱ কৰিছে, কাৰণ শিল্পৰ স্ুষ্টি গভীৰ বেদনাবোধত ৷ 
বিধৃত জীৱনেতিহাসে হিৰণ্যৰ গভীৰ তলীত আঘাত কৰিছে। কিন্তু শিল্পী হিৰণ্য 
চৌধুৰীক নিমন্টণ কৰে তাতোকৈ গভীৰ আকৰ্ষণে, জীৱন সৌন্দৰ্ধৰ আকৰ্ষণে ৷ 


"+; "ম্লাটিৰ চাকিৰ’ লগত ‘অন্য আকাশ, অন্য তৰা’ৰ ( ১৯৬২ ) প্রকৃতিগত সাদুশখ্য লক্ষা ৷ 


কৰা যায়। ‘মাটিৰ চাকি’ত যেনেকৈ এজন পুৰুষক কেন্দ্ৰ কৰি চাৰিটি নাবীচৰিত্ৰৰ 
মানসিক অভিব্যক্তি আৰু কার্ব প্ৰদৰ্শন কৰিছে, সেই দৰে এই উপন্যাসনতে| এটা পুৰুষ 
চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰত ৰাখি তিনিটা নাৰীচৰিত্ৰই আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে। ‘মাটিৰ চাকিৰ 
দৰেই নায়ক চৰিত্ৰৰ বাহিৰে বাকী যি পুৰুষচৰিত্ৰক কাহিনীত নমোৱা হৈছে সেই 
চৰিত্ৰৰ স্থান গৌণ । 

সাম্প্ৰদায়িক বিৰোধত সংশয় আৰু অনিশ্চয়তাৰ ভেটিত এই উপন্যাসৰ কাহিনী 
স্থাপিত হৈছে! ইয়াৰ কাহিনীত সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষত বাস্তহাৰ৷ হোৱ| লোকৰ দুদশ| 


আৰু মানৱতাবোধৰদছ্বাৰা অন্গুপ্ৰাণিত এজন উদ্বাৰসনা ডাক্তৰে উদ্বাস্তসকলক আশয়দান- 


কৰাৰ চিত্ৰ প্ৰসঙ্গক্ৰমে অঙ্কিত হৈছে। ইয়াৰ প্রধান চৰিত্ৰ ৰায়ান এজন উদাৰমন৷ 
উচ্চ শিক্ষিত, ধনী, আদরৰ্শপৰায়ণ যাযাবৰী মনৰ যুৱক | আশৈশৱ পীতিৰ বন্ধনত 
আবদ্ধা, দুখীয়! শিক্ষকৰ জীয়াৰী নাজী, যৌৱনৰ প্রথম পৰ্বত লগ পাই ঘনিষ্ঠতাৰ স্মুত্ৰত 
' ৰায়হানৰ লগত সৌঁহাৰ্দ গঢ়ি উঠা পৰৱীণ আৰু সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষত পাকিস্তানৰপৰ| 


ভাগ্যবিপধয়ত উটি অহৃ| নিৰাশ্রয়া গাভৰু অরৰ্পণা--এই তিনি গৰাকী যুৱতীক ডাক্তৰ ৷ 
ৰায়হানে কি দৃষ্টিৰে চাইছে, কেনেকুৱা পৰিস্থিতি আৰু পৰিৱেশত তেওঁলোকৰ লগত ৷ 


ঘনিষ্ঠত| জমি উঠিছিল তাৰ বিশ্লেষণেই উপন্যাসৰ প্রাণবস্ত ৷ 


বাঠ্ৰরিবৰপৰ| নাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৫৫ 


মাটিব চাকিৰ দবেই ইয়াৰ কাহিনীভাগে| বৰ।সবল নহয়। তিনিটা নাৰীচৰিত্ৰক 
অৱলম্বন কবি ৰায়হানব চৰিত্র প্রকাশ পাইছে। কিন্তু সেই তিনিটা চৰিত্ৰৰ সংযোগ 
বিন্দু আৰু পাৰম্পৰিক সম্পৰ্ক গঢ়ি উঠা নাই। পত্যেকজনীকে ৰায়হানে পৃথকভাৱে, 
পৃথক পৰিবেশত লগ পাইছে, যেন তিনিডাল সমাপ্তৰাল ৰেখাই বিপৰীত ৰেখা এডালৰ 
বিভিন্ন বিন্দুত স্পৰ্শ কৰিছে। প্রত্যেকগৰাকী যুৱতীক লৈ একোটা স্থকীয়| 
উপাখ্যায়িক| ( 15046 ) স্বষ্টি হৈছে। ইটোৰ লগত সিটোৰ সম্পৰ্ক বৰ ক্ষীণ ৷ 
যোগস্বত্র কেৱল পধান পুকষ চৰিত্ৰাট ৷ প্রথমটো ‘এপিচোড’ ( ০}21]900]2 ) নাজী 
সম্পৰ্কীয় । দাৰিদ্য্য, ব্যক্তিগত জীৱনৰ বিফলত| আৰু বার্ধক্যৰ জড়তাই হতাশ কৰিব 
নোৱাৰা, এসময়ৰ অভিনেত| আৰু শিক্ষক জেলাল মাষ্টৰৰ স্বামীপৰিত্যক্তী| অত্যভিমানী 
ছোৱালী নাজী, তাই ৰায়হানৰ লৰালি কালৰ লগৰীয়া ৷ জেলাল মাইৰে ৰায়হানৰ লগত 
তাইৰ এটি ভবিষ্যাত মধুৰ সম্পৰ্কও এসময়ত কল্পনা] হয়তে| কৰিছিল। কিন্তু ঘটনাৰ 
প্রতিকুল গতিয়ে সেই হবলৈ নিদিলে ৷ ৰায়হান বিলাতলৈ গ’ল, অধ্যয়নৰ অন্তত বাহিবে 
বাহিৰে যুদ্ধত চাকৰি কৰি বহু কেইটা বছৰৰ পিছত উভতি আহি দ্াৰিদ্যক বলগ্ৰস্তা, 
স্বামী-অৱহেলিত| নাজীক লগ পায়। পৰৱীণৰ লগতে| কলেজীয়| যুৱক ৰায়হানৰ ভাব 
গঢ়ি উঠিছিল, কিন্তু তেওঁলোকৰ পাৰম্পৰিকভাৱে স্পষ্ট ৰপ নোপোৱাত আন এজন 
উপযুক্ত যুৱকৰ লগত পৰবীণৰ বিয়া হৈ যায়। ভাৰত বিভাগৰ সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষত 
সৰ্বস্ব হেৰুৱাই ৰায়হানৰ ঘৰত আশয় লয়হি বঙালী যুৱতী অরৰ্পণাই। বহু বছৰৰ মূৰত 
নিজ ঘৰলৈ উভতি আহি নাজী, পৰৱীণ আকু সদ্য-আশিতা অৰ্পণাৰ লগত ডাক্তৰ ৰায়হান 
যি মানৱীয় পীতিৰ ডোলত বান্ধ খাই পত্যেককে দৰদীপ্রাণেৰে আপোন কবি লৈ 
অঘৰী যাত্ৰ| পুনৰ আৰম্ভ কৰে তাৰ ৰোমাণ্টিক কাহিনী বণিত হৈছে। যোৱাৰ আগতে 
দাবিদ্ৰ্য-শ্ৰীড়িত, স্বামীপৰিত্যক্ত৷ অভিমানিনী নাজীক নিজৰ সম্পত্তিৰ অংশ দান কৰি 
আৰু উদ্বাস্তু গাভৰু অৰ্পণাক বিয়া দি স্থায়ী সংস্থানৰ বাৱস্থ৷ কৰে। অপ, নাজী 
আৰু পৰৱীণক জীৱনত নেপালেও প্রাণৰ মাজত পাই, তাকেই অনিৰ্দিষ্ট পথৰ পাথেযে 
ৰূপে গহণ কৰি ৰায়হানে যাযাবৰী জীৱন আকৌ আৰম্ভ কৰে। ৰ 

‘মাটিৰ চাকি’ৰ হিবণ্য আৰু এই কাহিনীৰ ৰায়হান একে ধাতুৰে গঢ়া ৷ কাহিনী 
আৰু চৰিত্ৰায়ণত কাল্পনা বিলাস আছে কিন্তু জীৱনৰ গভীৰ স্পৰ্শ নাই । কল্পনাৰ ৰঙীণ 
বোল আছে, আবেগপ্ৰাবল্য আছে, কিন্তু জীৱনৰ নিষ্ঠুৰ সত্য তাত নাই। ৰায়হান 
আৰু হিৰণ্য চৌধুৰী কল্পনাৰ, আদৰ্শৰ চৰিত্ৰ, জীৱনৰ বাটে-ঘাটে সিচৰতি হৈ থক| চৰি 
নহয়। বৰ্ণনাৰ মোহময় আকৰ্ষণে পাঠকক আকৰ্ষণ কৰি ৰাখিলেও কোনে স্থায়ী গীচ 
বহুৱাব পৰ| নাই । কৰি মালিকে অনেক ঠাইত ভূমুকি মাৰি বাস্তৱতাৰপৰ| এখন 
কাল্পনিক জগতলৈ পাঠকক টানি নিব খোজে। তলত এটা নিদৰ্শন দাঙি ধৰ| হ'ল; _ 


৫৬ * অসমীয়া উপন্থানৰ গতিধাৰ| 


“হিৰণ্যই বিজ্ঞানৰ কথা ভব| নাই, মান্হৰ ৰাজনীতিৰ কথা| ভবা নাই, নগৰ আৰু 
বিৰাট জনপদৰ কথ| ভব| নাই। প্রক্লতে মানুহতকৈ বহুত বেছি ডাঙৰ, প্রক্তি 
মান্ৰহতকৈ বহুত বেছি স্নন্দৰ, বেছি বহস্তাময়। স্বক্টিৰ আদিম স্পৰ্শৰ বোল প্রকুতিৰ 

- প্রতিটো ৰেখাৰ ওপৰত বিয়পি আছে৷৷ ৰাতিৰ ৰহস্তা, দিনৰ বৈচিত্ৰা, অৰণ্যৰ আদিম 
গন্ধ, আকাশৰ নিবিড় মৌনতা--এইবোৰতকৈ জীৱনৰ চঞ্চলতা বেছি অৰ্থপূৰ্ণ নহয়। 
শিল্পী হিৰণ্য ঘূৰি যায় লাখ লাখ যুগৰ পূবৰ এখন পৃথিৱীলৈ য’ত এহবোৰে লগ লাগি 
উমলিছিল, কোনোবা আলোকপুৰীৰপৰা ৰূপহী অপ্দৰাবোব নামি আহিছিল ধূলিৰ 
বুকুত প্রণয় বিচাৰি। তৰ| আকু ফুলে কথ| কৈছিল, সাগৰ আৰু উপকণই জোৱাৰৰ 
সাধু কৈছিল। পানী গছাৰ ই্থাত ঢৌবোৰে চকু মুদি পোহৰৰ স্বপ্ন দেখিছিল; আকাশৰ 
অনাদ্নি সঙ্গীতৰ পতিধ্বনি উঠিছিল কৰবাৰ বগ| কহু'ৱাৰ কে৷মল স্বপ্নিল কঁপনিত ৷” 


হিবণ্য চোঁধুৰী আৰু বায়হানে মৰম সিচি যোৱ| পৰিবেশটো নমিতাৰ গীতত যেন = 


ৰূপায়িত হৈ উঠিছে। 

“তোমাৰ বাটত তুমি গুচি গলা আপোনপাহৰ| হৈ, 

মাথে| থৈ গলা বাটৰ ধূলিত মৰমৰ পৰিচয় | 

সেই পৰিচয় যদি গঁচ| হয়, বাট হেৰোৱাৰ দিনা, 

অচিন আলহা উলটি আহিবা, শেষ হলে বেচাকিন| |” 

পৰৱৰ্তা উপন্যাস ‘ৰূপতীৰ্থৰ যাত্ৰী’? আমি জীৱনীমূলক উপস্থাস (১0808121,1081 

110৮6] ) বুলি কব পাৰোঁ৷ মমৰ }*]00} ৪110 006 91%. 260.26 ব| আভিং ষ্টোনৰ 
],0956£ 101 ]11/6 উপন্যাসৰ দৰে এই উপস্থযাসে| এজন শিল্পীৰ জীৱনভিত্তিক উপন্যাস, 
কিন্তু সেই বুলি চন-তাৰিখৰ ধাৰাবাহিক জীৱন ঘটন| থক] বৰ্ণন| নহয়। ৰূপকৌৱৰ 
জো্যোতিপ্ডসাদ্ন আগৰৱালাৰ শিল্পাজীৱনৰ ই আলেখ্য বুলি কব পাৰি। বিপ্লৱী শিল্পী 
ৰূপকৌৱবৰ সৌন্দধ তাৰ্থাভিমুখী যাত্ৰা কল্পনাৰ বহণেৰে বোলাই অঙ্কন কৰিছে। 
পথম খণ্ড ‘যাত্ৰী’ ( ১৯৬৩), দ্বিতীয় খণ্ড ‘পথ’ ( ১৯৬৫ ) আৰু তৃতীয় খণ্ড ‘তীৰ্থ’ 
( প্রকাশ পে'ৱ| নাই ) নামে অভিহিত হৈছে। বর্তমান শতাৰীৰ এজন প্রখ্যাত শিল্পীৰ 


সৌন্দৰ্বাম্বেষণ, শিল্পাভিব্যক্তি, জীৱনৰ অভিজ্ঞতা আৰু জীৱনবীক্ষাৰ ভেটিত উপন্যাসখন 


পৰিকল্পিত হৈছে। এতিহাসিক ব্যক্তিৰ চৰিত্র আৰু বাস্তৱ জীৱনাভিজ্ঞতাৰ ওপৰত 
এাতিগ্তিত যদিও লেখকে উপন্যাসৰ উপযোগী কৰি শিল্পীজীৱনটো পুৰ্ণনিৰ্মাণ কখিছে। 


‘সেই কাৰণে শিল্পীজনৰ জীৱনৰ সকলে| ঘটন|, উপঘটন| আৰু অভিজ্ঞতাৰ হুবহু প্রতি- = 


ফলন এই উপন্যাসত বিচাৰিবলৈ যোৱা সমীচীন নহব। শিল্পীজনৰ বাস্তৱ জীৱনৰ 
ঘটনাৰাশিৰ মাজেদ্রি চৰিত্ৰৰ যি অভিব্যক্তি আৰু শিল্পীমানস প্রকাশ হৈছিল সেইখিনিৰ 
উপবিও সম্ভাৱনাখিনিও এই উপন্যাসত প্রকট কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। এই উপন্যাসক 


চম্বল 


বাঠিবপৰা| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৫৭ 


কল্পনা আৰু আদৰ্শৰে বোলোৱা জীৱনৰ এক বিশেষ সময়ৰ এখন জীৱনালেখ্য বুলি 


কব পাৰি । 
লেখকে মুখবন্ধত কৈছে “ৰূপতীৰ্থৰ যাত্ৰীৰ কাহিনী যদি কোনে| সঁচা জীৱনৰ 
এঁতিচ্ছবি বুলি কাৰোবাৰ ধাৰণা হয়, ক’ৰবাত ,যদি নাযে-গীৱে মিলি ষায় তাৰ বাবে 
লেখকৰ কবলগীয়া একেো| নাই ৷ সচাৰ জুমুঠিত কল্পনাৰ তেজ-মঙহ দি নতুনকৈ গঢ়াতে 
‘লেখকৰ স্ৃছিৰ আনন্দ ।” 
জীৱিত অৱস্থাত লগপো৷ৱ৷, সান্নিধ্যলৈ অহা আক নানাভাৱে পৰিচয় পোৱাৰ 
স্থযোগ লাভ কৰ| সমসাময়িক ব্যক্তি এজনৰ জীৱনব জ্ুমুঠিক আতঅয় কৰি ৰচনা কৰ| 
এখন উপন্যাস সফলমূখী কৰ| সহজ কথ| নহয়। এনে উপস্যাত নায়কক কিছু 
পৰিমাণে আদৰ্শান্ুলিগড কৰি নললে পাঠকৰ হৃয়ম্প্শী কব| টান । ‘ৰূপতীৰ্থৰ যাত্ৰী’তে| 
' নায়ফকক তেনে ধৰণে আকিবলৈকে চেষ্টা কৰিছে। আগতে কৈ অহ| হৈছে ছমাৰচেট 
মম, আভিং শ্লোন আৰু হাৱাৰ্ড ফাই্টৰব উপন্যাস সঁচাসঁচি শিল্পৰ জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই 
ৰচন| কৰ| | এনে উপন্যাসত জীৱনৰ হুবহু প্রতিফলন পো।ৱ| নাযায়, কেৱল নায়ক 
শিল্পীৰ ছায়| প্রতিবিন্বিত হয়। ‘ৰূপতীথৰ যাত্মী’ৰ নায়ক জ্যোতিৰ্ময় চৰিত্ৰৰ হ'ষ্ট 
কাধতে| জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ স্পন্ত ছায়া নিশ্ষিপ্ত হৈছে। 
নায়ক শিল্পীৰ জীৱনৰ কুৰিটা বছৰৰ ইতিহাস এই উপন্যাসত বণিত হৈছে। এই 
কুৰিটা বছৰেই শিল্পীৰ বিপ্লৱী মনীষ| আৰু স্ষ্টশীল প্রতিভাৰ চৰম পৰ্ধায়। বিপ্লৱী 
শিল্পীৰ শৈল্পিক দিশৰ প্রতি সজাগ দৃষ্টি ৰাখিহে উপন্যাসৰ ঘটন|, পৰিস্থিতি, সংলাপ আদি 
সংযোজন| কৰিছে যবিবোৰ কথা ব| ঘটন| নায়কৰ শৈল্পিক দিশৰ লগত কোনে সম্পৰ্ক 
নাই তেনে ঘটন|, অভিজ্ঞত| আৰু অৱস্থা পৰাপক্ষত পৰিহাৰ কৰিছে। গতান্গগতিক 
কাহিনীৰ নিদিষ্ট কৰ্ম ব| গঠনে| ইয়াত নাই ৷ সময়ানুক্ৰমে নায়ক-শিল্পীমানসৰ অভিব্যক্তি 
আৰু সৃষ্টিবাসন| প্রকাশ কৰিছে। “্স্নন্দৰৰ আৰাধন| জীৱনৰ খেল”--এয়ে যেন 
নায়কৰ আদৰ্শ । 
যি হেতুকে একক চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি এই উপন্যাসৰ উদ্দেশ্য, অন্য চৰিত্ৰসমূহ 
তাৰ্থযাত্ৰীয়ে বাটত লগ পোৱা, সাময়িকভাৱে সঙ্গ লাভ কৰ| সহযাত্ৰী মাত্ৰ । এই 
সহযাত্ৰীসকলৰ ওপৰত লেখকৰ দৃছ্টি এধানভাৱে নিবদ্ধ হোৱ| নাই। নায়ক চৰিত্ৰৰ 
বাহিৰৰ যি পুৰুষ চৰিত্ৰ অৱতাৰণ। কৰিছে সি প্রামঙ্গিক আৰু বিশেষত্বহীন ৷ কিন্তু তাৰ 
বিপৰীতে প্রামঙ্গিক হলেও কেইবাট| নাৰীচৰিত্ৰই কাহিনীৰ এক বুজন অংশ আণুৰি, 
আছে আৰু নায়ক চৰিত্ৰক প্ৰভাৱান্বিত কৰিছে৷ এই চৰিত্ৰকেইটা হ’ল--মিৰাণ্ড৷, ৰচন] 
আৰু চিলী, হয়াব বাহিবেও নায়কৰ বিবাহিত| পত্বী সাবিত্ৰী, বীৰাঙ্গন| গাভৰু হিৰণ্য আৰু 
শিক্ষগ্নিত্রী ফুলম৷ইকে আদি কৰি কেইবাট। গৌণ চৰিত্ৰই বিপ্লৱী শিল্পীৰ অন্তৰত সান্নিধ্য 


থ্দ্* অসমীয়া উপন্থযাসব গতিপাৰা 


আৰু সংস্পৰ্শৰ অন্লুপাতে ন্যুনাধিকভাৱে প্ৰতিক্ৰিয়াৰ হুষ্টি কৰিছে। কোনোৰ প্ৰভাত্ব 
দীৰ্ঘপ্ৰপাবী আৰু, কোনোৰ প্ৰতিক্ৰিয়া সাময়িক মাত্ৰ। চিলীৰ চবিত্ৰত ‘কাৰেঙৰ 
লিগিৰী’ৰ শেৱালী, ৰচনাত ‘জয়মতী’ৰ ডালিমী আকু মিৰাণ্ডাত চিত্ৰলেখাৰ হয়তে| 
ক্ষীণ প্রভাৱ পৰিছে। ৰু 

মিৰাণ্ড৷ আৰু নায়ক জো্যোতিৰ্ময়ৰ সম্পৰ্ক ৰোমাৰ্টিক স্তৰলৈ লৈ যোৱ| হৈছে। যৌৱনৰ 
প্রাবম্ভতে হি শিল্পীপাণে সাত সাগৰ তেৰ নদীব সিপাবত পাৰস্পৰিক প্ৰীতিযোগৰ স্থত্ৰ 
স্ৃৰ্সন্বানৰ মাজত 
সোঁতত তেওঁলোক আঁতৰি যাব লগ৷ হ’ল, কিন্তু শিল্পীপ্তাণথৰ সংযোগস্থত্ৰদডাল ছিগি 
নগ’ল। সেয়েহে আকাশী তৰাৰ দৰে মিৰাণঙ| জ্যোতির্ময়ৰ প্রেবণাৰ উত্স। 


জ্যোতিৰ্ময় স্থিৰ স্বপ্ন মৃতিমান কৰি তোলা শিল্পী হ’ল ৰচন| |> জ্যোতির্ময়ৰ কাৰণে 
তাৰ বাহিৰে ৰচনাৰ নাৰীজীৱনৰ, 


অভিনেত্ৰীৰূপেই ৰচনাৰ প্রয়োজন আক সাৰ্থকতা ৷ 
আন এটা গোপন দিশ, ব্যক্তি জীৱনৰ এক স্বকীয় আকাঙ্ক্ষা থাকিব পাৰে তাৰ প্ৰতি 
জ্যোতিৰ্ময় প্রায় উদাসীন ৷ কেতিয়াবা একোটা বিশেষ মুহুৰ্তত বচনাৰ ব্যৱহাৰে সেই 
সম্পৰ্কে অলপ সচেতন কৰি তুলিলেও শিল্প স্বটিৰ ভাবনাই তাক স্থায়ী হবলৈ নিদ্িিছিল। 
প্ৰয়োজন শেষ হোৱাৰ পিছত তাই দ্্যোতিৰ্ময়ৰ জীৱনত ওলমি থকা নাই; তাইৰ 
দৈহিক মৃত্যু নহলেও শিল্পীৰ জীৱনৰপৰা| আতৰি পৰিছে। চিলীৰ লগত জ্যোতিৰ্ময় 


সম্পৰ্কটে| যেন স্ন্দমৰ কৌৱৰৰ লগত শেৱালীৰ সম্পৰ্ক। তাই জো্যোতি্ময়ক ভাল পায়, 


এনেয়ে ভাল পায়, প্রতিদ্বান বিচাৰি নহয়। জো্যোতির্ময়ে তাইক মৰম কৰে, তাইৰ 
সান্নিধ্য ভাল পায়। ইয়াৰ বাহিৰেও দ্বিতীয় খণ্ডত বণিত হোৱা যাযাবৰী বিপ্লৱী 


জীৱন ছোৱাত জোযোতির্মিয়ে বহুতে পুৰুষ আৰু নাৰীৰ সংস্পৰ্শত আহিছে। জোযাতির্ময়ৰ 
উদাৰ শিল্পীমনে আৰু বিপ্লৱী মনীষাই সৰহভাগকে আৰকুষ্ট কৰিছে। নাৰীচৰিত্ৰ 
কেইটামানৰ চৰিত্ৰৰ মাধুধই নায়কৰ অন্তৰ স্পৰ্শ কৰাৰ লগতে পাঠককো আকর্ষণ 
নকৰাকৈ থক| নাই। প্রথম খণ্ডত শিল্পী জ্যোতিয়ে প্ৰাধান্থা লাভ কৰিছে, কিন্তু 


দ্বিতীয় খণ্ডত বিয়াল্লিণৰ গণবিদ্ৰোহৰ অগ্নিমন্ত্ৰত দীক্ষিত, ফেৰাৰ বিপ্লৱী জননেতাৰপে 


আত্মপ্রকাশ কৰিছে। স্থানান্তৰত ঘূৰি ফুৰৌতে তেওঁ বহু লোকৰ সংস্পৰ্শত আহিছে 


যদিও কেইটামান চৰিত্ৰই জ্যোতিৰ্ময়ৰ অন্তৰত গভীৰভাৱে ৰেথাপাত কৰিছে। 
স্বাধীনতাৰ বেদীত আত্মাহুতি দিয়| তেজস্বিনী যুৱতী হিৰণ্য, জয়ন্তী, অশাস্ত পলবীয়| 
"জীৱনত দুদণ্ড শান্তি দিয়া| ফুলম|ই, বীৰ কৰ্মী বিজয় ৰাভা, চোৰাং কাৰবাবী উদাৰমন|, 
যোছেফকে আদি কৰি এবুড়ি চৰিত্ৰৰ মিনিয়েচাৰ পাখিক চিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে। প্ৰথম 


১ | বচন| চৰিত্ৰত ঙ্ব্গজ্যোতি দত্তৱ অবদানে| অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । 


মাজত বিচাৰি পাইছিল। তাৰ মাজত দৈহিক সম্পৰ্ক নাছিল। সময়ৰ 


যাঠিবপৰ| সামন্ৰতিক সময়লৈ * ৫৯ 


_ খণ্ত বিশেষ অংশ এহণ কৰা ৰচনা, চিলী আৰু সাৰিত্ৰীৰ কৰুণ মুতিয়ে অশ্ৰুসিক্ত বেদনাৰ 


বাথ| ৰাখি যায়। তৃতীয় খণ্ড প্রকাশ নোপোৱা পৰ্যন্ত তিনিওখণ্ডৰ স্নামণ্ডিক আৱেদন 
কেনে হব কোৱ| টান ৷ তথাপি এজন এতিহাসিক সমসাময়িক ব্যক্তিৰ কায়| নহলেও 
স্পঠ ইায়| ইয়াত প্রতিবিদ্বিত হৈছে । ৷ 

‘ওমলা| ঘৰৰ থূলি’ত (১৯৬১) সমাজবাদী আদৰ্শই ল. সা. গু. অনুষ্টানৰ কাৰ্য- 
কলাপৰ মাজেদি ভুমুকি মাৰিছে যদিও নিটোল স্থসংবদ্ধ কাহিনীৰ অভাৱত আৰু লেখকৰ, 
উপকৱা! পাতল উপস্থাপন বীতিৰ ফলত উপসন্থাসখনে সাৰ্থকৃত| লাভ কৰিব পৰা নাই । 
দৰাচলতে কবলৈ হলে এইখন মালিকৰ অন্তৃতম অসাৰ্থক ৰচন| বুলি কব পাবি। 
দুই-এট| সহজ টাইপ চৰিত্ৰ স্ষ্টিৰ প্রয়াস থাকিলেও উচ্চ আবেদ্বনশীল স্তৰলৈ উঠিব 
পৰা নাই। 

নৰহত্যাৰ অপৰাধত অভিযুক্ত চাহবাগানৰ বনুৱা ভগৱান দাসৰ স্বীকাৰোক্তিৰ 
যোগেদি ‘প্ৰাচীৰ আৰকু প্রান্তৰ'ৰ ( ১৯৬৮ ) কাহিনী প্রকাশ কৰিছে। এই স্বীকাৰোক্ৰি 
এজলাচত বিচাৰকৰ আগত দিয়া| বাস্তৱ স্বীকাৰোক্তি নহয়। ই দৰাচলতে হাজোতত 
বন্দী হৈ থক| অভিযুক্ত আচামীয়ে বিচাৰকৰ আগত যি জবানবন্দি দিব তাৰ এক 
মানসিক ৰোমন্থন বা প্রস্থুতিহে। আচামীয়ে কাৰাগাৰৰ নিজান ফাটেকত হাকিমৰ 
আগত দোষ স্বীকাৰ কৰি কেনেকৈ আদন্যোপান্ত ঘটন| বিবৰি কব তাকে নিজৰ মনতে 
পাগুলিছে। গতিকে বাস্তৱ বিচাৰালয়ত দিয়| জবানবন্দি বুলিলে যিখিনি অসঙ্গতি আৰু 
অস্বাভাৱিকতাই দেখ| দিলেহেঁতেন, আচামীৰ মানসিক স্বীকাৰোক্তি বুলিলে সেইখিনি 
অসঙ্গতি নাথাকে৷ 

কাহিনীটে| চাহবাগানৰ পটভূমিত ৰচিত যদিও বাগানৰ চিত্ৰ ম|ঙি ধৰ। ওপন্তাসিকৰ 
গৌণ উদ্দেশাহে | বাগানৰ বন্ধুৱা, হত্যাপৰাধত অভিযুক্ত ভগৱান দাসৰ পাৰিবাৰিক 
ট্ৰেজেডি চিত্রণহে ইয়াত প্রধানকৈ ফুটি উঠিছে। তাকে কৰিবলৈ যাওঁকে ধৰ্ষণকামী 
যৌনাচাৰী ডেক| মালিক বৰুৱাৰ দাম্পত্য জীৱন আৰু ভগৱান দাসৰ ঘৰৰ 
জীৱনৰ স্ৰোত-প্ীতিল্লোতৰ অথালি-পথালি গতি অঙ্কিত হৈছে। নাচিচাছ মনোবৃত্তিয়ে 
নিয়জ্ঞল কব| জ্ীমতী বৰুৱাই দৈহিক সৌন্দ২ স্নান পৰে বুলি স্বামীৰ অন্ধশায়িনী হবলৈ 
অস্বীকাৰ কৰি প্রকাৰন্তৰে স্বামীকে যৌনসহচৰী বা ৰক্ষিত| ৰাখিবলৈ সুবিধা কৰি দি 
নিজৰ দ্বাম্পত্য জীৱনলৈ যেনেকৈ অশান্তিৰ ধমুহা মাতি আনিছে, তেনেকৈ নৰবক্ত স্বাদ 
পোৱ| হিংশ্ৰ বাঘৰ দৰে বৰুৱাৰ নন যুৱতীৰ দেহ যৌৱনৰ কেঁচা তেজ পান কৰিবলৈ 
ইন্ধন যোগ|ইছে ৷ নিজৰ বিবাহিত স্থন্াৰী গাভৰ্চ পত্নীৰ ওচৰত জৈৱিক বাসন| ব| যৌন 
ক্ষ্যঘ। চৰিতাৰ্থ কৰিব নোৱাৰি পত্নীৰ উপস্থিতিত আন গাভৰুক শয্যাশায়িনী কৰি 
বৰুৱানীৰ ওপৰত আমস্থৰিক প্ৰতিশোধ লোৱাৰ পন্থ বৰুৱাই এহণ কৰিছে। আনকি 


ভ৬%* * অসমীয়া টপনাসৰ গতিধাৰ| 


বাঠিবপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৬১ 


পদ্বীৰ আগত এনে বক্ষিত| নাৰীক নগ্ন ৰূপত থিয় কৰাই বিভংৎস আৰু বিকৃত মানসিকতাৰ / জীৱন সংগ্ৰামৰ ইতিহাস বধিত হোৱা কাৰণেই কাহিনীৰ পৰিসৰ বিস্তীৰ্ণ হৈছে৷ 


পৰিচয় দ্লিছে। এই লৈয়ে দুয়োৰে মাজত থৈয়া-নথৈয়| এখন গুহযুদ্ধ মাজে মাজে 
চলি থাকে। দৰাচলতে কবলৈ গলে বৰুৱা আকু বৰুৱানী মনোবিকলনত ভোগ৷ 
একপ্কাৰ বোগী ৷ ‘মেগাল মেনিয়৷ক’ বৰুৱাই ঘৈণীয়েকৰ ওপৰত প্রতিশোধ লবলৈ 
নিৰীহ বাৰ্থা, লখিয়া আদি কবি গাভকৰ জীৱন বৰ্বাদ কৰিলে। ধৰ্ষণকামী মনোবৃত্তিৰে 
সিহঁতক অত্যাচাৰ উৎপীভ়নৰ সীম| নাৰাখিলে যাৰ ফলত নিজৰ দাম্পত্য জীৱন নঃ 
কৰাৰ উপবিও সৎ ধৰ্মপ্ৰাণ বহুৱা ভগৱান দাসবপৰ| মৰমৰ পত্নীক জোৰেৰে আতৰাই 
আনি শেষত তাইক হত্যা কৰি সবল বন্লুৱাটোৰ জীৱনে] ধ্বংস কৰে। লখীয়াক হত্য| 
কৰাৰ পিছতে| বৰুৱ| ক্ষান্ত নাথাকি আন এজনী গঁ৷ৱলীয়| গাভৰুক ধনৰ বলত যোগাৰ 
কৰি পাশবিক অত্যাচাৰ কৰিবলৈ আবস্ভ কৰে তেতিয়| আকস্মিকভাৱে ভগৱান দাস 
উপস্থিত হৈ ছে।ৱ৷লীজনীক ৰক্ষা কৰে, কিন্তু তাইক ৰক্ষ| কৰিবলৈ যাওঁতে বৰুৱাক হত্যা 
কৰিব লগাত পৰে ৷ তদুপৰি বৰুৱাই হত্য| কৰ| লখীয়| তাৰে মৰমৰ পত্থমী আছিল। 


উপন্যাসখনত দেখাত আচামী ভগৱান দাসক প্রধান চৰিত্ৰ যেন লাগিলেও, ভগৱান 
দাসে নিজৰ ভাগ্য-বিপৰ্বয়ৰ কথা| প্রধানকৈ কবলৈ লৈছে যদিও বৰুৱা-বৰুৱানীৰ, 


অস্ব|ভাৱিক ব্যৱহাৰ আৰু চৰিত্ৰইহে প|৷ঠকৰ দুছি বিশেষভাৱে আকৰ্ষণ কৰে কাৰণ 
দুয়োটা চৰিত্ৰত অস্বাভাৱিক মনোবিকলনৰ পৰিস্ফুৰণ দেখ| যায়। লখীয়া আকু বাৰ৷ 


চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি বেদনাবিধৌত হলেও অস্বাভাৱিকত| আৰু চকুত লগ বৈশিষ্ট্য নাই।, 
‘ভগৱানৰ কাৰ্যত অম্বাভাৱিকত| না ই, কাৰণ ধৰধিত| ছোৱালীজনী ৰক্ষা কৰিবলৈ যাওঁতে 


লখীয়|ক কৰ| অমান্থনমিক অত্যাচাৰৰ কথা| সি পাহৰি যোৱ| নাছিল, কিন্তু কাৰাগাৰত 
দেখ| দিয়| তাব চিন্তাধাৰ| কল্পনাত কিছু অস্বাভাৱিকতা লক্ষ্য কৰ| যায়। শিশ্িত 
আৰু ৪501]15820366লন ব্যক্তিৰ দৰে সি চিন্ত| কৰিছে, বিশ্লেষণ আৰু যুক্তি অৱতাৰণ৷ 
কবৰিছে। তাব চিন্তাধাৰাত নিৰক্ষৰ সাধাৰণ বন্লৱাৰ কথাবোৰ ভালকৈ যুকিয়াই কব 
নজন| বিশৃঙ্কলত| নাই ৷ বন্ছুৱাৰ জীৱনত বদ্ধ প্রাচীৰ আৰু উন্মুক্ত প্ৰান্তৰৰ যে প্রভে 
নাই সেই কথাও সি উপলব্ধি নকৰাকৈ থক! নাই ৷ 


পা|চশ পৃষ্ঠাতকৈয়ো| স্বল্পিধিক বৃহদ্নাকাৰৰ উপন্যাস ‘আধাৰ শিলা’ ( ১৯৬৬ )।. 


কাহিনীটো কেবাটা খণ্ডত বিভক্ত। নায়কৰ জীৱন-পধীয়ক্ৰমে খণ্ড কেইটাৰ নামকৰণ 


যথাক্ৰমে--(১) এখন গী৷ও, (২) এখন নগৰ, (৩) গঁ|ও আৰু নগৰৰপৰ| দূৰৈত, 


* (৪) অন্থা এখন নগৰ, (৫) অন্য এখন গাঁও, (৬) আগৰ চিনাকি গাও ৷ প্রত্যেক খণ্ডই 


নায়কৰ জীৱনৰ একোটা স্তৰ নিৰ্দেশ কৰে। পিতৃপৰিচয়হীন এজন বুবকৰ শৈশৱৰপৰ| ৷ 


যৌৱন কাললৈকে সমস্ত ঘটনাৱলী কাঁহিনীত ৰণিত হৈছে। সমাজৰ অৱহেল| আৰু 


।| 


নায়কৰ পচিশ বছবীয়া জীৱনবৃত্তত বহু স্বী-পুকুষৰ সমাগম ঘটিছে যদিও তেওঁৰ প্ৰাধান্য 
অব্যাহত আছে। তেওঁক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই বাকী সকলোবোৰ চৰিত্ৰৰ আব্ন 


ঘটিছে আৰু প্রয়োজন অঙ্নসৰি কক্ষ পথৰপব| ক্ৰমে আতৰি গৈছে। নায়কৰ 


দীৰ্ঘ পথযাত্ৰাব সংস্পৰ্শত অহ বিভিন্ন নৰনাৰীৰ ভিতৰত কোনোৱে তেওঁক বাটকৱাব 


দৰে কেৱল লগ পাইছে, কোনো স্থায়ী এ্রতাৱ পেলাব পৰা নাই। কিন্তু কোনোৱে 
তেওঁৰ জীৱনত গভীবভাৱে ৰেখাপাত কৰিছে। পিতৃ পৰিচয়হীন সন্তানৰ সঞ্চিত 
অভিমান আকু হীন৷ত্মিকী মনোভাবেৰে আক বিচিত্র লোক সংস্পৰ্শৰ অভিজ্ঞতাৰে 
নায়ক জীৱনপথত আগবাঢ়িছে। কাহিনীয়ে গোটেইবোৰ অভিজ্ঞত| সামৰি লবলৈ, 
যোৱাৰ ফলত উপন্যাসখনৰ কলেবৰ ডাঙৰ হৈ পৰিছে। 

উপন্যাসখনৰ প্রধান চৰিত্র ছমীৰ সোণপাহীৰ অবিবাহিত অৱস্থাত হোৱ| জাৰঙি 
সন্তান | তাৰ পিতৃ কোন সি নাজানে ৷ সোণপাহীয়েও মৃত্যুকাল পৰ্যন্ত সেই কথা| 
প্রকাশ নকৰি ছমীৰব কাৰণে ৰহস্ঘাময় কৰিয়েই ৰাখিলে। কাহিনীৰ প্রথম খণ্ডত 
ছমীৰৰ জন্মৰপৰ| প্রাথমিক স্থুল শেষ পৰ্যন্ত এই কালছোৱাৰ স্বখ দুখ বিজড়িত ঘটনাৰ 
সমাবেশ ঘটিছে। নানাক ৰহমানৰ অপত্যস্থলভ স্নেহ, পাভ্ৰ জ্যেষ্টাভগিনীস্যশ 
আকু সময় বিশেষে তাৰ প্রতি ৰহস্যপূৰ্ণ ( যৌন ইঙ্গিত মিশ্ৰিত) ব্যৱহাৰ আৰু জাবল 
বুলি সমাজৰ অৱহেল| আকু স্বণ৷ এইছোৱা কালৰ তাৰ স্মৃতিকক্ষত সংৰক্ষিত 
[ভিজ্ঞত|। তাৰ জীৱনৰ দ্বিতীয় পৰ্ধীয় অতিবাহিত হয় এখন নগৰত। দূৰ সম্পৰ্কীয় 
মোমায়েক আহমস্মদ ঠিকাদাৰৰ ঘৰত সি মাধ্যমিক শিক্ষা আৰম্ভ কৰে। ঠিঁকাদাৰৰ 
ঘৈণীয়েক নিঃসন্তান জুলেখাৰ তাৰ প্রতি মাতৃহ্লভ অথচ সময়ে সময়ে অবুজ গাম্ভীধপূ্ণ 
ব্যৱহাৰ, পূৰ্ণানন্দ মাষ্টৰ আৰু তেওঁৰ দয়াবতী পত্নীৰ অহৈতুক মৰম তাৰ কুহেলিকাচ্ছন্ 
জীৱনৰ পাথেয় স্বৰপ । দ্বিতীয় মহাযুদ্ধই স্কুলকলেজৰ ঘৰবোৰ অধিগএইণ কৰি শিক্ষাৰ 
ক্ষেত্ৰত সাময়িক বাধা স্ুষ্টি কৰি সহজ উপায়ে ধন ঘটাৰ যি পথ উন্মুক্ত কৰি দিলে 
ডেক| ছমীৰেও তাত যোগ দিলে। পঢ়| এৰি ঠিকাত লাগি সি বহুত টকাৰ মাগিক 
হয়। ঠিকাদাৰী জীৱন তাৰ জীৱনৰ তৃতীয় পধীয়। যুদ্ধ শেষ হ’ল, বহুত টকা 
হাতিত লৈ সি যুদ্ধ ক্ষেত্ৰপৰা ‘উভতি আহিল। পঢ়াৰ লগত ‘তাৰ সম্বন্ধওু ছিগিল ।" 
গতিক্কে আহমদ্ব ঠিকাদদাৰৰ ঘৰলৈ সি উভতি যোৱাৰ প্রয়োজন বেধ নকৰিলে। 
ওপজ| গীৱলৈ উলটি যোৱাৰে| প্রশ্ন মুঠে কাৰণ ইতিমধ্যে বুঢ়া হাছমতৰ লগত মাক” 
সোণপাহীৰ বিয়া হৈ গৈছিল। সি এখন নতুন নগৰত থিতাপি লবলৈ চেষ্টী কৰিলে।' 
এয়ে তাৰ জীৱনৰ চতুৰ্থ পধায়। তাৰ কাৰণে অতীত তিক্তময়, সমাজত সি অজ্ঞাত 


অৱজ্ঞাৰ বিৰুদ্ধে নায়কৰ আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ সংগ্ৰাম ইয়াত ৰূপায়িত হৈছে। বহু বছৰ ব্যাপী কুলশীল, ভৱিষ্যতে অনিশ্চিত। গতিকে বওঁমানকে খামুচি ধৰি ম্য আৰু গণিকালয়ত৷ 


২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা৷ 


= 


"আজত্মবিনোদনৰ উপায় সন্ধান কৰে। জাৰজ বুলি সমাজৰপৰ| পোৱা খ্বণ৷ আকু 


অৱহেলাই যি দুৰ্বাৰ অভিমান তেওঁৰ মনত হ্ুষ্টি কৰে সেয়ে তেওঁক আনত্মক্ষয়ৰ 
পথত আগবঢ়াই ৰ্িয়ে। এনে এটা অৱস্থাতে সৌভাগ্যক্ৰমে লগ পায় ডাক্তৰ মহচিনক 
আৰু চেনেহীক যি দুজনৰ মৰম আৰু সহান্রভূতিয়ে ছমীৰবক জগতখনক নতুন দৃষ্টিৰে 
চাবলৈ শিকায়। ডাঃ মহচিনৰ পৰাৰ্থে উৎস্গাকিত- জীৱন আৰু ধৰ্মপ্ৰাণতাই আৰু 
ধাঁত্ৰী চেনেহী আৰু জীয়েক জিনিয়াৰ সৰল ভাল -পোৱা৷ আৰু দবদী ব্যৱহাৰে 
ছমীৰৰ অন্তৰত মছিব নোৱাৰ| প্রভাৱ পেলায়। দ্ৰগতখনৰ প্রতি বেপৰোৱ| আকু 
‘নেতিমূলক মনোবৃত্তি পৰিহাৰ কৰি নতুন দুষ্টিভঙ্গীৰে চাবলৈ সমল ছমীৰে বিচাৰি 
পায়। শেষত ছমীৰে লৰালি কালৰ লগৰী পাভক বিচাৰি যায়। বৈচিত্ৰাপূৰ্ণ জীৱনৰ 
নান| অভিজ্ঞতাৰ মাজত লৰালি কালত লাভ কৰ| পাভৰ ভগ্নী-প্ৰিয়তমামিশ্রিত চ্নেহৰ 
সৌতাই ছমীৰক তাইৰ কাষলৈ টানি নিয়ে। বিবাহিত| পাভৰ ওচৰত নিজকে লৰালি 
কালৰ ছমীৰ যেন অনুভৱ কৰে। পাভৰপৰাই সোণপাহীয়ে বৃদ্ধ স্বামীৰ মৃত্যুৰ পাছত 
ককায়েকৰ ঘৰত পুনৰ আশয় লোৱাৰ খবৰ পাই ওপজা গীওখনলৈ উভতি যায়। 
লি গৈ পোৱাৰ দুদিনৰ আগতে সোণপাহীব মৃত্যু হয়। দ্বিতীয়বাৰ জাৰ্জ সন্তান এটি 
এৰি সোণপাহীয়ে শেষ নিশ্বাস এৰে ৷ মাতৃক জীৱনভৰ অৱহেলা! কৰ| আৰু শেষ 
মুহূৰ্ততে] দেখ| কৰিব নোৱৰা কাৰণে ছমীৰৰ মন আত্মগ্লানিবে ভাৰাক্ৰান্ত হৈ উঠে। 
কিন্তু পাভৰ জোষাভগিনীসদৃশ সাত্বন| বাণীত প্রক্ৃতিস্থ হয়। মাকৰ কবৰটে| পকা 


কৰি দিবলৈ আৰু পুৰণি মছজিদটো পুননিৰ্মাণৰ আংশিক খৰচ বহন কৰিবলৈ কথা দি 


‘পি পাভৰ লগত ওপজা গীৱৰপৰ| প্রত্যাৱৰ্ডল কৰে। সোণপাহীৰ জাৰজ সন্তানটো 
ূলি লবলৈ বুলি লৈ আহে ৷ ইয়াতে মূল কাহিনীৰ পৰিসমাপ্তি ঘটিছে । 


মূল কাহিনীৰ লগত জড়িত হৈ আছে কেবাটাও উপকাহিনী ৷ সেই কেইটাৰ _ 


ভিতৰত প্রধান হ’ল--(১) সোণপাহীৰ শোকাৱহ জীৱনালেখ্য, (২) ডাঃ মহচিন, 
চেনেহী আৰু জিনিয়াৰ কথ| আৰু (৩) জুতিৰ কাহিনী আৰু পৰিণাম । সোণপাহীয়ে 
জীৱনত স্থখক-মুখ দেখা নাপালে । তাইৰ প্রতি গুপন্তাসিকে অধিক নিষ্টুৰতা অৱলম্বন 
কৰ| যেন ধাৰণা হয়। অবিবাহিতা অৱস্থাতে এজনক যৌৱন দান কৰি যি এট! 
মাৰাত্মক ভুল কৰিলে সেই ভুলৰ প্রত্যবায় সমস্ত জীৱন জুৰি ভোগ কৰিব লগাত পৰে। 
সমাজত অবিবাহিতা মাতৃৰ স্থান নাই, সমাজে তাইক এঘৰীয়া কৰিলে। উপচি. পৰ৷ 
যোৱন আৰু সৌন্দৰ্য থক| সত্বেও কোনে| ডেক| তাইক গ্রহণ কৰিবলৈ আগবাঢ়ি 


নাহিল । ফলত এজনীৰ মূৰ খোৱা, কবৰত এটা ভৰি ৰখা পুৰুষত্বৰজিত বুঢ়া হাছমতৰ = 


লগত তাইব বিয়া হয়। হাছমতৰ অপদাৰ্থ, পশুভাবাপন্ন ডেকা পুতেক জাফৰৰ 
‘লোলুপ দৃষ্টি তাইৰ ওপৰত নিবদ্ধ হয়। অৱশেষত পৰিস্থিতিৰ মেৰপাকত পৰি তাই 


ণ 


বাঠিৰপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ + ৬৩ 
১; জাফৰক বাধ| দি ৰাখিব নোৱাৰাৰ ফলত দ্বিতীয়বাৰ পদস্থলন হয়। এই ক্ষেত্ৰত বহু 
পৰিমাণে তাই পৰিস্থিতিৰ বলি হলেও আংশিকভাৱে তাইৰ ৰূপহী মদাৰ সদ্বশ দেহুটোৰ 
আহ্বান দায়ী । জাফৰৰ গুৰসত তাইৰ আকৌ এটা জাবজ সন্তান জ্্ম হ’ল। কিন্তু 
এইবাৰ সমাজৰ গ্লানি, কুৎ্সা আক স্বণাৰ পাত্ৰ হৈ , জীয়াই থকাৰপৰ| নিয়তিয়ে তাইক 
নিষ্ধতি দিয়ে। ছমীবৰ লগত তাইৰ সম্পর্ক আগতেই বিচ্ছিন্ন হৈ গৈছে, থি 
দ্বিনাৰপৰ| ছমীৰে আহমদ ঠিকাদাৰৰ ঘৰত আশয় ললে আৰু সোণপাহীৰ হাছমতৰ 
লগত বিয়| হৈ গ’ল সেই দিনাৰপৰাই সম্পৰ্কৰ স্থত্ৰডাল ক্ৰমে ক্ষীণ হৈ শেষত এক 
প্রকাৰ বিচ্ছিন্ন হৈ যায়। নিয়াতৰ ক্ৰুৰ দুষ্ট সোণপাহীৰ ওপৰত নিছিগাধাবে পৰিছে। 
সোণপাহাৰ ওপৰত ছমীৰৰ অভিমান অভিযোগ কিছু পৰিমাণে আবেগসম্ভূত ৷ 
মোণপাহীয়ে হাছমতৰ লগত বিয়াৰ পিছতে৷ ছমীৰক পাহৰ৷ নাছিল। ছমীৰ্ৰ 
 চিঠিবোব জাফৰে লুকুৱাই নষ্ট কবা| কাৰণে তাই পুতেকৰ খবৰ-খাবাৰ একে| পোৱ| 
নাছিল। কিন্তু যেতিয়| গম পাইছে তেতিয়াই ছমীৰলৈ তিনি কুৰি টকা পঠাই 
মাতৃ স্েহৰ পৰিচয় দিছে। এই বিষয়ত সোণপাহীৰ প্রতি ছমীৰৰ ব্যৱহাৰ যুক্তিৰ 
। ভেটিতকৈ অভিমানৰ ওপৰতহে প্রতিষ্ঠিত। 
জুতি দেখাত এজনী বেয়| স্বভাৱৰ ছোৱালী ৷ কিন্তু যি অৱস্থাত পৰি তাই দেহাৰ 
‘বেহা চলাব লগ| হৈছিল সেই অৱস্থালৈ লক্ষ্য কৰিলে তাইৰ প্রতি সহানুভূতি নহৈ 
শাথাকৈ। অন্ত উপায়ৰ অভাৱত দুষ্ট লোকৰ এৰোচনাত পৰি বুঢ়া বাপেক আৰু নিজকে 
পুহিবলৈ তাই দ্বেহোপজীৱিনীৰ স্বণ্য ব্যৱসায়ত নামিব লগ| হ’ল। এই ব্যৱসায়ৰ প্ৰতি 
তাইৰ নিজৰে বিৰাগ নজন্মাকৈ থক| নাছিল। অৱশেষত ডাঃ মহচিনে তাইক পঙ্কিল 
অৱস্থাৰপৰ| উদ্ধাৰ কৰে আৰু ছমীৰৰ সহানুভূতি আৰু কৰুণ| লাভ কৰি নতুন জীৱনৰ 
৷ পাতনি মেলিবলৈ সক্ষম হয়। জুতিৰ প্রতি ছমীৰৰ কোনে| আকৰ্ষণ নাছিল; কেৱল 
পুতোঁ ব| কৰুণাৰ পাত্ৰীহে আছিল। আনৰ চকুত ছমীৰ যেনে ভাবেই প্রতীয়মান 


। শহওক, জুতিৰ কাৰণে আছিল নিভয় আশ্য়স্থল। সেই কাৰণে ছমীৰৰ আশ্ৰয় এৰ 


যাব লগ! হোৱাত তাই অত্যন্ত দুখ পাইছিল। ছমীৰে তাইক পুতৌ কৰি, মানৱতাৰ 
খাটিৰত আশয় দান কৰিছিল, হৃদয়ৰ আকৰ্ষণত নহয়। ছমীবৰ চৰিত্ৰত তাই কোনে| 
প্রকাৰ প্রৰভ৷|ৱ বিস্তাৰ কৰিব পৰা নাছিল। 

জাবজ বুলি হীনমন্তাতাৰ ফলত সমাজৰ প্রতি বিতশদ্ধ হৈ নিজকে অৱসশ্ষয়ৰ সৌতত 
এৰি বি খোজ| ছমীৰৰ জীৱনতৰী স্বস্থিৰ পথণৈ অনাত যিজ্জন লোকে অবিহণ| = 
যষোগালে সেই জনেই হ’ল ডাঃ মহচিন। বিগত্দবাৰ, নিজ সাংসাৰিক স্থখ-সম্পদৰ = 
প্রতি উদাসীন, আপোনভোল|৷, পৰাৰ্থে আত্মোৎসৰ্গ কৰ| ডাঃ মহচিনে ছমীৰক 
সমাজখনক নতুন দৃষ্টিৰে চাবলৈ দৃষ্টিদান কৰে। ‘চেনেহী বাইদেৱে’ তাত ই্কন 


9৬% * অসমীয়া উপন্থানৰ গতিধাব| 

যোগালে ৷ ছমীৰৰ দৰেই চেনেহীও জাবজ, খ্ৰীষ্টিয়ান মিছনেৰীৰ অন্গগ্ৰরহত শিক্ষ|- 

দীক্ষ| পোৱা ৷ তাইৰ তোলনীয়| জীয়েক জিনিয়াও জাৰজ। গতিকে ছমীব, চেনেহী, 
2 পিস্ন 

জিনিয়াৰ জন্মান্ুবদ্ছধ আক পৰিবেশৰ সাদৃশ্য আছে। সিহঁতৰ মাজত অজ্ঞাতমাৰেই 

সহাহভুতি সংস্থাপিত হৈছে। চেনেহ্বীয়ে ছমীৰক নিজৰ ভাইৰ দৰে আৰু জিনিয়াই 


ককাইৰ দৰে আপোনজ্ঞান কবাত আচৰিত হবলগীয়া বিশেষ নাই, কাৰণ সিইঁতো। 


সমাজত অকলশৰীয়া, ছমীবৰ দৰে চেনেহ আকলুৱ| | কিন্তু কিছুমান দৃশ্যৰ উপস্থাপন 


অসমীয়া সমাজ আৰু নাৰী-মনন্তত্ব আৰু ৰক্ষণশীলতাৰ উপযোগী আকু স্বাভাৱিক হোৱা- 
নাই | লেখকে ঠায়ে ঠায়ে কল্পনাৰ ওপৰত বেছি নিৰ্ভৰশীল হৈ সঙ্গীয়া পবিস্থিতি 


হ্দৃষ্টি কৰিছে। 


উপন্যাসখনত পাভ এটা আকৰ্ষণীয় চৰিত্ৰ। তাই কলনাদিনী শ্ৰোতস্বিনীৰ দৰে স্বচ্ছ 


আকু প্ৰৱাহশীল৷ । তাইৰ ব্যৱহাৰত গ্রাম্য প্রাগল্ভ্য প্রকাশ পালেও অন্তৰত ছমীৰৰ 
প্রতি স্নেহ আৰু প্রেমৰ দ্বৈত ভাব অহবহ পরৱাহিত হৈছে। বিবাহৰ পিছত তাই 
ছমীৰক ভ্ৰাতৃপ্ৰতিম দৃষ্টি কৰিয়েই ব্যৱহাৰ কৰিছে ৷ কিন্তু কৈশোৰ কালছোৱাত 
আৰু ধৌৱনৰ প্রথম উদগম সময়ত ছমীবব লগত কৰ| ব্যৱহাৰে ভ্ৰাতৃ-ভগ্নীৰ সম্পৰ্ক 
অতিক্ৰম কৰি কেতিয়াব| প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাৰ স্তৰলৈ লৈ যেৱা| যেন অন্গমান হয় | 
এই বিষয়ত তাই অধিক সক্ৰিয় আছিল, ছমীৰ নিষ্কিয় ভোক্ত| আছিল। কিন্তু সময়ৰ 


লগে লগে এই কৈশোব প্ৰেমেই ভ্ৰাতৃ-ভগ্নী সম্বন্ধত পৰ্ববসিত হোৱা যেন ধাৰণ| হয়।7 


কৈশোৰ কালৰ পাভৰ ব্যৱহাৰত অলপ অকালপঙ্কত৷ প্রকাশ নোপোৱা নহয় । 


কাহিনীত জাৰজ্জ সন্তানৰ মাত্ৰাধিক্য ঘটিছে ৷ সোণপাহ্বীয়ে দুবাৰ জাৰ সন্তানৰ ৷ 


জন্ম দিছে, চেনেহী জাৰল, জিনিয়| জাৰল আৰু ছমীৰ জাৰক । সোণপাহীক 


দ্বিতীয়বাৰ জাৰল সন্তানৰ মাতৃ নকৰাহেঁতেন উপন্যাসৰ বিশেষ ক্ষতি নহলহেঁতেন ।৷ 
তদুপৰি সতি্নীয়েকৰ পুতেকৰ লগত অবৈধ সম্পৰ্ক সমাজত নোহোৱা-নোপজ| কথা, 


নহলেও কেৱল ঘটনাৰ চাঞ্চল্যৰ কাৰণেই তাৰ উপস্থাপন কচিসন্মত হোৱ| নাই। অন্য 


সকলে ক্ষেত্ৰতে পৌকষৰ প্রতীক ছমীৰে বাৰে বাৰে চেনেহাঁৰ বুকুত মূৰ গুজি নাইবা৷ 
জুলেখা আৰু পাভৰ বুকুত মূৰ গুজি কন্দা দৃশ্যত স্বাভাৱিকত| ৰক্ষা হোৱা নাই। 
মাতৃৰ বাহিৰে, এজন যুৱকক তেওঁৰ বুকুত মূৰ গুজি ৷ 


কোনো| নাৰীয়ে, পত্নী, প্ৰেয়সী ব| 
কান্দিবলৈ এৰি দিয়াটো] কিমান দূৰ সম্ভৱপৰ আৰু স্বাভাৱিক সিও সন্দেহজনক । 


পপ তনহুপ। 


স্তৰৰ হৈছে। 


৷ উপযোগিতালৈ 


ৰি চেনেহী, জিনিয়| আৰু ছমীৰে একেলগে একেখন বিছনাত নিজৰ ঘৰত _ 
( প্রৱাসত ব| অস্থবিধ|ত পৰি নহয় ) ৰাতি কটোৱা পৰিস্থিতিও সম্তীয়া যোন উপন্যাসৰ 


উপন্যাসখন মেদ বহুল। কাহিনীৰ সংহতি, পৰিস্থিতি বৰ্ণনাৰ প্রয়োজনীয়ত| আঁু৷ 


বাঠিব পৰা| নান্প্ুতিক সময়লৈ * ৬৪ 
লক্ষ্য বাখি দৃশ্যবোৰ সন্নিবিষ্ট হোৱা নাই । বহু বৰ্ণনাৰ পুনৰুক্তি, বহু 
দৃশ্য আৰু পৰিস্থিতিৰ অযথা! বাহুল্য আৰু ফেনিল বিৱৰণে কাহিনী আমনিদায়ক কৰিছে। 
ৰসৰ কোনে ব্যাঘাত নঘটোৱাকৈ ইয়াৰ কাহিনী সংহত কৰাব যথেষ্ট খল আছিল বুলি 
বিশ্বাস হয়। 

উপসন্থাসখনত বহু চৰিত্ৰ আৰু বহু পৰিহিতিৰ| সমাবেশ ঘাটছে যদিও একক চৰিত্ৰই 
প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে, জা জাৰজবৰ সামাজিক স্থান আৰু সমস্তাই প্রৰধানভাৱে উপস্থাপিত 
হৈছে। 

আঢ্যৱন্ত ঘৰৰ এগৰাকী ৰূপৱতা বিবাহিতা নাৰীৰ মানসিক দ্বন্দ, হৃদয়ৰ দোদুল্যমান 
অৱস্থা আৰু কাকণ্যমিহলি স্বস্তিজনক পৰিণতি ‘ৰজনীগান্ধাৰ চকুলো’ৰ (১৯৬৭) 
প্রধান বৰ্ণনীয় বিষয় বুলিব পাবি। সমাজৰ নিয্নন্তৰত অৱহেঁলিত এজনী বনুৱ| যুৱতীৰ 
চাৰিত্ৰিক মহত্ব আৰু উদাৰত| প্রসঙ্গক্ৰমে গভীৰ ৰূপত উৎকীৰ্ণ হৈছে। ৰায়বাহাদুৰ 
স্ুষপুসাদ দত্তৰ বোৱাৰী পাৰিজাত ৰূপে গুণে অনিন্দিতা । নগবৰপৰা চাহ্বাগানত 
স্বামী আৰু দেওৰেকৰ লগত থাক্িবিলৈ গৈ অযাচিতে লগ পালে এসময়ত আপোন 
আপোন যেন লগ ট্ৰেড ইউনিয়ন কৰ্মী অবিনাশক, আৰু লগ পালে ওচৰচুবুৰীয়া ৰাগানৰ 
জেনেৰেল মেনেজাৰ মনোহৰ ভাটিয়াক ৷ আকনম্মিকভাৱে লগ পাই পাৰিজাত আৰু 
অবিনাশৰ পাহৰিব খোজ] পূৰ্বস্বতি পুনৰ জাগি উঠে; কিন্তু প্ৰত্যেকেই নিজৰ স্থান 
সামাজিক গণ্ডী অতিক্ৰম কৰি ভাবৰ আতিশম্যত উটি নগ’ল। এসময়ত অবিনাশক 
পাৰিজাতৰ ভাল লাগিছিল, মাত্ৰ সিমানেই, তাতকৈ বেছি আগবঢ়া নাছিল। “সেই 
ভাল লগাখিনিয়েই অবিনাশৰ দুৰ্গম পথৰ পাথেয়স্বৰপ হৈছিল। মনোহৰ ভাটিয়াই 
অস উদ্দেশ্য প্রৰোচনাপূর্বক পাৰিজাতক নিজৰ বঙলালৈ যেতিয়। লৈ যায় তে তয় 
অবিনাশে পূৰ্বস্থৃতি হ্থ ৱৰিয়েই বনুৱা যুৱতী তগৰৰ সহায়ত পাৰিজাতক উদ্ধাৰ কৰে। 
পাৰিজাতক অবাঞ্চিত কেলেঙ্ধাৰিৰপৰ| ৰক্ষ কৰিবলৈ তগৰে নিজৰ গ|ত কলঙ্ক জাপি 
লৈছিল ৷ নিষ্কলুস পাৰিজাতক বক্ষা কৰিবলৈ তগৰে অপূৰ্ব উদ্লাৰতা আৰু মহত্ব প্ৰদৰ্শন 
কৰে। পাৰিজাতক উদ্ধাৰ কৰিবলৈ গৈ অবিনাশ মনোহৰ ভাটিয়াৰ ভাড়টিয়| অন্ুচৰৰ 
হাতত আহত হৈছিল। তগৰ আৰু অবিনাশৰ হাতত পাৰিজাতৰ আভিজাত্য আৰু 
গৌৰৱ ম্লান হৈ যায়। প্রসঙ্গক্ৰমে গুপন্যাসিকে দেওৰেক আনন্দৰ বৌৱেক পাৰিজাতৰ 
প্রতি,এক অদ্ভূত আকৰ্ষণ প্রদৰ্শন কৰিছে। এই আকৰ্ষণ যৌনসংস্পৰ্শবিহীন নহলেও 
সম্পূৰ্ণ যৌনপ্ৰীতি বুলি কোৱাও টান। ‘আধাৰ শিলা'ত ছমীৰ আৰু পাভৰ যি, 
সম্পৰ্ক কাহিনীকাৰে দেখুৱাবলৈ যত্ন কৰিছে সেই শ্ৰেণীৰ সম্পৰ্ক। ইয়াৰ লগত 
মিহুলি হৈ আছে বৌৱেকৰ প্রতি দেওৰেকৰ ভ্ৰাতৃস্থলভ প্ৰীতি আৰু কিছু পৰিমাণে 
ৰূপৱতী বৌৱেকৰ প্রতি যৌন আকধঁণে৷ ৷ হয়তে| ককায়েক অভয়াৰ প্রতি থকা 


৬৬ * অনমীয়া উপন্থাসৰ গতিধাব| 


অপৰিসীম স্রেহেই বৌৱেকলৈ সঞ্চাৰিত হৈছে। উপন্যাসখনত কাহিনী দৃঢ়বদ্ধ নহয়। 
ৰায়বাহাদুৰ স্থৰ্বএসাদ্দৰ ঘৰখনৰ ইতিহাস, ঘকৱ| পৰিবেশ, গাৰহঁস্থ্য জাঁৱন, পৰিয়ালৰ 


অন্তভুৰ্ক্তসকলৰ পাৰম্পৰিক সম্পৰ্ক আদি বৰ্ণনাই সবহ ঠাই অধিকাৰ কৰিছে। কাহিনীয়ে 


এট| গতি লাভ কৰিছে শেষৰ ফালেহে, অর্থাৎ অবিনাশৰ আগমন আকু উপস্থিতিৰ 


লগে লগেহে | চৰিত্ৰচিত্ৰণেও আনন্দ আৰু তগৰৰ ক্ষেত্ৰতহে আকৰ্ষণীয় ৰূপ পৰিগ্ৰহ- 


কৰিছে। অবিনাশৰ চৰিত্ৰই স্পষ্ট উজ্জল ৰূপত আত্মপ্ৰকাশ কৰা| নাই। এই চৰিত্ৰটোক 
স্বকীয় মহিমাৰে ৰূপ দিয়াৰ যথেষ্ট সম্ভাৱনা আছিল ৷ 


উপন্যানত কোনে| সামাজিক অভিব্যক্তি ঘটা নাই, সামাজিক সমস্যা বা সামাজিক 
আদৰ্শৰ ওপৰত পোহৰ পেলোৱাও ইয়াৰ উদ্দেশ্য নহয়। এইখন এখন ব্যক্তিনিটি 
উপন্যাস | জীৱনত থিতাপি নলগা অঘৰী মনোবৃত্তিৰ তিনিটা চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি এই 
উপন্যাসৰ উপজীৱ্য । আধুনিক সমাজে হুষ্টি কৰা তিনিটি প্রাণী - শশাঙ্ক, নিৰঞ্জন আৰু 
‘অপৰ! | ওঁপন্যানিকে তেওঁলোকক সমাজ বিদ্রোহী বা বিপ্লৱী ৰূপে চিত্ৰিত কৰা নাই, 
বৰং আধুনিক সমাজব পৰিপ্ৰেক্ষিতত জীৱনত ‘মুৰিং’ (1000008 ) তিনিটা চৰিত্তৰ 


ই’আলেখ্য । শশাঙ্ক আৰু নিৰঞ্জন বাল্যবন্ধু, বহু বছৰৰ আগতে সহপাঠী আছিল। 


তাৰি পিছত বহু বছৰ তেওঁলোকৰ দ্বেখ|"দেখি নাই। হঠাৎ এদিন শশাঙ্ক নিৰঞ্জনৰ ঘৰত_ 


উপস্থিত। নিৰ্জনৰ ঘৰত আতিথ্যলাভ প্ৰসঙ্গত ফ্লেশ্ববেকৰ দৰে অপৰা, শশাঙ্ক আৰু 
জৰিঞ্জনৰ অতীত জীৱন উন্মোচন কৰিছে; কোনো ক্ত্ৰিম উপায়ে নহয়, স্বাভাৱিক ৰূপত, 
যোগেদি । শশাঙ্ক আচ্যৱস্তৰ সন্তান, বাপেক এসময়ত মন্ত্ৰ'ও আছিল। 


শ্লাৰ্সিদিক সংলাপৰ ৰ ৷ 
থৰতল্সশ্পত্তিৰ অভাৱ নাই, তথাপি যাযাবৰী জীৱন যাপনৰ মূলতে ‘তেওঁৰ জীৱনত ঘট৷ 


দুটামীন থটনাঁৰ ই 
অৰিস্মিক দৰ্শক আৰু এজনী সৰু ছোৱালীক নৰুতে অজানিতভাৱে অন্ধ কৰি দিয়াৰ 
পীপ্‌যোধ ৷ এই হা কাৰণতেই বাপেক আৰু ঘৰৰ সংস্পৰ্শ পৰিত্যাগ কৰিছিল। 
কলিকতাত এটা মাৰাঠী পৰিয়ালৰ পালিতা কন্ত| ছায়াৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কত আহিছিল 
বৃক্লিভ্ানশষত আগ্মমৰ্বাদা ৰক্ষা কৰাৰ নামত বিবাহৰপৰ| নিজকে আঁতৰাই ৰাখে। ছায়৷ 
জায়োধৰিকাণৈ গৈ অৱশেষত মানসিক বিফলতাত আত্মহত্যা কৰে। শশাঙ্কৰ অঘৰী 
জীৱনৰ ইও এক অন্যৃতম কাবণ । বাপেকৰ মৃত্যুৰ পিছত স্বাধীন ব্যৱসায় ্মাৰম্ভ 
গত. লগতে অপদাৰ্থ চৰিত্ৰহীন ককায়েক মুগান্ধৰ কবলৰপৰ| পৈতৃক সম্পত্তি উদ্ধাৰ 
বিল কৰাও তেওঁৰ অন্তৃতম উদ্দেশ্য হৈ পৰিল। সৰুতেই খেলোতে 


আঁক !লিত্ৰক্ষণ ৰ । 
ননণাৰদইণচকু এটা কণ কৰ| অপৰাজিত| ডাঙৰ হৈ কিছুদিন নৃত্যগীত অভিনয়ৰ চ্ 


প্ৰতিক্ৰিয়া আৰু পাপবোধ ( ৪61186 ৪0110) | পিতৃৰ লাম্পট্যৰ তেওঁ 


যাঠিব পৰা নাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৬৭ 
 মৃগাঙ্ধ খ৷তৰি গ’ল। নিঃস্বাৰ্থ দেশকম্মী, আদৰ্শবাদী যুৱক নিৰ্জন অপৰাৰ মোহপাশত 
"আবদ্ধ হ’ল আৰু সময়ত তেওঁলোকৰ পৰিণয়ো হ’ল। কিন্তু যৌৱন জগাই তোল| প্রথম 
পুৰুষ মৃগা৷ন্ধকৰ লগত অবৈধ সংসৰ্গ একেবাৰে এৰিব নোৱাৰিলে। বৈবাহিক জীৱনতে] 
নিবঞ্জনৰ লগত স্থখী নহ’ল কাৰণ তেওঁলোক মিঃসন্তান। তদ্বুপৰি নিৰঞ্জনৰ আগত 
অপৰাই যবিদিন৷ই মৃূগান্কৰ লগত থক| অবৈধ সংসৰ্গৰ কথা প্রকাশ কৰিলে সেই দিনৰ 
পৰাই স্বামী স্মীৰ সম্পৰ্ক য্ন্তরবং হৈ পৰিল। নিৰঞ্জন হৈ পৰিল বিষঃ, উদাসীন, সংসাৰৰ 


| প্রতি নিপিপ্ত, হতাশাৰ যেন এক প্রতিমৃতি। অপৰাই দেশ সেৱিকাৰ ভূমিকা লৈ 
‘অঘৰী আত্মাৰ কাহিনী’ (১৯৬৯) মালিকৰ অন্যতম উল্লেখযোগ্য উপন্যাস ৷ এই ৷ 


নিজকে কৰ্মব্যস্ত ৰাখিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে। স্বামী-স্রীৰ এই অস্বাভাৱিক অস্বস্তিকৰ সম্বন্ধৰ 
অৱসান ঘটায় নিৰঞ্জনৰ আকস্মিক মটৰ দুৰ্ঘটনাত মৃত্যুয়ে । 

ওপন্থাসিকৰ বৰ্ণন| আক মন্তব্যৰ মাজেদি নহয়, শশাঙ্ক আৰু অপৰাৰ আলাপ- 
সংবাদৰ যোগেদি কাহিনীটো প্রধানকৈ প্রকাশ পাইছে। প্রকাশৰীতি যাগ্ৰিক, 
স্বাভাৱিকত| বক্ষ হোৱ| নাই। দুটামান উদাহৰণ লোৱ| যাওক ঃ শশাঙ্কই চাহ 
বাগিচ| পৰিচালনা সম্পৰ্কে আইনগত পৰামৰ্শ লবলৈ নগৰৰ এডভোকেট এজনক দেখ| 
কৰিবলৈ আহি কথাৰ প্রসঙ্গত ছাত্র অৱস্থাৰ পুৰণি বন্ধু নিৰঞ্জনৰ সম্ভেদ পাই খবৰ কৰি 
যাবলৈ বুলি নিৰঞ্জনৰ ঘৰত মোমায়। তেওঁ কিন্তু সেই দিনাই উভতি যোৱাৰ জকৰী 
প্রয়োজন । কিন্তু অপৰ আৰু নিৰঞ্জনক পাই, বিশেষকৈ অপৰাৰ সান্নিধ্য পাই এখন্তেক 
ব| এবেলাৰ ঠাইত তিনি-চাৰি দ্বিন অতিধি ৰূপে ৰৈ যায়। তেওঁৰ জকৰী ব্যৱসায়ৰ 
প্রয়োজন তল পখিল। দবাচলতে তেওঁক অপৰাৰ সান্নিধালৈ আনি গোটেই কাহিনীটে 
প্রকাশ কৰাই ুপন্থাসিকৰ উদ্দেশ্য। এনে কুপ্লিম উপায় নলৈ ঘটনাৰ স্বাভাৱিকত৷ 
ৰক্ষ| কৰি এ্রত্যয্যযোগ্য ৰূপত কাহিনীটো উপস্থাপিত কৰিবৰ থল আছিল। দ্বিতীয়তে 
শশাঙ্ধই এখন্তেকৰ কাৰণে নিৰঞ্জনক লগ পাবলৈ আহি বন্ধু আৰু বন্ধুপত্বীৰ অনুৰোধ 
এৰাব নোৱাৰি যেনিবা এদিন ব| দুদিন থাকিব লগ| হ’ল বুলি ধৰি ললেও নিৰ্ঞ্জনে 
শুনিবলৈ আগহ নকৰ| সত্বেও শশাঙ্ধই নিজৰ জীৱনকাহিনী, বিশেষকৈ তেওঁৰ অত 
আপোন আক গোপন কাহিনী ব্যক্ত কৰাৰ অত্যুৎনাহৰ উদ্দেশ্য অপৰা- দৃষ্টি আকৰণ 
কৰাহে যাতে অপৰাৰ জীৱনকথ[ও টানি অনাৰ পথ স্থগম হৈ পৰে। গোটেই 
প্রক্ৰিয়টোত উপন্যাসৰ কল| কল৷া৷ভাসলৈ নামি গৈছে। শশাঙ্কৰ লগত ছায়াৰ 
ৰোমাণ্টিক উপকথাই কাহিনীৰ সম্ভীয়| বৈচিত্ৰ্য বচাইছে কিন্তু উপন্যাসৰ সামূহিক পেট৷ন 
ৰচনাত ইয়াৰ মুল্য কিমান সিও সন্দেহৰ বিষয় । যি প্রতিকুল পৰিস্থিতিৰ নিমিত্তে ছায়৷ব 
লগত শশ|ঙ্কৰ বিবাহ সম্ভৱ নহ’ল সেই পৰিস্থিতি যদি অনতিক্ৰম্যই আছিল তেন্তে ছায়৷ 
' মমেৱিকালৈ যোৱ| কেনেকৈ সম্ভৱ হ’ল? যদি সম্ভৱেই হ’ল তেন্তে তেওঁ নিজকে 


আৰু আগাঙ্ধৰ লগত প্রেমৰ খেলা খেলিলে। ৰস চুহি ভোমোৰা আতৰি যোৱাৰ দৰে ৷ নিঃসঙ্গতাবপৰ| বচাবৰ কাৰণে আত্মহত্যা কৰাৰ যুক্তি পাতল হৈছে। আমেৰিকালৈ 


=== দিএ পস্= তৰী = = == এ=ন=-/*ত=== প্্শ্শ্ৰুইূ, + $ আস = =' 


/ 

৮ * অসমীয়াউপনা্যানৰ গতিধাৰব৷ 

তেওঁ গৈছিল আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ পথ বিচাৰি, সঙ্গ বিচাৰি নহয়। আচল কথা হ'ল ছায্বাক 
শশাঙ্কধৰ জীৱনৰপূৰ| বিচ্ছিন্ন কৰাৰ এটা সহজ উপায় উলিয়াই লোৱা হ’ল, তেওঁৰ 
আমেৰিক| যাত্ৰা আৰু আত্মহত্যাৰ সহায়ত । 


উপসন্তীসিৰ তিনিটা প্রধান চাৰিত্রৰ অঘৰী মানসিকতাৰদ্বাৰা লক্ষণাত্ৰান্ত হলেও ৷ 


প্রত্যেকৰে ৰেহৰূপ স্বকীয়। এই ফালবপৰ| নাট্যকাৰে কনতিত্ব দাবী কৰিব পাৰ্ধে, 
প্রত্যেকজনেই বুর্জোৱা মানসিকতাৰ প্রতিনিধি । নিৰঞ্চনৰ বিষণ্তা আৰু গৃহ- 
বিমুখিতাৰ যুক্তিসঙ্গত কাৰণ আছে, অপৰাৰ ক্ষেত্ৰত হয়তো সমন্তানহানতাৰ আৰু 
নিৰঞ্জনৰ উদানীনতাব কাৰণে মৃগান্কৰ কাষচপ| বা বাহিৰৰ কামত নিজকে লিপ্ত ৰখা 
অস্বাভাৱিক নহয়। কিন্তু শশাঙ্কৰ যাযাবৰত্ব বহুদূৰ ক্ত্রিম আৰু ৰোমাণ্টিক বিলাস 
জনিত। শশাঙ্ধই জীৱনত তিনিটা প্ৰতিজ্ঞা কৰি এটাও ৰাখিব নোৱাৰি অপৰাৰ 
আগত সক ল’ৰাৰ দৰে ফেকুৰিছে, সেই তিনিটা প্ৰতিজ্ঞাৰ মাজতে শশাঙ্ক চৰিত্ৰৰ 
€০080899812800 আকু কৃত্ৰিমত| অন্তরনিহিত আছে। তেওঁৰ প্রথম প্রতিজ্ঞা হল 
যে অনৱধ৷নৰশতঃ এটা চকু অন্ধ কৰি দিয়া ছোৱালীজনীক বিয়া কৰাই অপকৰ্মৰ 
প্ৰায়শ্চিত্ত কৰিব। কিন্তু ছায়াৰ সংস্পৰ্শত অহাৰ পিছত ল’ৰাকালৰ প্রতিজ্ঞা শিথিল 
হয়। গতিকে নিৰধনে যেতিয়া অপৰাক বিয়া কৰোৱাৰ ইচ্ছা তেওঁক জনায় তেওঁ 


সহজে এটা দায়িত্বৰপৰা বক্ষা পোৱা ষঘেন ভাবি অন্তমতি দ্িয়ে। ল’ৰাকালৰ 


প্রতিজ্ঞা সম্পৰ্কে সচেতন থকাহেঁতেন তেওঁ অপৰাক পাহৰি নগ’লহেঁতেন ৷ গতিকে 


প্রতিজ্ঞা ৰক্ষা কৰিব নোৱাৰাৰ কাৰণে তেওঁ ঘৰিয়ালৰ চকুপানী টোক| অৰ্থহীন হৈ 
পৰিছে। পিতৃৰ আৰ্জন নাখাওঁ বুলি কৰ| প্ৰতিজ্ঞাও অভিনয়ত কৰা দৰে ক্ষণস্থায়ী ৷ 


পিতৃৰ প্রভাৱৰ্পৰা আতবত থাকি অৱশেষত স্বাধানভাৱে ব্যৱসায় আৰম্ভ কৰা পৰন্ত 
তেওঁৰ প্ৰতিজ্ঞা অব্যাহত আছে। কিন্তু পিতৃৰ চাহবাগান উদ্ধাৰ কৰিবলৈ তেওঁৰ 
ইমান যত্ন কিয় ? অসৎ উপায়ে ঘটা ধনেৰে পতা চাহবাগানৰ প্রতি তেওঁৰ ইমান মোহ 


কিয়? দেশব সম্পদ্ধ সংৰক্ষণৰ যি এট| উদ্দেশ্য ব্যক্ত কৰিছে সি শশাঙ্কৰ পক্ষে 


প্রতীতিষযোৰ্গা হোৱা নাই। মুঠতে শশাঙ্কৰ চৰিত্ৰটো প্রকাশ কৰৌতে কার্যকাৰণ 
সম্পৰ্ক ভালকৈ বিচাৰ কৰা| নাই; য’তে খাপ খোৱা| নাই তাতে যোৰা|-তাপলি মৰাৰ 
চেষ্টা কৰিছে। 


নিৰঞ্জন আৰু অপৰাৰ চৰিত্ৰ স্বাভাৱিক ৷ নিৰঞ্লনন-অপৰাৰ সংসাৰখনে। চবাইখানাত 


'’ লৰিণত হোৱাৰ মুক্তি আৰু তেওঁলোক গৃহমূখী নহৈ বহিমু খী হোৱাৰ কাৰণে পতিয়ন- 
যোগ্য । আনকি অপৰাই মৃগাঙ্কৰ লগত অসামাজিক যৌন সম্পর্কৰে৷ এটা যুক্তি 
আছে। ছায়াসংগ্ৰিষ্ট উপকাহিনীটোৰ অন্তৰ্ভুক্তি দৃঢ় ভেটিৰ-ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত, নহয়, 
বুলি আগতে উল্লেখ কৰ| হৈছে। মালিকৰ ৰোমাণ্টিক মানসতাৰ ই পত্যক্ষ, ফল। 


যাঠিৰ পৰব| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৬৯ 


7, শশাঙ্ক আৰু অপৰাক ঘনিষ্ঠভাৱে পৰিচয় কৰি দিয়াৰ এটা স্থযোগ ব| ছলকপে 
ওুপন্যাসিকে ইয়াক ব্যৱহাৰ কবৰিছে। 
একেবাৰতে কোৱ| নাই, অপৰাব ওংস্থক্য বঢ়াই লৈ মাজতে ৰৈ গৈছে, যাতে অপবাৰ 
লগত সেই স্থত্ৰতে সম্পৰ্ক ঘনিষ্ঠতৰ হৈ পৰে । 


সেই কাৰণেই শশানঙ্ধই নিজৰ গোটেইখিনি কথ| 


মালিকৰ সংলাপ আকৰ্ষণীয় আৰু ঠায়ে ঠায়ে ব্য্নাধৰ্মা। এই উপন্যাসত অৰ্থহীন 
সংলাপৰ আতিশষ্য নাই; সংলাপ আক বৰ্ণনাত পৰিমিতাচাৰ লক্ষ্য কৰ| যায়। 
কাহিনীৰচন| আকু চৰিত্ৰবিকাশত কাৰ্যকাৰণ সম্পৰ্ক ঠায়ে ঠায়ে শিথিল হলেও 
বুর্জৌৱ| মানসিকতাৰ ই সফল আলেখ্য ৷ 

এটা খুনী পলাতক আচামীৰ ভয়াৱহ বেদনাপূৰ্ণ ইতিহাস ‘অমৰ মায়াঁ’ত (১৯৭০) 
গভীৰ মমতাৰে লেখকে অঙ্ধন কৰিছে। অত্যাচাৰী বাপেক আৰু স্বামীৰ হত্যাকাৰী 
পলাতক আচামী, বিভিন্ন নামেৰে ছদ্মবেশ ধৰি ফুৰ| ৰইণে গুলিচৰপৰ| আত্মগোপন 
কৰি সাময়িকভাৱে আশ্রয় লৈছে পাহাৰব কাষৰ নিৰ্জন প্ৰান্তত অৱস্থিত মায়াৰ 
ঘৰত যাৰ চৰিত্ৰহীন অত্যাচাৰী স্বামীক সেই বহণেই এদিন হত্য| কৰিছিল। 
ৰহণৰ পাপ-সশ্থলনমূলক স্বীকাৰোক্রিয়ে মায়াৰ স্বণা আক ক্ৰোধ হস্ৃষ্টি কৰাব 
পৰিবৰ্তে সহান্কভূতিহে জন্মায়। সেই কাৰণেই কেবাদিনে| আশয় দিয়াৰ পিছত 
পুলিচে সন্ধান লবলৈ আহেঁতে মায়াই ‘তাৰ উপস্থিতি গোপন কৰে। কাহিনীটোত 
আকম্মিক সংযোগ, অপ্রত্যাশিত পৰিস্থিতি আৰু ৰোমাণ্টিক কল্পনাৰ প্ৰাধান্য লক্ষ্য 
কব| যায়। কিন্তু মানৱীয় দৰদে কাহিনীটোক খুনী আচামীৰ আনত্মবিবৃত্তি আকু 
স্বীকাৰোজ্তিৰ স্তৰৰপব| ওপৰলৈ তুলি নিছে৷ ই 

‘সোণালী সুতাৰে বন্ধা’ (১৯৭২)--এই উপসন্থাল'ত এগৰাকী নাৰীৰ অক্ষম 
স্বামীৰ প্ৰতি দুৰ্বাৰ অন্থবাগ আক মাতৃত্বৰ প্রতি স্বাভাৱিক হেঁপাহ--এই দুট| বিপৰীত 
দ্বন্দ্ব প্রতিফলিত হৈছে। স্থ্ৰ্শন আৰু দেখাত সকলে| ফালৰপৰাই নাৰীৰ কাম্য 
পৱিত্ৰ চলিহাৰ প্রতি অনুৰক্ত| ৰীতাই তেওঁলোকৰ বিবাহিত জীৱন যাপন কৰি 
বুজি পালে যে পৱিত্ৰ চলিহাই তেওঁক প্রেম দিব পাৰিব, সচ্চল জীৱন যাপনৰ 
স|-হুবিধ| দিব পাৰিব, কিন্তু মাতৃত্ব দান কৰিব নোৱাৰে। চিকিৎস| বিজ্ঞানৰ 
মহায়ত তেওঁ জানিব পাৰিলে যে চলিহাৰ ওুৰসত "তেওঁ সন্তানৱতী হোৱা সম্ভৱ 
নহয় + এনেতে তেওঁলোকৰ মাজত আবিভার হ’ল স্নীৰোগ বিশেষজ্ঞ ডাক্তৰ কাকতা, 
বীতাৰ পুৰণি পৰিচিত ব্যক্তি। ডাক্তৰ কাকতীৰ সান্নিধ্যলৈ ৰীতাই যেন এটা পথ, 
বিচাৰি পালে। তেওঁ ডাক্তৰৰ ওচৰত মাতৃত্ম ভিক্ষা কৰিলে, ডাক্তৰ হিচাপে নহয়, 
এজন যৌনসক্ষম পুৰুষ হিচাপে । ৰীতাৰ ৰূপ, যৌৱন আকু মাতৃত্বৰ প্রতি আকুল 
আৱেদ্বন অগ্জীাহ কৰিব নোৱাৰি ডাঃ কাকতীয়ে ৰীতাৰ বাহুপাশত ধৰা দিলে। 


৭* * অসমীয়াঁউপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


কিন্তু চলিহাক আশ্বস্ত কৰিবলৈ তেওঁৰ পুৰুষত্ব সঞ্জীৱিত হোৱা বুলি প্রত্যয় নিয়াবৱৈ 
ডাক্তৰ কাকতীয়ে মনভুলোৱ| চিকিৎসা চলাই থাকিল। ৰীতা সন্তানৰ মাক হ'ল৷ 
নবী জীৱনৰ সাৰ্থকতা লাভ কৰিলে। ডাক্তৰ কাকতী উচ্চ শিক্ষাৰ্থে আমেৰিকালৈ 
গ’ল। ৰীতা সন্তানৰ মাক হৈ প্রৰক্লততে জানে| স্থখী হব পাৰিলে? পৱিত্ৰ চনি 
হাৰ প্ৰেমক বিশ্বাসঘাতকতা কৰা বুলি মানসিক অন্নশোচনাত তেওঁ ক্ষতবিক্ষত হবলৈ 
ধৰে। মাতৃত্ব লাভ কৰাত নাবী জীৱনৰ পৱিত্ৰ সাৰ্থকতা লাভ কৰা বুলি ৰাতাঃ 
নিজকে প্রবোধ দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিলেও পৱিত্ৰৰ প্রতি ভাল পোৱা আকু বিবাহিত 
নাৰীৰ কৰ্ত্ব্যই তেওঁৰ মনত অশান্তি দিবলৈ ধৰিলে। ৰীত| আক পৱিত্ৰ চলিহাৰ 
মাজত গঢ়ি উঠিল এক এঅলঙ্ঘ্য প্রাচীৰ। বীতাই একমাত্ৰ সন্তান নন্দিতারে৷ 
সহজভাৱে এহণ কৰিব নোৱাৰা হ’ল। এনে এটা মানসিক সংঘাতগধুৰ মুহ 
পরিত্ৰ চলিহাই ৰীতাক আচৰিত কৰি জনায় যে নন্দিতা প্ৰকৃততে অনন্ত কাকতাৰহে, 
সন্তান সেই কথ| তেওঁ নজন| নহয়। তথাপি নন্দিতাক নিজ কন্ভাৰূপে গ্ৰহণ কবিবলৈ 
চলিহাই একান্ত ইচ্ছ৷ প্রকাশ কৰে। ৰীতাক তেওঁ কৃত্ৰিম বৈবাহিক বন্ধনৰপৰ| 
মুক্তি দিয়ে, কাৰণ তেওঁলোকৰ প্ৰেমবিশ্বাসৰ জগতখন ভাগি গ’ল। ৰীতাই অনন্ত 
কাকতীক বিচাৰি আমেৰিকালৈ যাবলৈ স্থিৰ কৰে, কাৰণ সেই মান্তহজনেই | 
তেওঁক-মাতৃত্ব দান কবি নাৰী জীৱনলৈ সাৰ্থকতা অনাত সহায় কৰিছিল। 
উপন্যাসখনত এহাতে সংস্কাৰ আক সমাজৰ বন্ধন আকু ব্ৃদয়ৰ সহজাত 
আকাঙ্কাৰ টনা-আজোব| প্ৰদৰ্শন কৰিছে। বীতাই পৱিত্ৰ চলিহ৷ক সেই মুহ্ৰ্ডলৈকে 
ভাল পোৱাৰ আন্তৰিক প্ৰচেষ্টা চলাইছিল যি মুহ্ুঙলৈ অনন্ত কাকতীৰ সংস্পৰ্শত 
অহ| নাছিল। সংস্কাৰৰ বশৱৰ্তা হৈ আকু সামাজিক কৱাবোধৰদ্বাবা অন্ু- 
প্রাণিত হৈ অক্ষম পুব্ুষক ভালপোৱাৰ চেষ্টা অথব| অভিনয় কৰিলেও নাৰীৰ 
স্বভাৱজাত মনে তেনে পুৰুষক প্রকৃততে ভাল পোৱ৷ সম্ভৱ নহয়। অনন্ত কাকতীৰ 
সন্ভান গৰ্ভত ধাৰণ কৰাৰ লগে লগে বীতাব লগত কাকতীৰ এক অছেদ্য সম্পৰ্ক 
গঢ়ি উঠিল ‘ম্মাক চলিহা আৰু তেওঁৰ মাজত এখন প্ৰাচীৰ থিয় হ’ল। ভঁপন্য|সিকে 
বীতাৰ নাৰীধৰ্মৰ জয়ঘোষণ| (কবিছে আৰু পত্নীত্বৰ পৰাজয় দেখুৱাইছে। আঢদিম 
প্রবুদ্বিয়ে সংস্কাৰক পৰাভূত কৰিছে, কিন্তু ওপন্থাপিকে ৰীত|ক শেষত অনন্ত কাকতীৰ 
অম্বেষনত আমেৰিকালৈ যোৱাৰ অয়োজন কৰ দেখুৱাই পৰিসমাপ্তি গতাঙ্গগতিক, কৰি 
',তুলিছে। দৰাচলতে পৱিত্ৰ চলিহাৰ বিবাহ বন্ধনবপৰ| ৰীতাৰ মুক্তিতে কাহিনীৰ 
যবনিক| পৰাহেঁতেন অধিক ৰসোতভ্তীণ হ’লহেঁতেন যেন লাগে। অনন্ত কাকতীৰ 
বিবাহৰ প্রস্তাৱ প্রকাৰন্তৰে অগ্ৰাহ, কৰ| আৰু প্রগতিবাদ্দী বুলি পৰিচয় দ্নিব- 
খোজ| অচচনা চৰিত্ৰৰ "প্রয়োজন কাহিনীত আছে বুলি কব নোৱাৰি। অৰ্চনাক 


৷) ্‌ 


ব্যঠিৰপৰ| সাম্পতক সমযরলৈ * ৭১ 


' উলিওৱাৰ কোনে] যুক্তিসঙ্গত কাৰণ পোৱা নাযায় আৰু কাহিনীৰ সৌন্দ্ববৃদ্ধিত 
বিশেষ সহায় কৰিছে বুলিও কব নোৱাৰি । ৰীতা, পৱিত্ৰ আৰু অনন্ত কাকতীব জীৱনৰ 


যোগেদি প্রচ্ছ্ন সামাজিক বাস্তৱত| প্রদর্শন কৰ] হয়তে| উদ্দেশ্য থাকিব পাৰে, কিন্তু 
কাহিনীৰ ৰসপৰিপাকত তাৰ অৱদান অগ্ৰাহ ৷ _, 

মালিকৰ শেহতীয়া বচনা নুবুলি সন্থ প্রকাশিত উপন্যাস হ’ল ‘এটা সূৰ্য, দুখন 
নদী আৰু এখন মৰুভূমি’ (:৯৭২)। এই উপন্যাস ভাৰতীয় মাৰ্গ সঙ্গীতৰ 
পটভূমিত বচন| কৰিছে । ইয়াত অংশগ্ৰহণকাৰী প্রধান চৰিত্ৰকেইটা মাৰ্গসঙ্গীতৰ 
শিক্ষক, ছাত্ৰ আৰু ছাত্ৰী | উদ্লুকবি ৰাজ্জাক আন্সাৰীয়ে তেওঁৰে ৰচিত গজল গাই 
(শ্ৰোাতাক বিমোহিত কৰ| গুলেনাৰক আকস্মিকভাৱে লগ পায় এটা গানৰ মজ্জলিচত | 
এথম দর্শনতে দ্য়ো দুয়োৰে প্ৰতি আকৃষ্ট হয় আক পৰিণতিস্বৰপে অচিৰে আন্সাৰীয়ে 
গুলেনাৰক নিকাহ কৰি লাহোৰৰপৰা দিলীলৈ লৈ আহে। তেতিয়া দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ 
আৰু কংগ্ৰেছৰ ভাৰত ত্যাগ আন্দোলনৰ সময়। দেশপ্ৰেমৰ কবিত| আৰু বিপ্লৱী 
কাধেঁৰে দেশবাসীৰ মনত বিপ্লধী ভাব জগাই তোলাৰ অপৰাধত আন্সাবী কয়েদ হ'ল। 


কিছু দিনৰ মূৰত ৰুগ্ন দেহেৰে জেলবপৰ| ওলাই আন্সাৰীয়ে শেষ নিশ্বাস ত্যাগ কৰে, 


গুলেমাৰ আৰু আন্দসাৰীৰ প্রেমৰ স্বাক্ষৰৰূপে থাকি গ’ল এটি কন্যা - জমীল|। 
মাৰ্গসঙ্গীত অনুশীলন কৰি জীৱনযুদ্ধত অকলশৰে নামিবলৈ অসীম সাঁহস কৰ| 
অকলশৰীয়া গুলেনাৰক ওস্তাদ চৌকত জয়পুৰীয়ে কন্যাবোধেৰে এটা সংস্থান লগাবলৈ 
দিল্লীৰ্পৰ| আনি লকঙ্ষৌৰ প্রাচীন সঙ্গীত-ঘৰোৱানাৰ ওস্তাদ জাহাঙ্গীৰ খাৰ ছাগৰীয 
[ শিয়া| ) ৰূপে সমৰ্পণ কৰেহি । জমিদাৰতুল্য, বিপত্তীক, অল্পভাষী, কচিরৱান জাহাঙ্গীৰ 
থানে গুলেনাৰক ছাত্ৰীৰূপে এহণ কৰাব লগে লগে ভৰণ-পো৷ষণৰে৷ দায়িত্ব -লয়। নিজৰ 
মান-মর্ধাদা অটুট ৰাখি, লোকনিন্দাৰ কোনে পথ নাৰাখি জাহাঙ্গীৰ খানে গুলেনাৰক 
নিজে থক| ঘৰ এৰি দি তেওঁৰ নিজৰে অন্য ঘৰত বাস কৰিবলৈ লয়, গুলেনাব-জমীলাৰ 
সুখ-স্বাচ্ছন্দাৰ সকলে| স্থবিধা কৰি দিয়ে। বিপত্নীক জাহাঙ্গীৰ খাৰ অন্তৰৰ কোমল 
ঠাই এখন অধিকাৰ কৰবি লয় গুলেনাৰে। কিন্তু বিগতা| পত্নীৰ প্রতি স্নেহৰ স্মৃতি, 
সামাজিক ম্যাদ আৰু কচিবোধে জাহাঙ্গীৰ থাক গুলেনাৰক পত্নী ব| উপপত্নী, ৰূপে গ্ৰহণ 
কৰিবলৈ বাধা দিয়ে। জাহাঙ্গীৰ খাৰ প্ৰতিও গুলেনাৰৰ অন্ধাকৃতজ্ঞতামিশ্রিত আক্ধণ = 
নোহোৱাকৈ থক| নাছিল। জাহাঙ্গীৰ খাঁই তেনে ধৰণৰ কোনে] অন্তৰোধ জনোৱা 
হেঁতেন গুলেনাৰে উপেক্ষা কৰিব নোৱাৰিলেহেঁতেন | কিন্তু উভয়ৰ মাজত দুলঙ্ঘ্ম 
প্রাচীবৰূপে থিয় দ্লিলে ৰুচিবোধ, পাৰম্পৰিক শদ্ধা আৰু আত্মসন্মান বোধে। সম্মান 
আৰু উচিত মৰ্ধাদাৰে জাহাঙ্গীৰ খাৰ ঘৰত গুলেনাৰৰ কাল অতিবাহিত হবলৈ ধৰিলে। 
ভ্ৰমে জমীল| ডাঙৰ হ’ল, গাভৰু হ’ল আৰু মাকৰ দ্বৰেই সৌন্দৰ্ধৱতী হৈ উঠিল। 


৭1% * অনমীয়া উপসন্থাসৰ গতিধাৰ| 


গুলেনাৰৰ পৰিবৰ্তে জমীলাই জাহাঙ্গীৰ শিষ্যাবপে সঙ্গীত শিক্ষাত মনোনিৱেশ কৰে। 


লাহে লাহে গুলেনাৰৰ ছবিটো ক্ৰমে জাহাঙ্গীব খাৰ চকুত স্নান হৈ যাব ধৰিলে, তাৰ৷ 
ঠাইত জিলিকি ‘উঠিল সন্থা যৌৱনা, বিকশবদন| জমীলাব নবীন মূতি। এনেতে 
জাহাঙ্গীৰ খাঁব শিয়ত্ব গহণ কৰেহি স্নসমৰপৰ| যোৱা হৃদয়ৱান যুৱকে--নাম ছাজ্জা ৷ 


হুচেইন | জমীল|ই এজন অন্তৰঙ্গ সমবয়সী সতীৰ্থ পালে। তেওঁলোকৰ মাজত 


হৃদ্ধত| বাঢ়ি আহিল ; বন্ধুত্বৰ স্তৰৰপৰ৷ উজাই গৈ প্ৰেমান্নৰাগত পৰিণত হ’ল। এনেতে 


বহু বছৰৰ মূৰত ৰিক্ত বেশত চৌকত জয়পুৰীৰ আবিৰ্ভাৱ হ’ল। দাবিদ্ৰ্য, কায়িক 
আকু মানসিক শমে তেওঁৰ জীৱনলৈ কঢ়িয়াই আনে বাৰ্ধক্য ৷ তেওঁ আহিছিল 
জাহাঙ্গীৰ খাব ওচৰত গচ্ছিত ন্যাস ঘূৰাই লবলৈ ৷ জমীলাক উপযুক্ত পাত্ৰত সমৰ্প৷ 


ক্ৰি গুলেনাৰ আৰু জমীলাব স্তব্যৱন্থা| কৰাই তেওঁৰ আছিল উদ্দেশ্য, কিন্তু জাহাঙ্গীৰ | 
খাই ছাল্জাদ আৰু জমীলাৰ অন্তবঙ্গত| লক্ষ্য কৰি জয়পুৰীব প্রস্তাৱৰ পৰিবৰ্তে ছাজ্জা 


আৰু জমীলাৰ মিলনৰ যুক্তিযুক্ততাহে দাঙি ধৰে। ইতিমধ্যে ছাচজ্জাদে ঘৰৰপৰ| 
টেলিগ্ৰাফ পাই অসমলৈ উভতি যোৱাৰ ঠিক কৰে, কিন্তু জাহাঙ্গীৰ খাৰ প্ৰস্তাৱত জমীল| 


আৰু ছামল্জাদৰ মিলনব পথ স্থগম হয় যদিও শেষমুহ্ুততত ছাজ্লাদে গুৰুৰ খণ পৰিশোধ- 
কৰিবলৈ হৃদয়ৰ সৰ্বস্ব সম্পদ জমীলাক গুৰুৰ সান্নিধ্যৰপৰা আতৰাই নিনিয়াৰ সংকল ৷ 


লৈ অসমলৈ উভতি আহে ৷ ছামল্জাদে জানিছিল যে বিক্ত, নিঃসঙ্গ, সংযমে সহৃদয়ানুভূতিক 
চেপি ৰখা, কচিৱান, আত্মসম্মান সচেতন জাহাঙ্গীৰ খাই জমীলাক কন্যাৰ বয়সীয়া 
হলেও ভাল পাইছিল। কিন্তু থানদাানী পৰিয়ালৰ এজন প্রতিভু হিচাপে ৰুচিবোধ 
সম্পন্ন জাহাঙ্গীৰ খানে সেই হৃদয়ৰ অনুভূতিক আত্মমর্যাদ| লঙ্ঘন কৰি প্রকাশ হবলৈ 


স্থবিধ| নিদিছিল। ছামল্গাদে এই কথাৰ ভূ পাই শেষ মূক্ুতত আত্মপীড়ন কৰি হলেও ৷ 
গুৰুক গুলেনাৰ আৰু জমীলাৰপৰ| বিচ্ছিন্ন কৰিব ষ্ল্খুলিলে | ছাজ্জাদ্বৰ পক্ষে ই এক, 


মহৎ ত্যগৰ নিদৰ্শন । 
উপন্যাসখনৰ নামটো প্রতীকধৰ্মী। জাহাঙ্গীৰ খাঁ স্ৰ্ষ, গুলেনাৰ আৰু জমীল| 


দুখন নদী আৰু চৌকত জয়পুৰীক মকভূমি বুলি কবলৈ প্রয়াস কব| যেন লাগে।_ 


জাহাঙ্গীৰ খাৰ ৰিক্ত জীৱনকোঁ হয়তো লেখকে মক্ভূমি বুলি কব পাৰে। ভপসন্থাসখন 
ছয়ট| চৰিত্ৰৰ জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি কাহিনীয়ে ৰূপ লৈছে--ৰাজ্জাক আন্সাৰী, গুলেনাৰ, 
চৌকত জয়পুৰী, জাহাঙ্গীৰ খাঁ, ছাজ্জাদ্ধ হায়মৰ আৰু জমীল| ৷ প্রথম ছেঃৱাত 


নাজ্জাক আন্সাৰী, গুলেনাৰ আৰু চৌকত জয়পুৰীয়ে কাহিনীত আধিপত্য কৰিছে আৰু 


মাজৰ ছেৱা|ত জাহাঙ্গীৰ খা, গুলেনাৰে, আৰু শেষৰ ছোৱাত জাহাঙ্গীৰ, জনমীল| আৰু 
হাল্জাদে আধিপত্য কৰিছে। গোটেই উপন্যাসখনৰ ওপৰত এটা সামূহিক দৃষ্টি পেলালে 


জাহাঙ্গীৰ থ| সৌধচুড়াৰ দৰে উচ্চ ব্যক্তিত্ব লৈ কাহিনীত সমুপস্থিত হৈছে। দৰাচলতে 


যাঠিৰবপৰা| সাচ্পগ্তিক সময়লৈ * ৭৩ 


ক্ল, খানদানী, অভিজাত সঙ্গীত ঘৰোৱানাৰ এগৰাকী আন্মমধাদাসচেতন, স্নৰুচিমম্পন্ন 


স্থৰৃশিল্পী হিচাপে জাহাঙ্গীৰ খাৰ অকলশবৰীয়, মৰ্ম আকলুৱা চৰিত্ৰই পাণকৰ সহানুভূতি 
আকৰ্ষণ কবে। তেওঁ স্বল্পভাষী, গম্ভীৰ, মধাদাসচেতন, অথচ গুলেনাৰ আৰু জযীলাৰ 


আশয়দাত|। দবছ্ধী সঙ্গীতগুক্ন হিচাপে তেওঁলোকৰ মৰমী সান্নিধ্যৰ প্রতি হৃদয় সততে 


ব্যাকুল। আত্মসন্মানসম্পন্ন ৰজাই মুখেৰে গুলেনাৰ বা জমীলাৰ প্রতি অনুৰাগ প্রকাশ 
‘নকৰিলেও বিপত্রীক বিক্ত জাহাঙ্গীৰ খাই প্রথম ছোৱাত গুলেনাৰ আৰু শেষৰ ফালে 
জমীলাৰ প্রতি নীৰৱ অন্তৰাগ পুহি ৰাখিছিল। কন্যাৰ বয়সীয়| জমীলাৰ প্রতি 
জাহাঙ্গীৰৰ অন্তবাগ বিসদৃুশ যেন বোধ হলেও পুকষ হৃদয়ৰ ইও এক বিচিত্ৰ অথচ 
অস্বাভাৱিক বিকাশ বুলি কব নোৱাৰি। ছাজ্জাদৰ গুৰুভক্তিসস্ভত আনত্মত্যাগ 
বাস্তৱতাবপৰ| উৰ্ধত উঠি কাব্যিক আদৰ্শবাদত পধবসিত হৈছে। স্থৰশিল্পীৰ জীৱনক 
কেন্দ্ৰ কৰি কাহিনীটোৱে ৰূপ লোৱা কাৰণেই সমস্ত বাতাবৰণ ৰোমাণ্টিক আদৰ্শবাদৰ 
স্বপ্লিল ৰহণেৰে বঞ্জিত হৈছে; বভ্ৃদয়ৰ কোমল কৰুণ প্রবৃত্তিৰ পবিস্ফূৰণ ঘটিছে। 
মালিকৰ শেহতীয়া ‘এক বেঁকা ৰৃত্তত) এক উৎকেন্দ্ৰিক চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি 
ৰচিত হৈছে। আনত্মবিবৃত্তিৰ ঠজাচত কাহিনী পৰিণতিৰ পথত আগবঢ়াই নিছে। 
স্বগতভাষণৰ মাজে মাজে 11006 01810806০ৰ ব্যৱহাৰে| দুই এঠাইত লক্ষ্য কৰা যায়। 


_ অৱস্থিতিবাদৰে| সামান্য প্রভাৱে নায়কক প্রভাৱান্বিত কৰ| যেন ধাৰণ| হয়। গোটেই 


কাহিনীটে৷ এটা] চৰিত্ৰৰ অর্থাৎ আজাদৰ হাজাৰ বিজাৰ মান্ধহৰ ভিৰৰ মাজৰপৰ| 
আত'ৰ আহি স্বতন্ত্ৰ, স্থকীয়া| অস্তিত্ব ( 19285 ) বিচৰাৰ চেষ্টা বুলিব পাৰি। 
নায়কৰ ভাষাত কবলৈ হলে--“মোৰ সমস্থাটোৱেই মোৰ স্থকীয়| অস্তিত্বৰ স্থকীয়| 
সত্তাৰ পৰিচয়, মোৰ সমস্তাই মোৰ নিজস্ব চিনাকি । ]*[ ])[000]21]7, 15 ]]]; 
102ন809 ; মোৰ স্থকীয়| সমস্তা৷ নোহোৱা হলে মোৰ স্কুকীয়| চিনাকিও নোহোৰ| 
হব।” আন এঠাইতে নায়কে কৈছে “ভিৰৰ মাজৰ এজন নহৈ, মই--মই হব 
বিচাৰিছে ৷ মই মোৰ নিজ ‘আইডেণ্টাট’ বিচাৰিছে, আই, ৱাণ্ট টু বি মাইছেলফ্‌) 
য’ত প্রতিটে| মান্গহে নিজৰ আইডেণটিটি বিচাৰিছে মই তাত থাকিবলৈ বিচাৰিছো; 
যিখন দাপোণত চালে মই নিজকে দেখে| সেইখন দাপোণ মই বিচাৰিছোঁ, সেইটে| 
গান মই বিচাবৰিছে| যিটঢে| গান মোৰ নিজা, আনৰ নহয়।” কিন্তু নায়ক আজাদে 
স্বকীয় স্বতল্ল সত্তা বিচাৰিয়ে সৰ্বসাধাৰণে যি বাটেদি যায় সেই বাটেদি নগৈ স্থকীয়| 
পথ লৈছে য'দৃও শেহান্তবত ভিৰৰ মাজতে অজানিতে সোমাই পৰিছে। আজাদে 
‘শোভাযাত্ৰাত যোগ দি পুলিচৰ আক্ৰমণত আহত হৈ চিকিৎসালয়ত আশয় লওঁতে 
"আইৰিণৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কত আহে আৰু পাৰস্পৰিক মিলন স্থত্ৰত আবদ্ধ হোৱাৰ পথ 
মুকলি কৰি। চিকিতসালয়তে চিনাকি পুৰণি বন্ধু-বান্ধৱৰ লগত হেৰাবৰ উপক্ৰম কৰ| 


৭; * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 


আঁতডাল পুনৰ বিচাৰি পায়। গতিকে দেখা যায়, যে মান্থহে ভিৰৰপৰা আতৰি 
যাবলৈ চেষ্টা কৰিলেও ভিৰে এৰা নিদিয়ে ৷ 
চমত্কাৰিত্ব থকাৰব কাৰণে স্থখপাঠা হৈছে৷ 

মালিকৰ শেহতীয়| উপন্যাস ডঃ অৰুণাভৰ অসম্পূর্ণ জীৱনী’ কলেবৰত 
যথেষ্ট পুষ্ট আৰু নায়কক ৰূপদানবীতিতো| কিছু অভিনৱত্ত নথকা নহয়। কাহিনীৰ 
নায়ক ডক্টৰ অকণাভ বিশ্ববিখ্যাত বিজ্ঞানী আক দাৰ্শনিকেই নহয়, ভওঁপন্যাসিকৰ 
বৰ্ণনাত তেওঁ অসামান্ত প্রতিভাসম্পন্ন সৰ্বগুণাকৰ ব্যক্তি। কিন্তু কাহিনীত পাঠকে 
বিজ্ঞানী আৰু দাৰ্শনিক অকুণাভৰ পৰিবৰ্তে কেবাগৰাকী নাৰীৰ ঘনিষ্ঠ সান্নিধাত অহা 
নাৰীপ্ৰেমৰ আৱত্তনত মধ্যস্থ ব্যক্তিৰপে আৰু নাৰীপ্ৰেমৰ বিভিন্ন অভিব্যক্তিৰ আলম 
স্বৰূপেহে আমি নায়কক দেখা পাওঁ। মালিকৰ সৰহভাগ উপন্যাসৰ নায়কৰ দৰে এই 
উপন্যাসৰ নায়কতো বহুকামিতা লক্ষ্য কৰা যায়, অৱশ্যে দৈহিক সম্পৰ্ক সকলোৰে লগত 
নঘটিবও পাৰে । ওপন্যাসিকৰ যৌনপ্রেম সম্পৰ্কে ধাৰণ ব| দৰ্শন নায়কৰ বিভিন্ন উক্তি, 
স্বীকাৰোক্তি আৰু বক্তব্যৰ মাজেদি ফুটাই তোলাৰ আওপকীয়| প্রচেঙ্টন| লক্ষ্য কৰা 


যায়। ডক্টৰ অৰুণাভ দাৰ্শনিক বা বিজ্ঞানী নহৈ অনেক ঠাইত ভাববিলাসী ৰোমান্টিক ; 


প্ৰেমিক কবি ৰূপেহে আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে। ভাববিলামনত ডাটি যাওঁতে ' পৰম্পৰ 
বিৰোধী মন্তব্যও স্থানবিশেষে নকৰাকৈ থক] নাই । ডক্টৰ অৰুণাভৰ প্ৰেম সম্পর্কে 
স্পষ্ট থাৰণা নথকাৰ কাৰণেই হয়তো চাৰিগৰাকী নাৰীৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কত আহিও 
মানসিক শান্তি লাভ কৰিব পৰা নাছিল। মেৰী, উত্তৰা, শেৱালী আক মীন|--এই 
চাৰিগৰাকী স্থন্দৰী নাৰীৰ প্রেম তেওঁ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল--প্রত্যেক 
গৰাকীয়ে অৰুণাভক নিজস্ব ভাবেৰে প্ৰেম দান কৰিছিল। তেওঁলোকৰ প্ৰেমেৰে 
অৰুণাভ এশ্বশালী হলেও, প্রেমৰ পৰিপূৰ্ণতা অন্নভৱ কব| নাছিল। গোটেই 
উপন্যাসখনত পেমৰ প্রতি ৰোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গী একট হৈ উঠিছে। অবান্তৰ লেছেৰি- 
কোবোৱ| বৰ্ণনাই কাহিনীৰ যথেষ্ট ঠাই আগুবিছে যদিও কথনভঙ্গীৰ স্বকীয় আকৰ্ষণ, 
নথকা নহয়.) দবাচলতে ডক্টৰ অৰুণাভৰ জীৱনীৰচনাৰ সমল-অন্বেষণৰ মাজেদি 
লেখকে চতুৰভাৱে অৰুণাভক কেন্দ্ৰ কৰি কাহিনীটো ফুটাই তুলিছে। কিন্তু জীৱনৰ 
গভীৰ তলিলৈ প্রৱেশ কৰি সংকটময় পৰিস্থিতিত নায়কক থিয় কৰাই বিচাৰ কৰ 
নাই, সহজ-সংঘাতহীন জীৱনৰ প্ৰেমবিলাস ইয়াত ৰূপায়িত হৈছে। ৷ 
বীৰেল্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য  বীৰেন্দ্রকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য নিষ্টাশীল সাহিত্যিক তথ|] 
ওপনাসিক ৰূপে স্পৰিচিত। তেওঁ সাহিত্যিক জীৱন 
আৰম্ভ কৰে গল্পলেখক আৰু কবি ৰূপে ৷ যষ্ঠ দশকৰ মাজভাগত তেওঁ উপস্থাসৰ ক্ষেত্ৰত 
প্রৱেশ কৰে । ‘ৰাজপথে ৰিঙিয়ায়’ (১৯৫৫) তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস। শ্ৰেণী বৈষম্যহীন, 


উপন্যাসখনৰ কাহিনী উপস্থাপনত 


বাঠিবপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৭৫ 


) খৌষণমূক্ত এখন সমাজবাদী সমাজৰ আদৰ্শ আগত বাখি বিপ্লৱী মনোভাব আৰু- 


নিষ্পেষিত দুৰ্বলৰ প্রতি সহান্গভূতিশীল দৃষ্টিভঙ্গীৰে এই উপন্যাস ৰচন| কৰিছে। এণ্ঁৰ 
অন্যান্য উপন্যাসতে| সমাজবাদী শোষণহীন সমাজৰ আদৰ্শ কাহিনীঞথনৰ অন্তৰালত 
প্রচ্ছস্নতাৱে আছে, কিন্তু প্ৰথম উপন্যাসত ডেকা লেখকক আদৰ্শবাঁদৰ উত্কট আবেগে 
বিশেষভাৱে প্রভাৱান্বিত কৰিছে। সময়ৰ সৌতত লেখকৰ আদৰ্শবাদৰ ভাবাবেগ বহু, 
পৰিমাণে সংযত আৰু প্রশমিত হৈ বচনাক সৌন্দর্যস্থযমামণ্ডিত কৰাত সহায় কৰিছে। 
ভট্টাচাৰ্যৰ সৰহভাগ উপন্যাসৰ কাহিনী পল্লৱিত হৈছে সংগামী পটভূমিত; চৰিত্ৰবোৰৰ- 
বৈশিষ্ট্য প্ৰক্থুটিত হৈছে অসাধাবণ পৰিৱেশত। ‘ৰাজপথে ৰিঙিয়ায়’, ‘ইয়াৰুইজগম', 
'দূত্যুঞ্জয়: ‘প্রতিপদ’ আৰু ‘কবৰ আকু ফুল,’ ‘শতত্বী’ এই আটাই কেইখন উপন্যাসৰ, 
চৰিত্ৰাৱলীয়ে বিপ্লৱ ব| সংগ্ৰামৰ ব| বিপধয়ৰ অসাধাৰণ পৰিৱেশত বিচৰণ কৰিছে। 
আনকি ‘আই’ উপন্যাসে| বিপ্লৱী পৰিস্থিতি আৰু ভাবাদৰ্শৰপৰা মূক্ত নহয়। লেখকৰ 
শেহতীয়| প্রকাশ ‘বল্লবী’ (১৯ ‘৩) অৱশ্যে উক্ত অসাধাৰণ পৰিবেশৰপৰ! মুক্ৰ । 

ভট্টাচাৰ্যৰ উপন্যাসৰাজিৰ কাহিনী উপস্থাপনত কিছু শৈখিল্য লক্ষ্য কৰা যায়;. 


প্রামঙ্গিক পৰিস্থিতি বা দূৰান্বয়ী ঘটনাৰ সমাৰেশে মূল কথাবস্তুক কিছু বিক্ষিপ্ত নকৰাকৈ 


থক| নাই ৷ তথাপি এই কথা স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে যথেষ্ট চিন্তা আকু পৰিকল্পনা 
আক শিল্পীস্থলত দৃষ্টিভঙ্গীৰে উপন্যাসৰ কাহিনী আৰু চৰিত্র উপস্থাপন কৰিবলৈ 
লেখকে প্রযত্তন কবৰে । সন্তীয়া৷ যৌন আবেদন, তৰাং পৰিস্থিতি বা চাঞ্চন্যজনক 
উদ্দেশ্যবিহীন থটনাৰ সংস্থাপন তেওঁৰ উপন্যাসত বিৰল। প্রকাশৰ সংযম এটা 
উল্লেখনীয়, বৈশিষ্ট্য ৷ নৈসৰ্গিক প্রকৃতি আৰু মানৱৰ বহস্তাময় সম্পৰ্ক তেওঁ ঠায়ে ঠায়ে 
ইঙ্গিত দি বৰ্ণনাৰ কাব্যিক আবেদন স্থলবিশেষে স্থষ্ট কৰিছে। 'ইয়াকইঙ্গম, ‘মৃত্যুঞ্জয়. 


‘আই’ উপসন্য[|মৃত কাঁৰ্যিক বৰ্ণন|ই স্থানবিশেষে কাহিনীৰ মাধু বৃদ্ধি কৰিছে৷ 


ভট্টাচাৰ্যৰ উপন্যাসৰাজিয়ে সামাজিক পৰিবৰ্তন আৰু জীৱনৰ গতিশীলতাৰ স্বাক্ষৰ 
বহন কৰে। এই গতি সৰহভাগ ক্ষেত্ৰতে বিপ্লৱৰ মাজেদি প্রকাশ ন: আৰু 
কেতিয়াব| প্রকাশ হৈছে সামাজিক ভাঙনৰ মাজেদি। , । ৫৫ 

লেখকৰ থম বচন| ‘ৰাজপথে ৰিঙিয়ায়’ সাৰ্থক সঠি বুলি 'ক কব নোৱাৰি ৷ 
সমাজবাদী আদৰ্শই উপন্যাসকলাৰ শ্বাসৰোধ কৰি আত্মমহিম| প্ৰকাশ কৰিছে। উপন্যাস- 
খনত ‘বিপ্লৱী যুৱক এজনৰ এদিনৰ কাৰ্য, অভিজ্ঞত| আৰু ভাৱৰাশিৰ বিশ্লেষণ আছে। 
এদিনৰ ঘটন| আৰু অভিজ্ঞত৷ৰ ওপৰত যে উপন্যাস বচন| কৰিব পাৰি তাৰ কাৰণে যে; 
দীৰ্ঘকালীন ব্যাপক ঘটন| নহলেও চলে তাৰ নিদৰ্শন জেমছ জইচৰ ‘ইউলিছিচা 
ভাৰ্জিনিয়া উল্‌ফৰ ‘মিছেচ ডালাৱে’ আৰু গোপাল হালদ্বাৰৰ ‘একদ্’। সমাজবাদী 
বিপ্লৱী যুৱক মোহনে পোন্ধৰ আগষ্টৰ স্বাধীনতা দ্বিৱমপত বাতিপুৱ| গাচ বজাৰপৰা, 


৭৬ * অসমীয়৷ উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷| 


আৰম্ভ কৰি আবেলি পাচ বজাব ৰাজহুৱা সভাত চৰকাৰ বিৰোধী বক্তুৃত| দি গ্ৰেপ্তাৰ ) 


হোৱালৈকে বাৰ ঘণ্টাৰ ঘটনা আৰু অভিজ্ঞতা এই উপন্যাসত বণিত হৈছে। এই সমত 


ছে|ৱাত মোহনৰ মনত কি কি ভাবব উদয় হৈছিল, কেনে পৰিস্থিতিৰ সম্মুখীন 


হৈছিল, কাক লগ পাইছিল আৰু তেওঁলোকৰ লগত মোহনৰ সম্পৰ্ক কেনে আছিল- 
এই সকলোবোৰে অরমিক মজদুৰৰ সংগঠন আক বিপ্লৱী কাধপন্থাৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত 
উপন্যাসৰ অৱয়ব ৰচন| কৰিছে। বিপ্লৱী মোহনৰ দিনতীয়া| কার্যস্থটচীৰ মাজে মাজৰে 
তেওঁৰ ব্যক্তিগত আৰু পাৰিবাৰিক জীৱনৰ ওপৰতো কিছু পোহ্ব নিঙ্গেপ কৰিছে। 
' সেই পোহবত চাহ খেতিয়ক নন্দন বৰুৱাৰ আদৰৱ| কন্যা আইকণৰ লগত গঢ়ি 
উঠ| মোহনৰ প্রেমৰ সম্পৰ্ক, অপৰাজিতাৰ অস্থস্থ দাম্পত্য জীৱন, বন্তৱ| ক্মী ছামচেৰৰ 


সাদৰী ঘনীয়েক নথৰবিবী, যক্ষাৰোগাক্ৰান্ত অক্লান্ত কমী মদন শম, নাচ খুণ্টিল|, বহ 
সন্তানযুক্ত অকালবুদ্ধ ভোল| কেবাণীকে আদি কৰি বহুতকে দেখিবলৈ পাওঁ। 


কিন্তু মোহনৰ বাদে কোনো| চৰিত্ৰৰে সম্পূৰ্ণ ৰূপ প্রকাশ পোৱ| নাই, পাশ্বিক ৰূপ 
একোটাৰহে প্রকাশ ঘটিছে। আনকি মোহনেও একমুখী ফ্লেট চৰিত্ৰ ৰূপেই আত্ম: 
প্ৰকাশ কৰিছে । 
স্বাধীনতাৰ অৱসান ঘটাই আখিক বৈষম্যহীন, শোষণমুক্ত এখন স্বাধীন সমাজবাদী 
ৰাষ্ট প্ৰতিষ্টা কৰাত। আনকি ব্যক্তিগত প্রেম-প্রণয়, পাৰিবাৰিক আকৰ্ষণ বিপ্লৱী 
আদৰ্শবদাৰ| প্রদপমিত হৈছে। এখন শেণীহীন, শোষণহীন সমাজ এতিষ্ঠ৷ নোহোৱ৷ 
পৰন্ত ব্যক্তিগত ভাৱান্‌ুভূতি চৰিতাৰ্থৰ স্থান নাই। ৰাজপথৰ মুকলি আহ্বানেই 
তেওঁৰ পক্ষে শ্ৰেষ্ট আহ্বান; তাক উপেক্ষা কৰি অকলশৰীয়| শান্তিৰ নীড় ৰচন| 
কৰ| তেওঁৰ পক্ষে সম্ভৱ নহয়। ৰাজনৈতিক আদৰ্শবাদে কাহিনীৰ স্বাভাৱিক বিকাশ 
আড়ষ্ট কৰি চৰিত্ৰাৱলীকে| স্বকীয়ৰূপ পৰিগ্রহ কৰিবলৈ স্থবিধা দিয়া নাই। 
সাহিত্যত যি কোনো বাদ (1500 )ৰ স্থান গৌণ, অন্তথ| কল! দূষিত হোৱাৰ সম্ভাৱনাই 
'অধিক ৷ ভট্টাচাৰ্যন প্রথম উপন্যাস শৈল্পিক অঙ্গ তেওঁৰ উত্কট ৰাজনৈতিক 
মতবাদে বিকল কৰিছে। 

দ্বিতীয় উপন্যাস ‘আই’ (১৯৬১) উৎকট সমাজবাদী আদৰ্শবদ্বাৰ৷ দুষিত হোৱ৷ 
নাই ৷ সাহিত্য আকু স্থকুমাৰ কলাত মাতৃ মৃতিয়ে মহিমাময় স্থান লাভ কৰিছে। 
ৰাফেলৰ ‘মেডোনা’ৰপৰ] আৰম্ভ কৰি চিত্ৰ-ভাঙ্কযষত, গ্ৰেজিয়া ডালেড্ডা, “মস্সিম 
_‘গোকিৰ ‘ম্‌ণৰপৰ| আবম্ভ কৰি সাহিত্যত মাতৃয়ে কৰুণাময়ী আৰু অন্গুপ্রেবণাৰ উৎস 
স্বৰূপে বিশিষ্ট অংশ এহণ কৰিছে। মাতৃ মৌলিক ৰূপত এক হলেও দেশ, কাল, এঁতিহ৷ 


'আৰু পৰিবেশৰ প্রভাৱত পৰি নিজ নিজ মাতৃক শিল্পীসকলে স্বকীয়ভাৱে ৰূপ দিছে। | 


ভট্টাচাৰ্যৰ ‘আয়ে’ অসমীয়া মাতৃৰ এটি বিশিষ্ট ৰূপ দাঙি ধৰিছে। এই উপন্যাসত 


তেওঁৰ সকলে| ভাব, চিন্ত| আৰু কাৰ্য নিয়োজিত হৈছে ভুৱা 


যাঠিবপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৭৭ 


৷ এগৰাকী বিধৱা (?) ব্ৰাহ্মণী আৰু তেওঁৰ কিশোৰ পুত্ৰৰ সম্পৰ্কত পৰিদ্বশ্ৰামান 


সমাজ এখনৰ চিত্র দাঙি ধৰাৰ লগে লগে মাতৃৰে| এক মহিমাময়ী মুতি অঙ্কন কৰিছে। 
প্রসঙ্গজ্মে আধি মাটি খাই কোনোমতে জীৱন নিৰ্বাহ কবা, অথব| গীৱৰ স্ব্দখোৰ 


মহাজনক যথাসৰ্ব্ধ এৰি দিব লগ| হোৱা আধখিক আকু সামাজিক ভাঙনমুখী 


গীৱৰ এটি দুখজনক পৰিবেশ ফুটাই তুলিছে। ঘটনাৱলীৰ প্রধান জ্ৰষ্টী কিশোৰ 
বাছা, প্রধান চৰিত্ৰ হ’ল বাছাৰ মাক। তেওঁ এহাতে যেনেকৈ কিশোৰ বাছাক 
নিয়ন্ৰণ কৰিছে, আনহাতে তেনেকৈ ওচৰচুবুৰীয়াক ব্যক্তিত্বৰ মহিমাৰে আকৰ্ষণ কৰি 
সিহঁতৰ স্থখদুখত সমভাগী-সমব্যথী হৈ স্িপ্ধ এভাৱেৰে প্ৰভাৱান্বিত কৰিছে। _ 
কাহিনীৰ পটভূমি দ্বিহা৷ নৈৰ পাৰৰ এখন সৰু গীও। সেই গীৱত এঘৰ ব্ৰাদ্ণ, 
বাকী কেইঘৰ শূদ্ৰ। বৰ্ণভেদ থাকিলেও ঘৰুৱা আৰু মানৱীয় সম্পৰ্কেৰে মানুহ কেইঘৰ 
সম্পর্কান্বিত। কাহিনীত প্রদশিত হৈছে যে পুৰণি বুঢ়া চাম ধীৰে ধীৰে আতৰি যোৱাৰ 
লগে লগে নতুন পুৰুষৰ দিনত সেই সম্পৰ্ক উবঁলি গৈছে । কাহিনীৰ অন্তৃতম চৰিত্ৰ বুঢ়া 
ভকতৰ মৃত্যুৰ: লগে লগে তেওঁৰ ঘৰখনৰে| ধৰণী ভাগি পবে ৷ পুতেক এটা হ’ল চোৰ, 
এটা ভঙা চেৰাবলিয়| আকু এটা গৃহত্যাগী | খেতি-বাতিৰ প্রতি কাৰে| কাণসাৰ 
নাই। ফলত বিধৱ| ব্ৰাহ্মীক দ্বিব লগীয়| আধিয়| ধানখিনিও দ্বিব নোৱাৰাত পৰিল৷ 
আগৰ সোৌহাৰ্দৰ স্থতাডাল ক্ষীণ হৈ আহিলেও বাছাৰ মাকৰ স্রেহপূৰ্ণ ব্যৱহাৰে সেই 
হ্ুতাডাল নিছিগাকৈ ৰক্ষ| কৰি আছিল। এক হিচাপে কবলৈ গলে কথাবস্তুৰ সবহ- 
ভাগ বিৱৰণেই বুঢ়াভকতৰ ঘৰখনৰ ভাঙনৰ ইতিহাম। তাৰ মাজত সংশ্লিষ্ট হৈ আছে 
বুঢ়াতকতৰ জীয়ৰী ল্লমলী আৰু ৰজতৰ প্ৰেমগাথ|। স্বতকুলীয়া| ননমলীক কলিতাকুলীয়| 
ৰজতে সামাজিক বাধা নেওচি আপোন কৰি লবলৈ প্রেমৰ তাড়ণাত কুণ্ঠা বোধ কৰ| 


নাই । এই ৰজতেই অস উপায়ে মাটি দখল কব| কাৰণে ইন্দ্ৰেশ্বৰ মহাজনক হত্য| কৰি 
ফাচি কাঠত ওলমিব লগ| হ’ল। স্বামীৰ হৈ ওকালতি কৰাৰ খণ পৰিশোধ কৰিবলৈ 


স্মলীয়ে উকীলৰ ঘৰত বান্দী খাটিব লগাত পৰে। প্রেমৰ কশাঘাতত জাতকুলৰ দেওন| 
পাৰ হৈ নতুন জীৱনৰ সপোন দেখা এহাল সৰল দ্নম্পতিৰ শোকাৱঁহ পৰিণতিয়ে 
কাহিনীটে। বেদ্বনামেদূৰ কৰি তুলিছে। কথাবস্তুৰ লগত আন এটা ৰহস্তা সংশ্লিষ্ট হৈ 
আছে। বাৰ বছৰৰ আগতে নিৰুদ্দেশ হোৱা মূৰলীৰ দেউতাকেই যে বাছাইঁতৰ ঘৰত সঘনে 
দেখা'দিয়| ‘বাব| ভোলানাথ’--এই ৰহস্তটোৰ উৎকণ্ঠ শুপন্তাসিকে শেষ পৰ্যন্ত অব্যাহত 
ৰাখিছে । ‘বাব| ভোলানাথ’ক দেখি হোৱা মূৰলীৰ মাকৰ মানসিক উদ্বেগ; উৎকঃ। 
আনু দ্বন্থ সংযত-সংবেদনশীল ৰূপত প্রকাশ কৰিছে। বুঢ়াভকতৰ ঘৰখনৰ ক্ৰমাৱনতি, 
বাপুকণ, মনেশ্বৰ, কেন্দুকলাইৰ পৰিণাম, হনমলী-বজতৰ প্রেমৰ শেষদবশ|, বাব] ভোলানাথৰ 
উজাৰি লুকুৱ| পৰিচয় আৰু সৰ্বোপৰি বাছাইঁতৰ গৃহস্থালিৰ কথ|--এই সকলে| কেইট৷ 


‘দি 


‘সমাজৰ সবইতা৷ 


৭৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


উপেক্ষিত হোৱা নাই। বাব| ভোলানাথৰপৰ| আৰম্ভ কৰি কেন্দুকলাই বজতলৈকে 
‘আই’ৰ সেহাৰ্ভ্ৰ ব্যক্তিত্বৰ মঙ্গলময় পএরভ'ৱ অন্ভৱ কৰ| যায়। তেওঁ কেবল বৰমইন| 
‘(মুৰলী ) আক বাছাৰ আই হৈয়ে থক| নাই, ক্লমলী, ৰজত, মনেশ্বৰ, বাপুকণ, কেন্মু 
কলাই আদি কাষৰ মনকলোৰে আইৰ ঠাই পূৰণ কৰিছে। এই দূঢ়মন| অথচ স্নেইপৰায়ণ 
নাৰীত বিধৱ৷ ব্ৰাহ্মণীৰ সংযত ব্যৱহাৰ, শুচিতা, আৰু এখন ঘৰৰ গৃহকত্ৰাৰ কৰ্ত্ং 
আৰু ওচৰচুবুৰীয়াৰ প্রতি মানঘ্বিক কৰ্তব্য একেধাৰে অভিব্যক্ত হোৱা দেখ| পাণ। 


কিন্তু ‘আই’ চৰিত্ৰতকৈয়ো| লেখকে আলোকপাত কৰিব খুজিছে ভাঙনমুখী গ্ৰামীণ 


অৰ্থনৈতিক দিশৰ ওপৰতহে, যাৰ ফলত গাঁৱৰ ডেকাবোৰ পথত্ৰঃ হৈছে, সামাণিক 
বাঞ্ধোন উৰঁলি গৈছে আৰু স্থবিধাবাদ্দী অর্থগৃপ্নৱে খেতিয়কক দাবিগ্ৰ্যব বুকলৈ ঠেলি 
। 2 1; মা 
উপন্যাসখনৰ স্বল্লাৱয়বীঃ কিন্তু সীমিত পৰিসৰৰ ।ভতৰতে এগৰাকী ম!তুক কেন্ত 
কৰি এখন গীৱৰ ভাঙনমুখী ৰূপ চিত্ৰিত কৰিছে। কাহিনী-বন্ধন বৰ আটিল নহলেও 
কেন্দুকল।ই, বাহাৰ কৈশোৰকালস্থলভ কাষ আৰু ব্যৱহাৰে, ‘আই’ৰ স্সেহগম্ৰীৰ 


ব্যক্তিত্বই, ৰদতস্মলীৰ প্রণয়পৰিণামে আৰু গ্ৰামীণ চিত্ৰই উপন্যাসখন পাঠোপযোগী- 


কৰি তুগিছে। চৰিত্ৰৰ ক্ৰমবিকাশ নাই যদিও বাস্তৱতাবিহীন নহয় । ঢ়. 
ভট্টাচাৰ্যৰ পৰৱৰ্তা উপন্থান ‘হইয়াৰুইঙ্গমে’ (১৯৬১) সাহিত্য অকাডমীবদ্বাৰ৷ 
ত হৈ লেখকক ভওপন্থাসিকৰূপে স্থপ্ৰতিষ্ঠিত কৰে। এই উপন্যাস বচন! কৰাৰ 
কেইবছৰমানৰ আগতে লেখকে উথ,লৰ টাংখুল নগ| সমাজত এবছৰ শিক্ষকত| কৰি 
সেই সমাজৰ ৰীতিনীতি, ভাবধাৰ৷ আৰু পৰিবেশৰ লগত ঘনিষ্ঠভাৱে পৰিচয় হবলৈ 
ঢেষ্ট| কৰিছিল। গতিকে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাৰ ভেটিত এই উপস্তাসৰ ডপাদানসমূই 
সংকলিত আৰু প্রণে |জিত হৈছে। উপন্যাসৰ অন্যতম চৰিত্ৰ জীৱন মান্টৰৰ পৰিকল্পনাত 
স্বয়ং লেখকৰ ই নপৰাকৈ থক| নাই। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধৰ সময়ত টাংখুল নগাভূমি কিছুদিন 
অধিকাৰত আছিল। বুটিছ-মাকিন মিত্ৰশক্তিৰ লগত জাপানাৰ সংঘৰ 


ৰ এই অঞ্চল বহুপৰিমাণে ক্ষতিগ্ৰস্ত হৈছিল। জাপানী আতৰি যোৱাৰ পিছত 
ৰা গই বিচাৰিছিল শান্তপূৰ্ণ জীৱনধাৰাৰ প্রৱতন আৰু যুদ্ধৰ ফলত হোৱ|৷ 
এবংসৰ ক্ষতিপূৰণ | এই শ্ৰেণী নগাৰ নেতৃত্ব দিবলৈ বিচাৰিছিল শিক্ষিত যুব্বক বিশ্বাঙে। 
মিছনেৰীৰ সহায়ত সি শিক্ষা লাভ কৰিছিল আক দুৰ্গম নগা পাহাৰত মিত্ৰশক্তিৰ সৈন্যক 
‘পথ দেখুৱাই জাপানা সৈন্যক খেদাত সহায় কৰিছিল।, যুদ্ধৰ অন্তত সি কলিকতাত 


ক| আৰু নিষ্টুৰতাই জীৱনধাৰ| বিপন্ন আৰু অনিশ্চিত কৰি তোল| ‘নগা- _ 


বাঠিৰপৰা| নাস্তিক সময়লৈ * ৭৯ 


চা & ৬ পঢ়োতে সাম্্ৰদায়িক সংঘৰ্ষৰ নিষ্টৰ ? ৷ = 
‘উপাদানৰ সংযোগ-সমবায়ত উপন্যানৰ কথাবস্ত সষ্ট হৈছে। লেখকে কেন্দুকলাই- সাত্রদায়িক সংঘৰ নিষটুৰ পৰিণাম, বৃটিছ শাসকৰ স্বাধীনতাকামী বিপ্লৱীৰ 


-অনেশ্বৰহঁতৰ ভাঙুনমুখী গতিৰ ওপৰত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কবিছে ।যদিও ‘আই’ চৰিত্ৰ৷ 


ওপৰত অমান্ছবিক অত্যাচাৰ, গান্ধীজীৰ শান্তিবাণী আৰু সৰ্বশেষত যীশুৰ প্ৰেমে তাব 
দৃষ্টিভঙ্গীক গঠনমূলক ৰূপ দ্বান কৰে। বৃটিছৰ কবলৰপৰ| নগাপাহাৰক মূক্ত কৰি 
স্বাধীনতাৰ সপোন সি বচন৷ কৰিছিল, কিন্তু ভাবতৰ অবিচ্ছেদ অঙ্গৰূপেহে নগ| অঞ্চলৰ * 
স্বাধীনতাৰ কথ| সি চিন্ত| কৰিছিল। সি স্বাধীন চৰকাৰৰ সহযোগত নগ] পাহাৰত স্কুল, 
হৃম্পিতেল, বাট-পথৰ স্থব্যৱস্থা কৰি নগ| সমাজক আধুনিক জগতৰ ব’দ-কাচলিত গ। 
টঙাবলৈ স্বিধা দিয়াৰ চিন্তা কবিছিল। দ্বিতীয় মহাসমৰে এহাতে ভিডেশ্োলীৰ বুকুত 
জগাই তুলিলে নগাৰ সংকীৰ্ণ স্বাধীনতাৰ স্বগ্ন আৰু আনহাতে যুদ্ধৰ ধ্বংসলীলাই ৰিশ্বাডৰ 
মনত জগাই তুলিলে যীশ্তৰ গভীৰ মানরৱপ্ৰেম আৰু শান্তিৰ কামন|। গীৰ্জাৰ আহুঠানিক 
ধৃত তাৰ আহ্থ| নাই, কাৰণ গীৰ্জাই হ্ষ্টি কৰিছিল নগাসমাজত বিভেদ আৰু অনৈক্য 
য'ৰ ফলত একেখন সমাজ খৃষ্টিয়ান আৰু অখৃষ্টিয়ান দুটা দলত বিভক্ত হৈছিল আৰু 
বিশ্বাঙৰ বাপেক যাঠিৰ খোচত মাৰাত্মকভাৱে আহত হৈছিল। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ ধ্বংসলীলাই ৰিশ্বাঙৰ যি মানসিক বাতাৱৰণ স্বষ্টি কৰিছিল তাৰ 
বিপৰীতে এদল নগাৰ মনত স্থকীয়া, সংকীৰ্ণ স্বাধীন নগাবাজ্যৰ স্বপ্ দেখুৱাইছিল 
নেতাজীৰ জাতীয় ফৌজত অংশ গহণ কৰ| ভিডেশ্যোলীয়ে। সি ইংৰাজৰ তলত 
থাকিবলৈকে| নিবিচাৰে আৰু স্বাধীন ভাৰতৰ অঙ্গৰাজ্যৰূপে নগাৰাজ্য স্থাপন কৰাৰ 
পক্ষপাতাও নহয়। সি বিচাৰে এখন স্থকীয়| নগাৰাজ্য ফ'ত নগাই স্বকীয় বৈশ্য আৰু 
্বতন্ত্ৰতী৷ বক্ষা কৰি জাৱননিৰ্বাহ কৰিব পাৰে। গতিকে যুদ্ধবিধিবস্ত নগাপাহাৰৰ পুনৰ 


৷ সংস্থাপন আৰু পুন্নৰ গঠন সম্পৰ্কে বিশ্বাঙ আৰু ভিডেশ্যেলীৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰ মৌলিক প্রভেরন 


লক্ষ্য কব| যায়। এজনে বিচাৰে প্রেম আৰু শান্তি আৰু আনজনে আয়োজন কৰে 
হিংসাত্মক যুদ্ধৰ। গতিকে ‘ইয়াৰুইঙ্গম’ৰ মৌলিক সমস্তা হৈছে যুদ্ধ আকু শান্তিৰ সমস্ত৷, 
পুন্লৰ সংস্থাপন আকু বিদ্ৰোহৰ সমস্ত ৷ 

ওপৰত উল্লেখ কৰা বাজনৈতিক পটভূমিত ‘ইয়াৰুঙ্গমৰ ঘটনাৰাজি সংস্থাপিত 
হৈছে। দ্বৰাচলতে কবলৈ গলে ৰাজনৈতিক অৱস্থা, সামালিক আকু ব্যক্তিগত জীৱন- 
ধাৰ| 1বচ্ছিন্ন হৈ নাথাকি অঙ্গাঙ্গীভাৱে অন্থিত হৈছে। যুদ্ধ আৰু শান্তিৰ মৌলিক প্রশ্ন 
আৰু সমস্থাৰ উমিমালাৰ ওপৰত প্রতিবিদ্বিত হৈছে ৰিশ্বাং, খুটিংলা, ‘চাৰেংলা আৰু 
ফানিটফ্।৬ৰ প্রেম-কামনাৰ বৰ্ণালি | কাহিনীৰ পটভূমি সমগ্ৰ নগাভূমি নহয় যুদ্ধবিধ্বস্ত 
এটা বিশেষ অঞ্চল মাত্ৰ ৷ সেই অঞ্চলটে। হ’ল মণিপুৰৰ সমীপৱ্তা, টাংখুল নগ|-- 
অধ্যুষিত, অৰণ্যসম|কীৰ্ণ গিৰিমালাবেষ্টিত অঞ্চল। গতিকে স্বল্নায়তন ফলকত কাহিনী 
ৰূপায্নিত হৈছে। মিত্ৰপক্ষৰ আক্ৰমণৰ.হেঁচাত তিষ্ঠিব নোৱাৰি জাপানী সৈন্যই নগাভূমি 
আৰু ম৷ণপুৰ পৰিত্যাগ কৰি উভতি যোৱাৰ মুহত্ৰপৰাই কাহিনী আৰম্ভ হৈছে। মিত্র 


| 

৮, * অসমীয়| উপস্থানৰ গতিষধাবা | বাঠিৰপৰ| সাম্পশতিক সময়লৈ * ৮১ 
পক্ষৰ ছলাহি কথাত পতিয়ন গৈ নিজ অঞ্চলৰ উন্নতি কামন| কৰি কেইজন নগা ডেকাই_ । সাম্প্ৰদায়িক সংঘ্বৰ চাক্ষ্য অভিজ্ঞতা লৈ উভতি আহি স্বাধীন নগাবাজ্যৰ ধ্বনি তোল! 
পথপ্ৰদৰ্শক হৈ মিত্ৰশক্তিক নগাঁভূমিলৈ আগবঢ়াই আনিছিল তেওঁলোক হ’ল কাহিনীত '[ ভিজেশ্রোলীৰ দলৰ সন্মুখীন হব লগাত পৰে। ভাৰত স্বাধীন হোৱাৰ,পিছত যুদ্ধবিধ্বস্ত 
বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ কৰ| ৰিশ্বাং, ফানিটফাং আৰু খাটিং ৷ তেওঁলোকে বিশ্বাস কৰিছিল  নৃগা-অঞ্চলৰ আশু পুননিৰ্মাণৰ যি আশ! বাইজে পুহিছিল তাৰ কোনো সম্ভাৱন| দেখা 
যে বিজয়ী মিত্ৰশক্তিয়ে যুদ্ধবিধ্বস্ত অঞ্চল পুননিৰ্মাণত সহায় কবিব, ক্ষতিগ্রস্তসকলক নাপাই লাহে লাহে ভিডেশ্যেলীৰ আদৰ্শৰ প্রতি জনত| আকৃষ্ট হবলৈ ধৰে। কলিকতাৰপৰ| 
ক্ষতিপূৰণ দ্লিব আৰু স্কল-চিকিতৎসালয় আদি স্থাপন কৰি উন্নতিৰ পথত অবিহণ| | উভতি অহাৰ পিছত ৰিশ্বাঙৰ সন্মুখত দুটা সমস্থাই দেখা দিছিল। প্রথমটো হ’ল তাৰ 
যোগাব ৷ কিন্তু তেওঁলোকৰ আশ| ফলৱতী নহ’ল| ভাৰতৰ বাজনীতিত ভ্ৰুত পৰিবৰ্ত্ত । বাপেকৰ হত্যাকাৰী খুটিংলাৰ বাপেক ডাঠিঙখুইৰ ওপৰত পূৰ্বাপৰ নগাৰীতি মানি 
ঘটি বাজনৈতিক বিপ্লৱ, সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষ আদি নান| বিপৰ্ষয়ৰ মাজেদি দ্বি-খণ্ডিত হৈ | প্ৰতিশোধ লোৱা। কিন্তু তেনে কৰিবলৈ হলে খুটিংলাক লাভ কৰাৰ আশ| চিৰদিনৰ 
ভাৰতে স্বাধীনত| লাভ কৰে। এই সকলোবিলাক বিপৰ্যয় আৰু পৰিবৰ্তনৰ ধুমুহাই | কাৰণে বিসৰ্জন দিব লাগিব। যিশুখ্ৰীষ্টৰ মহত্বৰ প্ৰেমৰ ওচৰত তাৰ গভীৰ নিষ্ঠা, তদুপৰি 
টাংখুল অঞ্চলক পোনপটীয়াভাৱে নোকোবালেও পৰোক্ষভাৱে কাহিনীৰ গতি পৰিবৰ্তদত । মহাত্ম| গান্ধীৰ অহিংসনীতিয়েও যথেষ্ট তাক প্রভাৱান্বিত কৰিছিল। গতিকে ‘প্রতি- 
সহায় কৰিছিল। বিশ্বাঙকে প্ৰমুখ্য কৰি এচাম নগাই নগাভূমিক ভাৰতৰে এক অঙ্গ"  হিংসাপৰায়ণ পশুবুত্তিক দমন কৰি সি প্রেমকে প্রাধান্ত দিলে। ওচৰচ্বুৰীয়াৰদবাৰ 
স্বৰূপে মানি লৈ উন্নতিৰ সপোন দেখিছিল। আনহাতে ভিডেশ্যোলীৰ নেতৃত্বত এপ্বপ কাপুৰুষ বুলি অভিহিত হলেও নিজৰ আদৰ্শত সি অবিচলিত থাকিল। দ্বিতীয় সন্ত 
নগাই স্বাধীন নগাৰাজ্যৰ গুটি সিঁচি ফুৰিছিল। এনে এটা অস্থিৰ, ধুমুহা-সম্ভাৱা হ'ল ভিডেশ্যেসীৰ সম্ভাৱ্য প্রাসৰপবা নগাসমাজক মুক্ত কৰা। এই আদৰ্শ আগত ৰাখি 
বাতাৱৰণত ‘ইয়াৰুইঙ্গম’ৰ কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। | সি জীৱন ম্ৰকে প্রথুখ্য কৰি কেইজনমান সহচৰ লৈ গীৱে গীৱে ভিডেশ্বোলীৰ বিদ্ৰোহৰ 
উপন্যাসখন বৰ্ণনাবহুল, ইয়াৰ কাহিনী বিজ্তীৰ্ণ। বৰ্ণনাবহুলতাৰ ফলত কাহিনীৰ {| বিপৰীতে শাণ্ডিৰ বাণী প্রজাৰ কৰি আৰু গঠনমূলক কাৰ্ষৰ কথা| কৈ ৰাইজক আশ্বস্ত 
গঠন কিছু পৰিমাণে শিথিলবদ্ধ নহৈ থকা নাই । এই বিস্ষিপ্ততাৰ ফলত উপন্যাসখনৰ । কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে। এনে উদ্দেশ্যে গ্রামান্তৰলৈ যাওঁতে সি আৰু জীৱন মাটিৰ ভিডেশ্তে 
কলেবৰ বাঢ়িছে যদিও কাহিনীয়ে আটিল দৃঢ়পিনদ্ধৰপ পৰিগ্রৰহ কৰিব পৰা নাই। বীৰ হাতত বন্দী হৈছিল, কিন্তু বিশেষ কাৰণবশতঃ ভিডেশ্যেলীয়ে ভবিষ্যতে যাতে এনে 
উপন্যাসৰ মূল কাহিনীয়ে ৰূপ লৈছে বিশ্বাং, খুচিংলা, চাবেংলা| আৰু ফানিটফাঙডৰ উদ্দেশ্যে লৈ গাঁৱত প্রৱেশ নকৰে মেই বিষয়ে সতৰ্ক কৰি মুক্তি দিয়ে। দ্বিতীয় বাৰ মেই 
কার্যীৱলী আৰু তেওঁলোকৰ প্ৰেমাভিব্যক্তিক কেন্দ্ৰ কবি ৷ সক কালৰপৰাই ৰিশ্বাং আকু মৰ্ত্ববাণী আওক|৭ কৰি গাৱত সোমাওঁতে বিঘ্লোহীৰ গুলীত ৰিশ্বাং আহত হয় আকু 
চাৰেংল| পৰিচিত । যৌৱনৰ প্রথম উন্মেষতে পৰম্পৰ ওচৰচাপি গৈছিল, হৃদয়ব ॥ দীৱন মাধৰৰ মৃত্যু ঘটে ৷ প্রথম বাৰ মুক্তিৰ মূলতে আছিল ফানিটফাং; সি তাৰ ভাল- 
বিনিময় ঘটিছিল। কিন্তু জাপানী আক্ৰমণৰ পিছত চাৰেংলা জাপানী সৈন্য এজনৰ | পোৱাৰ পাত্ৰী খুটিংলীক তাৰ প্রেমৰ গভীৰতা প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ ভাৰতীয় সৈন্তৰ নায়ক 
বক্ষিত| হব লগ| হোৱাত সমাজত স্থান হেকুৱালে আৰু লগতে বিশ্বাঙক লাভ কৰাৰ । খাটিঙৰ ওচৰত ধৰ| দি ৰিশ্বাঙক বন্দী কৰি থোৱ| গুপ্তস্থানৰ সম্ভেদ দিছিল। ইতিয়ব) 
আশাও পৰিত্যাগ কৰিব লগা হ’ল। ৰিশ্বাঙে পতিত| চাৰেংলাক পুতৌ আৰু সহান্ন- _ধিচা্ডৰ মাক আৰু খুটিংল৷।ৰ বাপেকৰো মুত্যু হয়। অৱশ্যো খু৷৷ংল| আকু ৰিশ্বাডৰ 
ভূতিৰ চকুৰে চালেও প্রেমৰ পাত্ৰীৰূপে গহণ কৰিব নোৱাবিলে। তেওঁ আৰুণ্ট হ’ল বিবাহৰ একমাত্ৰ প্রতিবন্ধক আছিল ইয়েংমাচ, ৰিশ্বাডৰ বাপেক। খুটিংলাৰ বাপেকে 
খুটিংলাৰ গতি । সিহঁতৰ আকৰ্ষণ দৈহিক মিলনৰ মাজেদ্বি ক্ৰমে গাঢ় হৈ আহে, কিন্তু এমময়ত বিশ্বাঙক জেঁৱাই ৰূপে পাবলৈ ইয়েংমাচৰ ওচৰে| চাপিছিল ৷ ইয়েংমাচ মান্তি 
দুয়োঘৰৰ মাজত থকা পাৰিবাৰিক বিৰোধ আকু ধৰ্মৰ বিভেদ বিবাহৰ প্রতিবন্ধকৰপে | নোহোৱাত গীৰ্জা সজা মাটি লৈ পূৰ্বৰ্পৰ। চলি অহ| বিবাদ ঘনীভূত হয় আৰু ঙাঠিঙখুয়ে 
থিয় দিয়ে। লেখকে এই প্রসঙ্গত খৃষ্টিয়ান ধৰ্মই প্রৱেশ লাভ কৰি খৃষ্টিয়ান আৰু কৌলিক | ইয়েংমাচক যাঠিৰে বেয়াকৈ আহত কৰি মোকৰ্দম| দাখিল কৰিছিল। ইয়েংমাচ যাঠিৰ 
ধৰ্মান্সসসকলৰ মাজত কেনেকৈ বিৰোধ আক বিবাদৰ স্তত্ৰপাত কৰে তাৰ বৰ্ণনা, দিছে, । আঘাতত লগে লগে নমৰিলেও সেই আঘাতেই মৃত্যুৰ ওচৰ চপাই নিলে। গতিকে দুই 
-গীৰ্জাই খৃষ্টধৰ্মৰ প্রেমৰ সৰ্য| আৰু বিবাদৰ গুটি সিচি নগাসমাজ দ্বিধাভক্ত কৰে আৰু তাৰ | বুঢ়াৰ মৃত্যুৰ পিছত ৰিশ্বাং আৰু খুচিংলাৰ স্থায়ী মিলনৰ কোনে| প্রতিবন্ধক নাথাকিল। 
পৰিণাম ভোগ কৰে ৰিশ্বাং আৰু খুটিংলাই । বিবাহৰ অনিশ্চয়ত৷ আগত লৈ মিছনেৰীৰ /॥৷ ভিডেশ্যেলীৰ কবলৰপৰ| পথম বাৰ মুক্ত হৈ আহি গীৰ্জাত সিহঁতৰ আনুষ্ঠানিকভাৱে 
সাহায্যত বিশ্নাং কলিকতাত পঢ়িবলৈ আৰু খুটিংল| বয়নশিল্পৰ প্রশিক্ষণ লবলৈ (বিবাহ হয়। দ্বিতীয়বাৰ শাস্তি-অভিযানত যাওঁতে আহত ৰিশ্বাচক নাচ খুটিংলাই 
গুৱাহাটীলৈ যায়। ,কলিকতাত ৰিশ্বাঙে স্বাধীনতাৰ আগমূহুত্ডৰ ৰাজনৈতিক বিপ্লৱ আৰু [_" স্তশ্ৰাষ| কৰি আৰোগ্যৰ পথলৈ আনে । ফানিটফাঙক পুলিচে ‘লক-আপ'ৰ 


এ 


৮্ঃ+% অসমীয়া ডউপন্যামৰ গতিধাৰ| বাঠিৰপৰা সাম্পতিক সময়লৈ ৯ ৮০ 
পৰ| উলিয়াই আনোতে বিদ্ৰোহীৰ চৰে গুলীয়াই মাৰে। আবোগ্যৰ পথত বিশ্বাছে । লাভ কৰিছে---ৰিশ্বাং, ফানিটফাং, খুটিংল| আৰু চাৰেংল| । টী 1, 
অন্তঃসত্ব| খুটিংলাৰ ভবিষ্যাত সন্তানৰ মাজেদি ৰাইজৰ শাসনৰ মধুৰ স্বপ্ন দেখে ৷ | যোগ্য চৰিত্র হ’ল মেজৰ খাটিঙৰ বাপেক নাজেক, ৰিশ্বাঙৰ বাপেক ইয়েংমাচ, খুটিংলাৰ 
নগা সমাজৰ পটভূমিত কাহিনীটো সংস্থাপিত কাৰণেই নগাসমাজ্জৰ ৰীতি | বাপেক ঙাঠিঙধুই আৰু ভিডেশ্যেলী । ভিডেশ্যেলীয়ে দুই-এবাৰ মাত্র ভূমুকি মাৰিছে 
থকা-মেল|, ধৰণ-কৰণ আদিৰ বৰ্ণনাই উপন্যাসৰ যথেষ্ট গাই আগুৰিছে। উপস্যাসনখৰ | যদিও, তেওঁৰ আদৰ্শ আৰু অন্তৰালত থাকি ক্ৰ| কাৰ্বাৱলীয়ে কাহিনী আৰু চৰিত্ৰ 
কলেবব ডাঙৰ হোৱাৰ ইও এটা কাৰণ। তদুপৰি সেই সময়ৰ ৰাজনৈতিক বাতাৱৰু' | যথেষ্ট প্রভাৱ পেলাইছে। মান্তহজনৰ শাৰীৰিক বৰ্ণনাই অন্তৰৰ কঠোৰতা, দুচ মনোভাব 
আঁৰু পৰিবেশ চিত্ৰণেও বৰ্ণনাবাহুল্যত বৰঙণি যোগাইছে। বুদ্ধৰ অব্যৱহিত তিছি মকি স্থিৰ লক্ষ্যৰ ইঙ্গিত দিয়ে। তেওঁ বিচাৰে নগাৰ স্বকীয়ত|, জাতীয় বৈশিষ্ট্য 
অস্থিৰ ধুমুহাসস্তাৱ্য ৰাজনৈতিক বাতাৱৰণৰ লগত সাম|জিক জীৱন আক ব্যক্তিগত | বঙ্ক কৰি উন্নতিৰ পথত আগবাঢ়ি যাবলৈ এখন স্বতন্ত্ৰ বাষ্ট। তেওঁৰ ধাৰণা যে নগা 
প্ৰেম-শ্ৰীতিৰ চিত্র অথালি-পথালিকৈ বৈ দিয়াব ফলত কাহিনীয়ে জটিলতা লাগ | ভুমি ভাৰতৰ অঙ্গীভূত হলে বিশাল ভাৰতীয় সমাজে নগাৰ স্বকীয় কালিকা বা প্রতিভা 
কৰিছে। কিন্তু এই কথাও মনত ৰাখিব লাগিব যে খুটিংলা, ৰিশ্বাং আৰু ফাণিটফাঙ | গ্র্মি কৰি নগাসমাজৰ স্বতন্্রতা নষ্ট কৰিব। নিজ আদৰ্শ কাৰ্যকৰী কৰিবৰ কাৰণে 
প্ৰেমৰ ত্ৰিভূজৰ বিকাশ আৰু পৰিণতিত ৰাজনৈতিক বাতাৱৰণৰ কিছু প্রভাৱ লক্ষ্য ক্ৰ৷| চিডেশ্রেলীয়ে যি কোনে| পন্থ| এরহণ কৰিবলৈ সাজু। তেওঁৰ চৰিত্ৰ আৰু আদৰ্শৰ 
যাঁয়। ৰিশ্বাং আৰু ফানিটফাং অস্থিৰ ৰাজনৈতিক পৰিবেশৰ লগত জড়িত হৈ এজ্জণ  মমধৰ্মী আছিল খাটিঙৰ বাপেক নাজেক, যি নগাৰ নগাত্ব বক্ষ| কৰাত গভীৰ বিশ্বাসী 
আহত আৰু আনজন নিহত হৈছিল। বিপ্লৱী দূলভূক্ত হৈয়ে৷ ফানিটফাঙে খুটিংলাৰ স্বাছিল। সেই কাৰণেই পুতেক খাটিঙক খাচিয়া ছোৱালী বিয়া কৰোৱা কাৰণে 
আকৰ্ষণত পৰি দ্বলক বিশ্বাসথাতকত| কৰবি বিঘদ্ৰোহীদলৰ গুঞ্তস্থানৰ সন্তে দিিছিন মাজেকে ত্যাজ্য-পুত্ৰ কৰিছিল আৰু ভিডেশ্বোলীক থিলাকাপে| ( অন্তোষ্টি ক্ৰিয়াৰ 
যাৰ ফলত সি বিদ্ৰোহীৰ হাতত নিহত হব লগা হ’ল, কিন্তু সেই বিশ্বাসঘাতকতাই ৷ স্বধিকাৰী ) পাতি মৃত্যু বৰণ কৰিছিল। ইয়েংযাচ আৰু ঙাঠিঙখুইৰ চৰিত্ৰত নাজেক 
বন্দী বিশ্বাঙৰ মুক্তিত সহায় কৰিলে। ৰাজনৈতিক বিপধয়ৰ ফলতে চাৰেৎল| পতিত | ভিডেশ্যেলীৰ নগ৷-নচেতন মনোভাব নাই ষঢিও নগাজাঁতীয় চৰিত্ৰৰ একুবীয়া মনোভাব 
হয় আৰু আশৈশৱ প্ৰেমৰ পাত্ৰ বিশ্বাঙৰ আশ! পৰিত্যাগ কৰিব লগা হয়। গঁতিবে ৰি প্রতিশোধপৰায়ণতা স্পষ্ট হৈ প্রকাশ পাইছে। পুতেক বিশ্বাঙৰ শিক্ষা-দীক্ষা 

ৰাজনৈতিক ঘটনাই কাহিনী আৰু চৰিত্ৰৰ পৰিণতিত সহায় নকৰাকৈ থকা৷ নাই লৈ ইয়েংমাচৰ যথেষ্ট অহংকাৰে। প্রকাশ পাইছে । 
ৰাজনৈতিক ঘটনাৰ লগতে কাহিনীৰ জটিলতা বৃদ্ধি কৰাত ইন্ধন যোগাইছে ধ্য _ উপস্যাসখনৰ প্র ধান পুকুষ চৰিত্ৰ বিশ্বাৎ আধুনিক শিক্ষাপ্ৰাপ্ত যুৱক । জাপানী মৈন্তৰ 
পৰিয়ালব দ্বন্দই। ৰিশ্বাং আৰু খুটিংলাৰ সহজ মিলনৰ প্রতিবন্ধকৰূপে থিয় দিছে সিহঁতৰ বিৰুদ্ধে মিত্ৰশক্তিক দুৰ্গম নগ।৷ পাহাৰত পথনিৰ্দেশ কৰি আগবঢ়াই নিয়া তিনিজন যুৱকৰ 
দুই পৰিয়ালৰ বয়'লৰ মাজত থক ধৰ্ম আৰু মাটি সম্বন্ধীয় কাজিয়| । দুয়োট| বুঢ়াৰ মৃত্যুৰ লগে। ডিতৰত অন্যতম । আন দুজন হ’ল খাটিং ‘খৰ ফানিটফাং ৷ যুন্ধৰ পিছত খাটিঙে এজনী 
খাচ্য়| ছোৱালী বিয়| কৰাই সৈন্যবিভাগত ভতি হৈ মেজ্জৰ পদ লাভ কৰে। নগাপাহাৰত 


লগে সিহঁতৰ মিলনৰ পথ স্বগম হৈ পৰে। ছদুই-এঠাইত লেখকে অপ্রয়োজনীঃ 
১৮ এ.) 8৮) ৰিশ্বাঙে বালিগঞ্ৰৰ লেকৰ পাৰ৷ দ্বশান্তি দমনত খাটিঙে অংশ গ্রহণ কৰিছে যদিও কাহিনীৰ বিকাশত তেওঁৰ বিশেষ 


লগপোৱ৷| যুৱক-যুৱতীহাল আৰু সেই সম্পৰ্কত সন্নিবিষ্ট কৰা বৰ্ণনাসমূহ অগ্ডায়োজনাঃ ট্মিকা নাই। ফানিটফাঙত কৰায়ত্ত কৰি ভিডেশ্বোলীৰ গুপ্তঘাটিবপৰ| বন্দী ৰিশ্বাং 
বুলি ধাৰণ! নহৈ নাথাকে ৷ বিশ্বাঙৰ মানসিক গঠন অ1ল্চ চাৰিত্ৰিক অভিব্যক্তিত ইয়াৰ ঘনক জাৱন মাঠৰক উদ্ধাৰ্‌ ক্ৰাত পৰোক্ষভাৱে সহায় ক'ৰুছে ্‌ খাটিঙৰ স্ব্ীয় আদ র্শ 
কোনো প্রভাৱ নাই। মৰু ধাৰণাৰ বিশেষ ইঙ্গিত উপন্যাসত নাই। খৃষ্টিয়ান ধৰ্ম আৰু মিছনেৰীৰ সংস্পৰ্শত 
উপস্থালখনৰ এটা উল্লেখযোগ্য দিশ হ'ল ইয়াৰ প্রকৃতি চিত্ৰণ আৰু মানুহৰ ওপৰত ধিক্ষালাভ কৰি, কলিকতাৰ ভাৰতীয় স্বাধীনতা আন্দোলনৰ প্ৰত্যক্ষদৰ্শী অভিজ্ঞতা]. লৈ, 
প্ৰকৃতি প্ৰভাৱৰ ৰূপায়ণ ৷ লেখক বহ ঠাইত ঘন অৰণ্যানীৰ মৌন গাম্ভীৰ্য আৰ ফহান্মাগান্ধীৰ অহিংসনীতিৰদ্বাৰা প্রভাৱাদ্বিত হৈ ৰিশ্বাঙে নগাপাহাৰলৈ উভতি আহে। 
হৈছে আৰু সৌন্দৰ্ষত তন্ময় হৈ পৰিছে ৰ নগা ত্িত্তখগ্ৰীষ্টৰ প্রেমৰ বাণীয়েও তেওঁৰ চাৰিত্ৰিক অভিবাক্তিত কিছু প্রভাৱ নেপেলাই থক] 
" জআভীয় চৰিত্ৰ গঢ় দিয়াত এই পৰ্বতীয়া প্রকৃতিৰ অৱদান লেখকে কেবা গাইতে৷শাই। এই গোটেইখিনি অভিজ্ঞতাই ৰিশ্বাঙৰ দৃষ্টিভঙ্গী উদ্বাৰ গঠনমুখী আৰু, সৰ্ব 
উল্লেখ কৰিছে। 'জৰতীয় কৰাত মহায় কবিছে। মেই দুঞ্টিভঙ্গীয়েই পিতৃহন্তাক ক্ষমা কৰিবলৈ, ষমাজৰ 

উপন্যাসখনত ভালে কেইটা চৰিত্ৰৰ সমাবেশ ঘটিলেও চাৰিটা চৰিত্ৰই প্রাধাগ চুষ্টত পতিত| চাৰেংলাক সহানুভূতিৰে চাবলৈ আৰু ভিডেশ্যোলীৰদ্বাৰ৷ উত্তেজিত উত্তপ্ত 


সেই 
ৰহস্যাময়তাৰদ্বাৰ৷ অভিভূত 


যাঠিৰপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৮ 


নগাসমাজক শান্তি আৰু শৃঙ্খলাৰে গঠনপ্ৰয়াসী হবলৈ আহ্বান জনোৱাত মনোবল দিছে *_ বট া্জ ) চান! আক্ৰমণৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত ৰচন| কৰ| এখন পাৰিবাৰিক 
বিশ্বাঙৰ চাৰিত্লেক গঠনত নগাজাতীয় বৈশিষ্ট্য বিশেষ লক্ষ্য কৰা নাযায়; বৰং এমন [3 ত বি বিস্তাব ঘটিছে এটা বৰ্ণসঙ্কৰ পৰিয়ালক কেন্ত কৰি। প্রধান 
শিক্ষিত পৰিমাৰ্জিত, শান্তিকামী যুৱকৰ গুণগত বৈশিষ্ট্যহে আত্মপ্রকাশ কৰিতে ৰ ৷ “৯ বন্ধুৰাম মজুয়দাৰ অৱসৰপ্ৰাপ্ত সৈনিক, জাতিত কছাৰী ৷ 
চাৰেংলাক এসময়ত ভাল পাই পিছঁত খুটিংলাৰ প্রতি আকৃষ্ট হোৱাত একো| অস্বাভাৱিকত্ত| | বিধৱা বামুণী; জীয়েক বিমলাই বিয়! কৰায় এজন চীন] ব্যৱসায়ীক | 
নাই কিয়নো জাপানী সৈন্যৰ বক্ষিতা আৰু সেই সৈন্যৰ ওঁৰসত সন্তান বহন কৰ! সমাজছ _"_ [বলাৰ কাম কৰে, এটা কমিছনড, অফিচাৰ, আনটো ডাক্তৰ | 
পতিত| বুলি একপ্ৰকাৰ পৰিত্যক্তা হোৱা চাৰেংলাক গ্রহণ কৰা ৰিশ্বাঙৰ পক্ষে সঙ্জ। পঠা 45; 76 অংশ গ্রহণ কৰিছে--বেলী আকু জীয়েক অমলাই। 

| ত্বিৰামৰ ডেকা বয়সৰ প্রেয়সী বেলী আৰু প্রশান্ত আৰু ৰজত দুয়োজন ল’ৰাৰে 


নাছিল৷ খুটিংলাৰ সংস্পৰ্শত অহাৰ লগে লগে ৰিশ্বাঙৰ ডেকামন স্বাভাৱিকতে ‘অনাষ্বাঙ[ 
মনহ্ৰণকাৰিণী অমল [ন উপসন্যাসৰ পাছৰছোৱ! কাহিনীত বিশেষ অংশ গহণ কৰিছে । 


পুষ্প’ৰ প্রতি ধাবিত হয়। কিন্তু সেই বুলি চাৰেংলাক সি অৱজ্ঞা বা স্বণা কৰানে ৰ 
জাপানীৰ কবলৰপৰ| উদ্ধাৰ কৰি তাইক ডাঠিঙধুইব ঘৰত থকাৰ ব্যৱস্থা কৰি দিছে| >, মাম।জক বন্ধনৰ ভিতৰত থক| আন দহোটা পৰিয়ালৰ সমস্তাৰপৰ৷ এই পৰিয়ালৰ 
অৱশ্যে ঙাঠিঙধুইৰ পাশৱিক কামনাকলুষিত কবলৰপৰ| আত্মৰক্ষা কৰিবলৈ তাই পিছঃ [যা] পথক হোৱাটো স্বাভাৱিক 
কানিটফাঙৰ পৰিত্যক্ত ঘৰত আশ্রয় লব লগাত পৰে। ৰিশ্বাঙে চাৰেংলাক দ্বা| ৰ আৰম্ভ হৈছে ৰজত আকু অমলাৰ আয়োজিত বিয্াখনৰ জোড়ণৰ 
বা অৱজ্ঞ| কৰাহেঁতেন তাইৰ লগত মহামাৰী-প্রতিযেধক ব্যৱস্থা গ্রহণ কৰিবৈ| _ চি কিছ বিয়া পৰিল। ৰজত চীনা সৈন্যৰ হাতত বন্দী হোৱাত শেষ 
গাৱে গীৱে ঘূৰি হুফুৰিলেহেঁতেন। এই কাৰণে তাৰ বিকন্ধে গাঁৱত বদনাম ৰটণ টা _ "টাৰ বিমলাৰ গিৰিয়েক আথেই চীনৰ গুপ্তচৰৰূপে আটক 
নোহোৱাকৈ থকা নাছিল। খুটিংলাই চাৰেংলাক মৰ্ধাৰ চকুৰে চোৱা সত্বেও চাৰেংলাৰনণিনেই আৰু বক্ষাৰ্থে বিবাহবিচ্ছে্ব দাবী কৰিলে। পৰিয়ালটোক সকলোৱে 
প্রতি তাৰ সহানুভূতি হ্রাস পোৱা নাছিল। চাৰেংলাৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কত আহি যিশুৰ ‘মহ ই টু বৰে চাঁবৰৈ ধৰে। ৰজতৰ নিকদেশ, বিমলাৰ অপমান আৰু 
প্রেম'ৰ প্রভাৱ তাইৰ অন্তৰত দেখ| পাই সি অভিভূত হৈছিল আৰু তাইৰ প্রতি অৱ জনে। চৰ বিপধয়ৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত প্রতিমাই অমলাক প্রশাস্তলৈ বিয়| কৰাই 
সহানুভূতিৰে ভৰি পৰিছিল। মহাত্মা গান্ধী আৰু যিশুৰ আদৰ্শ ই তাক সৎসাহাঁ| ত _' এ ভাল পালেও প্রশান্তৰ প্রতি বিৰাগ দেখুৱা নাছিল। 
কৰিছিল। ৰিশ্বাঙৰ বিপৰীত ফানিটফাং আছিল স্নেহাঅরয়প্ৰাৰ্থী, প্রেম আকলুৱা সৰ্ব '_ "পি ৰ বিলাক খাপখুৱাই লব পাৰিব বুলি ধাৰণ| কৰি অমলাক 
হোজা, ৰুক্ষ শিশুসদৃশ চৰিত্ৰ । মাকৰ মৃত্যুৰ পিছত তাব স্রেহাশ্ৰ্নৰ নাড় ব্ৱা| _ [লহ আনে ৷ কিন্তু এনে অৱস্থাতে চীনাৰ হাতৰপৰা মুক্ত হৈ ৰজত 
খুটিংলাৰ সান্ধ্য বিচাৰি ব্যৰ্থ হয়। কেৱল জৈৱিক বাসন৷! চৰিতাৰ্থ কৰাই নহয়, | ৰা হ্‌ _ "%/ পৰিস্থিতিয়ে জটিল ৰূপ ধাৰণ কৰে। অমলাৰ লগত ৰজতৰ 
বিচাৰিছিল স্েহ আৰু সহান্নভূতিৰ এক আশয় স্থান । খুটিংলাবদ্বাৰ। পরত্যাখ্যাত ৷৷ আৰু প্ৰীতিৰ ভেটিত হোৱা সৌহাৰ্দমূলক কথাবতৰ| আকু বাৱহাৰে প্রশান্তক 
জীৱন ৰক্ষা কৰাৰ কাৰণে কৃতজ্ঞতাবশতঃ আৰু জীৱনত থানখিত হেকৱাই সি ভিভেশ্রেদ৷।_ 1 কৰি তোলে। প্রশান্ত ক্ৰমে অমলাৰপৰ| আতৰি যাবলৈ ধৰে। মাক 
_ বিদ্রোহী দলত যোগ দিয়ে। এই থানধিত নোহোৱ| অৱস্থাত তাৰ জৈৱিক বাৰ্ম| গয়ো সমস্যা সমাধানত অসহায় অন্ভৱ কৰি আঁতৰি ফুৰিবলৈ ধৰে। দ্ঘা| আৰু 
চৰিতাৰ্থ কৰি আৰু স্রেহশীতল স্পৰ্শ দান কৰি চাৰেংলাই তাক শান্তিৰ সাময়িক ॥; ইত ঢেই-পুৰি প্ৰশান্তই ঘৰ এৰি সোনকালেই কামত যোগ দিবলৈ ঢাপঞি মেলে। 
দিছিল যদিও খুটিংলাক সহজে পাহৰিব পৰ| নাছিল। খুটিংলাক তাৰ প্ৰেম আকু ৰজতৰ সম্পৰ্কটো বুজিবলৈ চেষ্ট৷| নকৰি বুঢ়া বাপেক বন্ধুৰামেও সিহঁতক 
একনিঠতা প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈকে নিজৰ জীৱন বিপন্ন কৰি এক মহৎ ত্যাগ কৰিব৷ 1; { চকুৰে চোৱা হ’ল। ঘৰৰ আন সকলোতকৈ সহানহ্বভূতিশীল বুঢ়া মজ্ুমদাৰেও 
আগবাঢ়ি গৈছিল ৷ ৷ ' যেত্য়| নজ্জত-অমলাৰ সম্পৰ্কটে| স্বাভাৱিকভাৱে লব নোৱাৰিলে তেতিয়| ৰজতৰ 
ফানিটফাঙৰ হত্যা| আৰু ৰিশ্বাঙৰ ভবিষ্যত সন্তানৰ মাজেদি স্বখস্বপ্রৰ ন্শ৷ক্ষেও অমলাৰ কামৰপৰ| আতৰি ঘৰ এৰি যোৱাৰ বাহিৰে গত্যন্তৰ নাছিল। 
২ুপন্তাসিকৰ নগাঁসমস্ঠাৰ প্রতি দৃষ্টিভঙ্গীৰে সামান্য ইঙ্গিত পোৱা যায়। হিংসাৰ্্ | মইব প্ৰশান্ত উভতি আহিল, কিন্তু ৰজত ঘৰ এৰি আতৰি গ’ল। দ্য, 
কাৰ্ষৰ শেষ পৰিণতি আৰু গঠনমূলক কাৰ্যপন্থাৰ সোণালী ভবিষ্যাতক উক্ত দুটা কৃথারীনোহ আৰু কচ্‌ ব্যৱহাৰত ব্যতিব্যস্ত হোৱ| অমলাও শেহান্তৰত গৃহত্যাগিনী হ’ল। 
আভাস নিদিয়াকৈ নাথাকে । খ ৷ গষুসসপাৰে ঘৰখনৰ আসন্ন ধুমুই| আৰু কৰুণ পৰিণতি দেখা পাই কৈছে--“আমাৰ 


৮ * অনমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 


ৰু, 
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ঘৰখন হঠাতে ভাগি গৈছে, হয়তে| তাক আকৌ পুনৰ নিৰ্মাণ কৰিব নোৱাবি। 
অদুষ্টই এপাট শঙঘ্নী বাণ মাৰিছিল, এটা এটাকৈ সকলোকে ভেদিছে।” 

কাহিনীৰ কথক হ’ল পৰিয়ালৰ মূৰব্বী বন্ধুবাম মঙ্জুম্াৰ | আত্মভাষণব যোগেঢি 
পৰিয়ালটোৰ ইতিহাস, পাৰিবাৰিক খকাখুন্দাৰ বিৱৰণ আৰু শেষ বিপৰ্ধয়ৰ কৰুণ অৱস্থা 
তেওঁ বৰ্ণন| কৰিছে। বন্ধুবামে পৰিয়ালটোৰ বৰ্তমান পটভূমিত থিয় হৈ নিজৰ অতীতলৈ 
উভতি চাইছে, যেতিয়| দ্বিতীয় মহাযুদ্ধত আহত বীৰ সৈনিকৰূপে নাৰ্চ প্রমীলাক লগ 
পায় আৰু শেষত বিয়া কৰায়। কিন্তু স্বামী-স্বীৰূপে বহু বছৰ গৃহস্থালি কৰিলেও বিভিন্ন 
পৰিবেশত ডাঙৰ-দীঘল হোৱা প্রমীলা আৰু বন্ধুৰায়ৰ মানসিক গঠন একে নাছিল।। 
কিন্তু স্বামী-দ্ৰীৰ মাজত সকলে বিষয়ত মিল নাথাকিলেও বন্ধুবামৰ সবলতা| আৰু 
মানৱিকতাই দাম্পত্য জীৱন সহনযোগ্য কৰি তুলিছিল। কছাৰী-সন্তান বন্ধুৰাম সাহসী, 
সৰল আৰু হৃদয়বান ; আনহাতে বামুণৰ জীয়বী প্রশীলা চিকচাক, চতুৰ আৰু উচ্চাত্মিকা । নাই, কিন্তু তেওঁৰ বামুণীয়া সংস্কাৰে সেই সময়ত বাধা নিদ্লিয়াটোহে অলপ অসাধাৰণ 
মনোভাবৰ ৷ প্রমীলাই আতভিজ্াাত্যস্থলভ দৃষ্টিভঙ্গীৰে বন্ধুৰ|মৰ প্রতি মাজে মাজে দৃষ্টি ‘যেন লাগে, কাৰণ লেখকে পএমীলাৰ ওপৰত বামুণীয়া সংস্কাৰৰ প্রভাৱ একাধিকবাৰ 
পেলায়। স্বামী-স্ৰীৰ এই বিপৰীতমুখী মনোবুত্তি সংক্ৰামিত হৈছে ল’ৰ| দহুটালৈকে ৷ উল্লেখ কৰি আহিছে । সাধাৰণ সমাজৰপৰ! বিচ্ছিন্ন সংমিশ্ৰিত পৰিয়াল এটাৰ ওপৰত 
বৰ ল’ৰ| ৰজত বাপেকৰ প্রতিভু আৰু অধিক প্ৰিয়, তাৰ বিপৰীতে প্ৰশান্ত মাকৰ |চান| আক্ৰমণৰ বিভীষিকাই যি পাৰিবাৰিক ধুমুহাৰ স্বষ্টি কৰিলে তাৰ এটা প্ৰতীতি 
_্রিয়পাত্র আৰু চেহেৰাই-পানীয়ে মাকৰ প্রতিভূ ৷ ৰজত সাহসী, হৃদয়বান আক সৰল, |যোগ্য চিত্ৰ উপন্যাসখনত পোৱ যায়। কিন্তু চৰিত্ৰবোৰৰ অন্তদ্বন্দ আৰু মানসিক ক্ৰিয়|- 
প্রশান্ত কামুক আৰু অন্গদ্বাৰ। ওুপন্যাসপিকে পিতৃমাতৃৰ গুণধৰ্ম কেনেকৈ সন্তানলৈ ৷ প্ৰতিক্ৰিয়াৰ প্ৰকাশ ভালকৈ নঘাটিল ৷ 
সংক্ৰমণ কৰে তাৰ আভাস বজ্জৰত আৰু প্রশান্তৰ বিপৰীতমূখী স্বভাৱৰ যোগেদি ‘মৃত্যুপ্তায়’ (১৯৭০ ) বিয়ালিছৰ গণ-আন্দোলনৰ পটভূমিত ৰচন| কৰ| উপন্যাস | 
দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কৰিছে। কিন্তু পোনপটীয়াকৈ ৰজত আকু প্ৰশাশ্তৰ ব্যৱহাৰ আৰু এই পটভূমিত বচন| কৰা আন এখন উল্লেখযোগ্য উপন্থাস হ’ল পশুপতি ভৰদ্বাজৰ ‘ৰঙা 
কাৰ্যকলাপ প্ৰদৰ্শন নকৰি তৃতীয় ব্যক্তিৰ মুখেদি সিহঁতৰ চৰিত্ৰ প্ৰকাশ কৰিবলৈ যোৱাত বঙা তেজ’। এই দুয়োখন উপসন্য|সতে গণ-আন্দোলনৰ শেহতীয়| স্তবৰ অগ্নিদীপ্ত ভয়াবহ 
চৰিত্ৰ দুটাই প্রত্যক্ষ ৰূপত আত্মপ্রকাশ কৰা নাই ৷ বিদ্ষোৰণ প্রতিফলিত হৈছে। বিয়াল্লিছৰ গণ-আন্দোলন দুটা পধীয়ত প্রকাশ পাইছিল! 

উপন্যাসখনৰ প্রথমছোৱ| বন্ধুবাম মজুমদাৰৰ পাৰিবাৰিক জীৱনৰ মন্থৰ বৰ্ণনাৰ প্রথম স্তৰত ই অহিংস আছিল। কিন্তু প্রধান প্ৰধান নেতাসকল অৱন্ুুদ্ধ হোৱাৰ পিছত 
মাজেদি অৱশ্যস্তাৱী তমোময় শেষ পৰিণতিৰ ফালে ক্ৰমে কাহিনী আগবঢ়াই নিছে। আন্দোলন জনতাৰ মাজত বনাগ্নিৰ দৰবে বিয়পি পৰিল আকু অহিংসনীতি পৰিহৃত হৈ 
ৰজত আৰু অমলাৰ হব লগ বিয়াখন হঠাতে চীনা আক্ৰমণৰ কাৰণে স্থগিত হৈ যি সাম্ৰাজ্যবাদী যুদ্ধৰ বিৰুদ্ধে সহিংসৰূপত পৰিচালিত হ’ল। অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত স্থানীয় 
অপশ্তভ ইঙ্গিতৰ সুচন| কৰে সেয়ে শেষৰ ফালে ঘনান্বিকাৰ ৰূপ ধাবণ কৰে। ওীপন্থযাসিকে ৷৷লপতিসকলৰ নেতৃত্বত মিত্ৰশক্তিৰ যুদ্ধ আয়োজন ধ্বংস কৰিবলৈ জনত৷| উঠিপৰি লাগিল। 
কাহিনীৰ আগছোৱাতে প্ৰমীলা, বজত আৰু প্রশান্তৰ প্রবৃত্তিৰ পৰিচয় দি ভবিষ্াত ুটিছৰ স্বাৰ্থসংৰক্ষণৰ অনুষ্ঠানসমূহ ধ্বংস কৰাৰ আয়োজন চলিল। ৰেল লাইন, পোষ্ট: 
সংঘৰ্ষৰ সম্তাৱন| দাঙি ধবিছে।  অমলাৰ মাক বেলীৰ শোকাৱহ মৃত্যু পধত্ত কাহিনীয়ে অফিচ, পুলিচ-থানা, বিমান ঘাটি ধ্বংস কৰি যুদ্ধ প্ৰচেষ্টাত ব্যাঘাত জন্মোৱাৰ চেষ্ট৷ চলিল । 
বিলখ্বিত গতিত আগবাঢ়িছে, কিন্তু বেলীৰ মুত্যুৰ পিছত অমলাক পতিমাই ষেতিয়া ইয়াৰ প্ৰতিক্ৰিয়া স্বৰূপে পুলিচ আৰু মিলিটেৰিৰ অবৰ্ণনীয় অত্যাচাৰ, ধৰপাকৰ, নাৰীধৰ্ণ 
'_ সুশাস্তৰ কাৰণে বিঘ্ন কৰাই থলে তেতিয়াৰপৰাই কাহিনীৰ গতি তীব্ৰ হয় আৰু সংঘৰ্ষ মাৰ হত্যাৰ বিভত্সলীল| আৰু তেজৰ ধাৰাই লুইতৰ ছুয়ে| পাৰ ৰাঙলি কৰলে 
আৰম্ভ হয়। এই সংঘর্ব প্রথম ছোৱাত প্ৰমীলা আকু প্রশান্তৰ ৷ বিয়া হৈ যোৱাৰ লগে "পৰত উল্লেখ কৰ] দখিন উনাসকোৈ ৰি 56.23 
লগে মাকে বোৱাৰীয়েকৰ দোষ খোচৰাত লাগে আৰু ফলত ঘকৱা অশান্তিৰ স্থঞ্টি হয় । ঘভিযানৰ একোটা খওঁ ইতিহাস বুলিব পাৰি । 
ৰজত চীনদেশৰপৰ| উলটি অহাৰ লগে লগে সংঘ্ষইু মোট সলীয়। এই সংঘৰ্ষৰ কেন্দরস্থ 'মৃত্যুঞ্তয়'ৰ ঘটন| পৰম্পৰা বিশাল পটভূমিক বেষ্টন কৰি ৰূপ লোৱা নাই। সীমিত 


ফা 

চৰিত্ৰ অমল । এঙ্জন নাৰীৰ পক্ষে দুজন পুৰুষক দেহদ।ন নকৰাকৈ সমানে ভাল পাব 
পাৰে নে নোৱাবে--"এই প্রশ্বটোৰ উত্তৰ অমলাৰ যোগেদি দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। এইটে] 
নাৰীৰ পক্ষে কিছুদূৰ সম্ভৱ হলেও সংশ্রিষ্ট পুৰুষ দুজনৰ পক্ষে তেনে এটা অৱস্থা স্বীকাৰ 
কৰি লোৱ৷! সম্ভৱ নহয়। কলত অমলাক কেন্দ্ৰ কৰি স্থন্-উপস্থন্দৰ দৰে দুই ভাইৰ 
মাজত ভুল বুজাবুজিৰ সৃষ্টি হ’ল । ৰজত আৰু অমলাই সিহঁতৰ পুৰণি সম্পর্ক সলাই 
যদিও নতুন পৰি'স্থতিৰ লগত খাপখুৱাই লবলৈ চেষ্টা কৰে, সেই চেষ্টা আনৰ চকুত, 
বিশেষকৈ প্রশান্তৰ চকুত বিসদৃশ ৰূপে ধৰা দ্িয়ে। 
_ কাহিনীৰচনাত কোনে| অস্বাভাৱিক পৰিস্থিতিৰ সমাবেশ নাই যদিও বেলীৰ 
হত্যাকাণ্ডৰ কোনো সাহিত্যিক প্রয়োজন আকু গুৰুত্ব উপলব্ধি কৰ| নাযায়, প্রমীলাই 
ৰজতৰ বাগদ্রত্তা ছোৱালীজনী প্ৰিয়পুত্ৰ প্ৰশান্তৰ কাৰণে শেষত ঠিক কৰাত অস্বাভাৱিকতা| 


। = 
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সংঘটিত হওঁতে ৪।৫ দিনৰ অধিক সময় লোৱ| নাই আক কাহিনীৰ পটভূমিও নগাঁৱৰ 


পশ্চিমাঞ্চলৰ দেপ্ৰাৰা, মায়ং, বাৰপুজীয়া| আদি খণ্ড। উপন্যাসখনৰ গোটেই কাহিনী | 
অবভিত হৈছে বিয়াল্লিছ আন্দোলনৰ গেবিল৷ বা পশ্চাত্ঘাতা কৰ্মপন্থান্সসাবে সামৰিক | 


সৈন্য আৰু সাজ-সৰ্নামেৰে পৰিপূৰ্ণ ৰেলগাড়ী এখন লাইনচ্যুত বগৰাই পেলোৱ| 
দুঃসাইসিক কাৰ্যক কেন্দ্ৰ কৰি। এই ঘটনাৱলীত জড়িত থকা চৰিত্ৰসমূহ কল্পনাপ্ৰন্থত 
হলেও ইয়াৰ দুই-চাৰিটা চৰিত্ৰ প্ৰকৃত ঘটনাৰ লগত প্ৰত্যক্ষভাৱে লিপ্ত সঁচাসঁচি যুজাৰু 
ব্যক্তিৰ আদৰ্শত পৰিকল্পিত । কাহিনীৰ ঘটনাবাজিও প্রত্যক্ষদশাৰ বিৱৰণৰ ওপৰত 
এরতিৰ্টিত ৷ অৱশ্যে ইয়াত বৰ্ণেৱ| ঘটনাৱলী প্রকৃততে ঘটিছিল নে নাই তাৰ সত্যাসত্যৰ 
ওপৰত উপন্যাসখনৰ মূল্য নিৰূপণ নহয়। ওঁপন্থাসিকৰ কৃতিত্ব নিভৰ কৰে ঘটনা- 
পৰম্পৰাৰ লগত মানৱীয় যোগস্থত্ৰ সংস্থাপনৰ সফলতাৰ ওপৰত ৷ ওপন্থাসিকৰ উদেশ্য 
ঘটনাপ্রকাশ নহয়, ঘটন| আকু কাৰ্য মাধ্যমহে সেইবোৰৰ মাজেদি বিভিন্ন পৰিস্থিতিৰ 


পৰিপ্ৰেক্ষিতত মানৱ হৃদয়ে কেনেদ্বৰে সঁহাৰি দ্িয়ে, হৃদয়ৰৃত্তিৰ কেনে পবিস্ফুবণ ঘটে, কি = 


আমদৰ্শৰদ্ধাৰ৷ তেওঁলোক পৰিচালিত হয়, খণ্ডিত আৰু পৰিসীমিত জীৱনৰ মাজোঁদ জীৱনৰ 


এটি সামগ্ৰিক ৰূপ কিমান দূৰ প্রকাশ হয়--এই সকলোবোৰৰ সামগ্ৰিক প্রভাৱৰ ওপৰত _ 
একোখন উপন্যাসৰ শ্ৰেষ্ঠাশ্ৰেষ্ঠত| নিৰ্ভৰ কৰে। গতিকে ‘মৃত্যুঞ্জয়'ৰ প্রকৃত মূল্যায়ন 


ওপৰত কোৱ| কথাৰ ওপৰতহে সম্ভৱপৰ, ইতিহাস ব| সমাজৰ এটা বিশেষ ক্ষণত 
সংঘটিত ঘটনাপুঞ্জৰ বাংময় ৰূপ বুলিয়ে নহয়। 

উপন্যাসখনৰ মূল ঘটনাসমূহ হ’ল এনে £ মায়ঙৰ দৈপাৰ| গো সীইৰ" নেতৃত্বত বিপ্লৱী 
সকলৰ সামৰিক সৈন্তযবাহী ৰেলগাড়া বগৰাবলৈ কৰা গোপন আলোচনা, অস্ত্ৰসংগ্ৰহ, 
নিৰ্দিষ্ট স্থানলৈ সন্তপণে গমন, ৰেল লাইন অপসৰণ, আকু তাকে কৰোঁতে মিলিটেৰি 
পৰীয়াৰ গুলীৰ আঘাতত কাহিনীৰ অন্তাতম প্ৰধান চৰিত্ৰ ধনগুৰৰ আহতাৱস্থ, দ্বলপতি 
গোসীইব গুলীত পৰীয়াৰ মৃত্যু, লাইনচ্যুত হৈ সৈন্যবাহী ৰেলগাড়া ধ্বংস, আহত 
ধনপুৰক লৈ মুক্তি যুজাৰুদকলৰ পলায়ন পচেষ্ট, অৱশেষত পলায়ন-অক্ষম ধনপুৰ আৰু 
গোসী৷ইৰ পুলিচৰ গুলীত প্ৰাণত্যাগ । এই ঘটনাৱলীৰ পৰিপূৰক হিচাপে আৰু কিছু 
কথ| ওঁপন্তাসিকে সংযোগ কৰি দিছে, যিখিনিক আমি মূলকথাৰ ওপৰঞ্চি বুলিহে গ্রহণ 
কৰিব লাগিব৷ দৰাচলত কাহিনীৰ সকলে| উৎক?| ৰেলগাড়ী বগৰোৱাৰ পিছ্ত মহদ৷ 
গোসাই আৰু ভীমকৰ্মা ধনপুৰৰ মৃত্যুৰ লগে লগেই শেষ হয় বুলি কব পাৰি। ইয়াৰ 
পিছত মহদা গোসীইৰ পত্নীৰ পৰিণতি, গোসীইৰ অনুগামী ৰূপনাৰায়ণৰ প্রণয়ৰ গতিয়ে 


2৯% দ্‌ 
কি ৰূপ ললে, মুক্তি যুজাকৰ হাতত নিহত হোৱা দাৰোগাৰ পত্নী অন্লপমাই কংগ্ৰেছী _/ 
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কাল আৰু স্থানত ইয়াৰ ঘটনাৰাজি প্রকাশ পাইছে, উপন্যাসত ৰূপায়িত ঘটনাৱলী _ 


আন্দোলনৰ প্রতি কেনে মনোভাব গ্রহণ কৰে--এইখিনি কথা উপন্যাসৰ ওপবঞ্চি যেন ৷ 


| 


যাঠিৰপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৮৯ 
খাবণ| হয়। কপনাৰায়ণৰ লগত আৰতিব প্রেমৰ কোনে| ইঙ্গিত ধনপুৰ আক মহদ৷ 
গোসীহিৰ মৃত্যু পৰন্ত নাই, ৰূপনাৰায়ণেও ঘুণাক্ষৰেও তাক প্ৰকাশ কৰ| নাছিল। 
উপন্যাসৰ শেষৰ ফালে ৰূপনাৰায়ণ আৰু টিকৌৰ আত্মগোপনৰ প্রচেষ্টা প্ৰসঙ্গত আৰতিৰ 
বিয়া আৰু ৰূপনাবায়ণব লগত তেওঁৰ ভালপোৱাৰ ইতিহাস ব্যক্ত কৰিছে। ওপন্তাসিকে 
কি উদ্দেশ্বে এইছোৱ৷ ঘটন৷ উপস্থাপন কৰিছে সেই বিষয়ে পাছত আলোচনা কৰ] 


‘হৈছে। 


কাহিনীৰ ঘটনাৱলীত প্রধান অংশগ্ৰহণকাবীসকল হ’ল--মহদা গোসীই, ধনপুৰ, 
ভিভিৰাম, দধি মাষ্টৰ, আহিন কৌৱৰ, ৰূপনাৰায়ণ, জয়বাম, মাণিক বৰা, মধু কেওঁট | 
এণঁলোক কেওজনে গোসীইৰ নেতৃত্বত মিলিটেৰি ৰেলগাড়ী বগৰোৱাৰ গোপন কাৰ্ষত 
অংশ গ্রহণ কৰে। ওুপন্থাসিকে সকলে| কেইজনৰ ওপৰত সমানে দৃষ্টি পেলোৱ| নাই ৷ 
গোসীই আৰু ধনপুৰৰ ভাবচিন্তা আৰু কাৰ্ধৰ ৰূপায়ণত লেখকৰ দৃষ্টি অধিক পৰিমাণে 


_ নিবদ্ধ হৈছে | বাকী কেইট| চৰিত্ৰৰ ভিতৰত আহিন| কৌৱৰক আনৰপৰা স্বতন্ত্ৰ ৰূপত 


‘দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কবিছে । দেশৰ কাম আকু কাণি টিকিব] পোৰ৷--এই দুয়োটা 
বিপৰীতধৰ্মী কাম সমানে চলাই শেষত ধনপুৰৰ অত্যাচাৰত কাণিব সোৱাদ এৰি নিৰহ- 
নিপানী দেশকৰ্মাত পৰিণত হোৱাৰ চিত্ৰও মন কৰিব লগীয়|। ধনপুৰ আৰু গোসাইৰ 
মৃত্যু পবদ্ত ৰূপনাৰায়ণৰ ভূমিক উল্লেখযোগ্য নহয়। কিন্তু কাহিনীৰ শেষৰ ফালে 
পুলিচ আকু মিলিটেৰিব দৃষ্টিপথৰপৰ৷ আতৰি ফুৰা ৰূপনাৰায়ণে পাঠকৰ সমুখলৈ সঘনে 
আহিছে। 

কেন্দ্রায় ঘটনাত অংশ এহণ কৰ| চৰিত্ৰাৱলীৰ উপৰিও আশে-পাশে বিচৰণ কৰা 
নৰ-নাৰীৰ ভিতৰত মুকলিমূৰীয়। মিকিৰ গাভৰু ডিমী, শান্তিসেনাৰ ‘ক’লী বাইদেউ’, 
নিহত দাৰোগাৰ পত্বী অন্থপমা আৰু আন্দোলনত অংশগ্ৰহণকাৰী টিকেঁ। তৃতীয় 
একশ্ৰেণীৰ চৰিত্র আছে যিখিনিয়ে প্রত্যক্ষতাৱে কাহিনীত আত্মপ্রকাশ কৰ| নাই, 
বৰং অন্তৰালত থাকি ঘটনাপঞুৱাহত ইন্ধন যোগাইছে। এনে চৰিত্র হ’ল লয়ৰাম, 
দাৰোগ| শইকীয়া, মিলিটেৰিৰ পাশৱিক অত্যাচাৰত আত্মহত্যা কৰ| স্ভদ্ৰ৷। এটা 
অঞ্চলৰ মুক্তি আন্দোলনৰ সামগ্ৰিক ৰূপ দিবলৈ হলে বহু চৰিত্ৰৰ সমাবেশ হোৱাটো 
স্বাভাৱিক। দুই চাৰিটা চৰিত্ৰক লৈ বিপ্লৱৰ এট! ৰূপ দাঙি ধৰা সম্ভৱ নহয়। এই 
চৰিত্মৱলীৰ ভূমিকাও সমান মধাদাৰ হব নোৱাৰে। কোনোৱে মাথোন ভুমুকি 
মাৰিছে, কোনোৱে কিছু সময় ৰৈ ইফাল-সিফাল কৰি আঁতৰি গৈছে। কোনোৱে 
ঘটনাত প্রত্যক্ষভাৱে সংশ্লিষ্ট হৈ পৰিছে। 

কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰ বুলি কবলৈ হলে মহদ| গোসীই আৰু ধনপুৰকে বুলি কব 
‘লাগিব, কাৰণ এই ছট| চৰিত্ৰই লেখকৰ দৃষ্টি আৰু সহান্ভূতি অধিক পৰিমাণে আকৰ্ষণ 


৯ %* * অসমীয়| উপন্যাসৰ গতিধাৰা 
কৰিছে। গোসীই বিপ্লৱী দলৰ দলপতি সেই হিচাপে তেওঁৰ দায়িত্ব গধুৰ। 
অকলশৰীয়া পত্মীক এৰি কগ্লদেহাবে অগ্নিযুজত জপিয়াই পৰিছে আৰু দলৰ নেতৃত্ব 
বহন কৰি মৃত্যুণথত আগবাঢ়ি গৈছে। গোসীহ স্বন্ননাষী আৰু অযথা তৰ্কযুদ্ধত 
লগৰীয়াবোৰে শক্তি অপচয় কৰাটে| তেওঁ ভাল নাপায়। মহাত্মাৰ ‘কৰিম কিন্বা 
মৰিম’--এই সংকল্পত কঠোৰ বিশ্বাসী, ৰেল গাড়ী বগৰাই পলাই যাওঁতে অঙ্গুসৰণকাৰী 
পুলিচ আৰু মিলিটেৰিৰ হাতত গোটেই দলটে| ধব| পৰাৰ সম্ভাৱনা দেখি কগ্লদেহাৰে 
হাতত বন্দুক লৈ পুলিচক ভেটিবলৈ বাটত ৰৈ যায়, যাতে দলৰ আনবোৰে সেই 
স্বুযোগতে পলাই আত্মবক্ষ৷ কৰিব পাৰে। গোসাইৰ বজ্ৰকঠোৰ কওঁব্যনিষ্ঠাই হিংসাত্মক 
পন্থ| অৱলদ্ধন কৰিবলৈ বাধ্য কৰে যদিও, মহাত্মা অহিংস পথত আস্থা ‘ৰাখি অহা 
মন গভীৰ আত্মদ্বন্বৰ সন্মুখীন হৈছিল। কেবাটা পৰীয়া মিলিটেৰিক গুলীৰে বধ কৰি 
উভতি আহোতে বাৰে বাৰে মানুহজনক বিবেকে দংশন কৰিছিল। মানসিক দ্বন্দত 
ক্ষত-বিক্ষত হোৱ| অৱস্থাৰপৰ৷ মুক্তি পাবৰ কাৰণেই হয়তে| লগৰীয়াবিলাকক পলাবলৈ 
স্থ বিধ| দি নিজে মৃত্যুৰে মুখলৈ আগবাঢ়ি গৈছিল ৷ গোসাই চৰিত্ৰৰ আন এটা দিশে 
পাঠকৰ মন সকৰুণ কৰি তোলে ৷ দেশ মাতৃকাৰ আহ্ব[নত, কতঁব্যৰ অন্গৰোধত আৰু 
দেশপ্ৰেমৰ দুৰ্খীৰ প্ৰৰোচনাত মৃত্যুসঙ্কন-পথৰ যাত্ৰী হলেও এখন মৌন, কৰুণ-কোমল 
মুখে গোসীইব চিত্ত মাজে মাজে বেদনাবিহ্বল কৰি তুলিছিল। লাইন তুলিবলৈ গৈ, 
শত্ৰুলৈ অপেক্ষা কৰি বন্দুক টোৱাই থকা অৱস্থাতে তেওঁৰ গোসীনীৰ কৰুণ-কমল 
মুখখনলৈ মনত পৰিছে। মৃত্যুৰ মুহ্ুত গণি নুমুযু, অৱস্থাত পৰি থাকৌতে শৰ পহুৰ 
কান্দোনৰ মাজেদি শুনিবলৈ পাইছে গোসীনীৰ অস্ফুট কান্দোন ৷ দেশৰ কাৰণে, চৰম 
আত্মত্যাগৰ ফাকে ফাকে, ভুমুকি মৰ| একান্ত মানৱীয় দুৰ্বলতা আৰু অনুভূতিৰ কৰুণ 
অভিব্যক্তিয়ে গোসাই চৰিত্ৰৰ মানৱীয় আবেদন বৃদ্ধি কৰিছে। 

কাহিনীৰ অন্যতম আকৰ্ষণীয় পুৰুষ চৰিত্র ধনপুৰ পৌকযপুষ্ঠ দেহমনৰ অধিকাৰী । 
ভীমৰ বল আৰু সাহসেৰে ক্ৰান্তিকাৰী সৰু দলটোক ভয়াৱহ কতঁব্যপথত আগবাঢ়ি 
যাবলৈ সহায় কৰি নিজে মিলিটেৰি ৰখীয়াব গুলীত মাৰাত্মক্ৰূপে আহত হৈ শেষত 
মৃত্যু বৰণ কৰিছে অঙ্ধমংঙ্কাৰ আৰু অন্ধবিশ্বাসবপৰ| সি সম্পূৰ্ণ মুক্ত, সেই কাৰণেই 
সি স্পষ্টবাদী, কোনে| 'ইন্‌হিবিচন’ নাই। সেই কাৰণেই সি জয়ৰাম মায়ঙীয়| কুমন্ত্ৰ 
প্রভাৱ আৰু ক্ষমত| সম্পৰ্কে থক| ধাৰণাক ইতিকিং কৰিছে, আহিন| কৌৱৰে সঘনে 
_ আবৃত্তি কৰ| শাস্জ বচনৰ মূল্যত সন্দেহ প্রকাশ কৰিছে আৰু অন্ধসংস্কাৰৰ প্রতাক স্বৰূপ 
নিয়তি চৰাইটোক গুলীয়াই মাৰিছে ।. সামাজিক সংস্কাৰমুক্ত এই মানুহটোৰ 
বহিৰাৱৰণটে| যিমান কঠিন আৰু নিষ্ঠুৰ যেন লাগে, দৰাচলতে তেনে জানো?  শিলনিৰ, 
বুকু ভেদি অহা নিবা'ৰপ্ৰপাতৰ দৰে এই মান্তহটোৰ অন্তৰ্খনে| প্রেমবাসনাকে 


৷ 


তেওঁ | ভঅভিষিক্ত। বিপ্লৱী হৃদয়ত প্রেমৰ মধুৰ গুঞ্জন ধ্বনিয়ে সপোন ৰচন| কৰিবলৈ তাক 


যষাঠিবপৰ| সাম্পতিক সময়লৈ * ন% 


মাজে মাজে উদ্বগাই থাকে । সি ভাল পাইছিল মিকিৰ গাভৰু ডিমীক্ ; তায়ে| তাৰ 


স্থগাম বলিষ্ঠ দেহমনবদ্ধাবা আকৃষ্ট হৈছিল, গাবে| ডেকা এজনব লগত তাইৰ বিয়| 


হোঁৱা সত্বেও সিহঁতৰ প্ৰীতিৰ ডোল ছিঙি যোৱা নাছিল। ডিমীক নাপাই ধনপুৰে 
ড্মীৰ প্ৰতিচ্ছবি বিচাৰি পাইছিল মিলিটেৰিৰদ্বাৰ| ধৰিতা| স্ভদ্দাত আৰু তাইক লৈ 
ভবিষ্যতৰ এখন সোণৰ সংসাৰে কল্পনা কৰিছিল। ধনপুৰৰ সেই আশাও পূৰণ নহ’ল। 
ধনপুৰৰ সঘন অনুপস্থিতি অসহ৷ বে৷ধ কৰি আৰু নিজকে অনুচী বুলি সততে আত্মগ্নানিত- 
দগ্ধ স্বভদাই আত্মহত্য| কৰে ৷ স্থভদ্ৰাৰ প্রসঙ্গটো কাহিনীৰ অপৰিহাৰ্য নহয়। মিলিটেৰিৰ 
শ্ৃশ্খস পাশৱিক অত্যাচাৰব নিদর্শন দাঙি ধৰিবলৈ আৰু ধনপুৰৰ মানৱীয় দিশ এটাৰ 
ওপৰত আলোকপাত কৰিবলৈ এই ঘটনাটো উপস্থাপন কৰ| হৈছে। এই ঘটনা আৰু- 
চৰিত্ৰ নথক৷ হলেও উপন্যাসখনৰ বা ধনপুৰ চৰিত্ৰৰ কোনো হানিবিঘিনি নহলহেঁতেন ৷ 
ওপন্যাসিকৰ ডিমী চৰিত্ৰৰ আদৰ্শ বেজবৰুৱাৰ ডালিমী বা আন তেনে কোনো, 
চৰিত্ৰ ( জিহ্ন, পানেই ) সঠিককৈ কোৱ| টান ৷ ‘ইয়াৰুইঙ্গম’ৰ চাৰেংলাও এই প্ৰসঙ্গত 
মনত ৰাখিব লাগিব। অন্থপম৷, আৰতি আমিৰ বিপৰীতে এক সংস্কাৰমুক্ত, মুকলি- 
মূৰীয়া, সাহসী অথচ নাৰীস্থলভ মৰমকোমলতাৰ অধিকাৰী টাইপ চৰিত্ৰৰপে ডিমী 
সাৰ্থক হৃষ্টি বুলি কৰ পাৰি । তাই আন্দোলনত প্রত্যক্ষৰণে অংশ গহণ নকৰিলেও 
আন্দোলনৰ আৰে আবে মুক্তি য়ু জাকক প্রয়োজনীয় সংবাদ্ধ আৰু সহায়-আশঅয় দি 
সহায় কৰিছে । তদুপৰি ৰাজনৈতিক বা’-মাৰলীয়ে কোবোৱা বৈপ্লৱিক পৰিৱেশত তাই 
যেন এছাটি মধুৰ মলয়া, মানৱায়তাৰ প্রতীক ৷ বাকীবোৰ চৰিত্ৰ ৰাজনৈতিক পৰিবেশে 


| সভ্টি কৰ| ব্যক্তিত্বৰ অভিব্যক্তি মাথোন । 


উপন্যাসখনৰ তঅয়োদশ খণ্ডৰপৰ| ষোড়শ খণ্ডলৈকে ওপৰঞ্চি যেন ধাৰণ] হয় বুলি 
আগতে কৈ অহ| হৈছে। এই অংশটে| সংযোগ কৰাৰ উদ্দেশ্য হয়তে| প্রধানকৈ 
দুট|। প্রথমটো হ’ল পুলিচ আৰু চোৰাংচোৱাৰ কাধকলাপ প্রদর্শন । দ্বিতীয়তে 
নিহত দাৰোগাৰ পত্নী অন্পপমাৰ লগত মহদ| গোসীইৰ পত্নীৰ সম্পৰ্ক প্ৰদৰ্শন, আন্দোলনৰ 
প্রতি তেওঁলোকৰ ধাৰণ আৰু পলাতক বিপ্লৱী ৰূপনাৰায়ণৰ লগত আৰতিৰ প্ৰণয়ৰ 
পৰিণতি প্রদর্শন কৰি সেই সময়ৰ জটিল সামাজিক পৰিস্থিতিৰ চিত্ৰ দাঙি ধৰা অন্তাতম 


_ উদ্দেশা। এই খণ্ডৰ ঘটনাৱলী স্বতন্ুভাৱে যিমানেই ৰুচিকৰ নহওক, প্রধান কাহিনীৰ 
| পৰিপ্ৰেক্ষিতত ওপৰঞ্চি যেন ধাৰণ৷ নহৈ নাথাকে । 


ওুপন্যাসিকে ঠায়ে ঠায়ে কবিস্থলভ দৃষ্টিভঙ্গীৰে পৰিস্থিতি আৰু চিত্ৰ ৰচন| কৰিছে। 


_গোণীায়ে হাবিৰ আৰত ৰেল লাইনৰ প্রতি বন্দুক টোৱীই থাকেঁতে গছৰ ডালত, 


অকলশৰীয়া কৰুণ কাকলি শুনি এবি থৈ অহা কৰুণমৃতি গোসীনীলৈ মনত পৰি, 


৯>২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰবা 

উপ্ডল-থুগুল কব| অৱস্থা, ধনপুৰে স্থভদ্ৰাক লৈ বচন| কৰ| সোণালী ভবিষ্যত আদি হুই 
চাৰিটা চিত্ৰত ওুপন্যাসিক কবিলৈ কৰূপান্তবিত হৈছে, তদুপৰি ‘শৰপহুৰ কান্দোন, 
“নিয়তি চৰাই’, ‘নাচি থকা জোনবাই’, ‘প্রবাহশীল| কপিলী’, ‘অৰণ্যৰ ৰহস্যঘন গাম্ভীৰ্য’ 
আদি প্রাক্লতিক বস্তুক প্রতীক ৰূপত ব্যৱহাৰ কৰি ঠাই বিশেষে বৰ্ণনাৰ আবেদন 
বৃদ্ধি কৰিছে। 

‘এ্রতিপদ’ (১৯৭৭ ) ভট্টাচাৰধৰ পৰৱৰ্তা উপন্যাস। গতান্থগতিক কাহিনী নাই 
যদিও এটা ব্যাপক ঘটনাবদ্বাৰা উপন্যাসখন পৰিব্যাপ্ত । প্রাক্‌-স্বাধীনতা কালৰ ডিগবইৰ 
তেল নগৰীত হোৱ| এটা ব্যাপ্তক ধৰ্মঘটৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত ইয়াৰ ঘটনাৱলী সংস্থাপিত 
হৈছে। এফালে নিয়োগকাৰী শ্বেতকায় চাহাব কৰ্মকতাসকল আকু আনফালে সমূহ 


বন্ুৱ|-কৰ্মচাৰীৰ মাজত মানৱোচিত সা-স্থবিধা লৈ যি সংঘৰ্ষৰ সুঙ্টি হৈছে তাৰ ক্ৰিয়া- 


প্রতিক্ৰিয়া, শ্ৰোত-পতিম্ৰোতৰ স্বাক্ষৰ এই উপন্যাসে বহন কৰিছে। ঘনায়মান বন্ুৱা- 
কৰ্মচাৰীৰ বিক্ষোভ-ছায়াৰ অন্তৰালত আছে বহুতো চৰিত্ৰ-উপচৰিত্ৰৰ প্রেম-প্ৰীতি আশ৷- 
নিৱাশাৰ গতিছন্দ, আদৰ্শৰ অনুসৰণ, হৃদয়ব ব্যৰ্থ আকুতি, পোৱা-নোপোধা দ্বোমোজাৰ 
হৃংস্পন্দন আৰু মানসিক ব্যাকুলত| ৷ উপন্থাসৰ মোখনিত লেখকে কৈছে-_"ইয়াত কোনে৷ 
বীৰ বা বীৰাঙ্গন| নাই, সকলোবোৰ চৰিত্ৰ গতিৰ বন্দী । বন্লৱাসকলৰ জীৱনক সামূহিক 
ৰূপতে কল্পনা কৰ| হৈছে |” গতিকে ইয়াত নায়ক-নায়িক| বিচাৰিলে ব্য্থ কাম হব 
লাগিব। বিশেষ পৰিবেশ এটাত সামূহিক জীৱন ফুটাই তুলিবলৈ যোৱাৰ ফলতে বহু 
চৰিত্ৰৰ আনাগোন| আৰু সমাবেশ ঘটিছে। প্রায় একুৰি চৰিত্ৰই বহুৱাৰ দাবী আৰু 
বিক্ষোতক কেন্দ্ৰ কৰি নিজ নিজ কক্ষপথত বিচৰণ কৰিছে। গতিয়েই জীৱন গতিয়েই 
চৰিত্ৰ । গতিহীন চৰিত্ৰক প্রকৃত চৰিত্র বুলি কৰ নোৱাৰি। গতিকে গতিধৰ্ম চৰিত্ৰৰ 
বৈশিষ্ট্য হোৱাটে| উপন্যাস আৰু নাটকৰ পক্ষে অপৰিহাব গুণ । সেই ফালৰপৰা! চালে এই 
উপন্যাসৰ প্ৰত্যেকটে| চৰিত্ৰই ক্ৰিয়াশীল হৈ নতুন আলোকৰ পথত আগবাঢ়িছে। চণ্ডী, 
গিয়াছুদ্দিন, বৰুৱা, ইস্মাইল, চেটাল, নাচিকদিন, দুৰ্গা, বোধন, মালাসিং, শ্ৰীমতী ফ্লেমিং, 
লছমী, পান্ন্‌, লাহানাৰা, জেবুন্নিচা, নয়নমণি--এই সকলোবোৰ চৰিত্ৰই এখন নতুন 
সমাজৰ অন্বেষণত যেন তৎপৰ । কোনে| চৰিত্ৰবিশেষক অধিক গুৰুত্ব দান কৰি সেই 
চৰ্ত্ৰিক সকলোৰে মাজৰপৰ| ওপৰলৈ তুলি অনাৰ প্চেনঙ্টা লেখকে সচেতনভাৱে কৰ৷ 
নাই, কিন্তু অজ্ঞাতসাৰেই দুই এটা চৰিত্ৰই মূৰ দাঙি উঠিছে। ডিম্বেশ্বৰ ওৰফে গিয়াছ্ুদ্দিন 
"আৰু পান্ন,লৈ এই প্ৰসঙ্গত আঙুলিয়াব পাৰি । 
মূল ঘটনাপ্ৰরৱাহক আশে-পাশে বেষ্টন কৰি আছে কেতবোৰ উপসোতে, যিবোৰে 

চৰিত্ৰবোৰৰ ব্যক্তিগত আশা-আকাঙ্ক৷ আৰু মানৱীয় ভাবান্‌ুভূতি ব্যক্ত কৰি উপন্যাসখন 
‘সংবেদনশীল কৰাত সহায় কৰিছে। দুৰ্গানয়নতাৰা, ইছমাইল-লছমী, পান্ন-জাহানাৰা- 


ষাঠিবপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ৯৮৬ 


গিয়াছুদদিন, নাচিক্দিন-জেবুন্নিছা, শ্ৰমতী ফ্লেমিং-নয়নতাৰ|,-_ এই সকলোৰে মাজত 
পাবম্পৰিকতাৰ ভেটিত আৰু কেতিয়াব| পাৰস্পৰিকতাৰ সীম| চেৰাই সামূহিকভাৱে যি 
ঘনিষ্ঠত| গঢ়ি উঠিছে সি কেৱল প্রণয়ৰ ক্ষেত্ৰতে সীমাবদ্ধ হৈ থক| নাই, সি স্থানবিশেষে 
মানৱতাৰ উচ্চ স্তবলৈ ৰূপান্তৰিত হৈছে। জেবুন্নিছাৰ প্রতি নাচিকদ্দিনৰ যি পিতৃস্লভ 
স্নেই, মিছেচ ফ্লেমিডঙৰ নয়নতাবাৰ প্রতি যি অহৈতুকী প্ৰীতি সি উচ্চ মানৱতাবোধৰদ্বাৰ| 
অন্লুপ্ৰাণিত। এই সক সৰু ‘এপিছড’বোৰে ঘটনাৰ বৈচিত্ৰা সম্পাদন কৰাৰ উপৰিও এখন, 
সীমিত, অনন্তসাধাৰণ সমাজৰ বিভিন্ন দিশ উজলাই তোলাত সহায় কৰিছে। 

উপন্যাসখনত শ্বেতকায় চাহাবসকলৰ অমানুষিক অত্যাচাৰ, সংঘবদ্ধ বনহুৱা-কৰ্মচাৰীৰ 
নিৰ্ভাঁক বাধ| তথ| ধৰ্মঘট, এঁক্যবন্ধ বনুৱাৰ মাজত বেতনভোগী এজেণ্টৰদ্বাৰ| বিভেচহ্ষ্টিৰ 
প্ৰচেষ্টা, শান্তি-শৃঙ্খলা আৰু যুদ্ধ প্রচেষ্টা অব্যাহত ৰখাৰ অজুহাতত চৰকাৰৰ দমনকাৰ্য 
আকু সৰ্বংেষেত ধৰ্মঘটকাৰী বন্তৱাসকলক তেলনগৰীৰপৰা বহিষ্কাৰ - এই সকলোবোৰ 
ঘটনাই অসমত প্রথম সামূহিক ধৰ্মঘটৰ এটা উজ্জল চিত্র দাঙি ধৰে। এই ধৰ্মঘট, 
আপাত্দুষ্টিত সফলকাম নহলেও ধৰ্মঘটকাৰীসকলৰ মন ভাঙিব পৰ| নাই । এই ধৰ্মঘটত 
তেওঁলোকে প্রতিপদৰ চন্দ্ৰৰ উজ্জল ভবিষ্যতৰ সম্ভাৱন৷ দ্বেখ| পাইছে। 

উপন্যাসখনৰ পাত্ৰপাত্ৰীসমূহৰ বৈশিষ্ট্যও মন কৰিব লগীয়|। মিছেচ ফ্লেমিং শ্বেতকায় 
হলেও কৰুণাৰূপিণী মানৱতাৰ প্রতিমৃতিৰূপে অঙ্কিত হৈছে। আন কেইজন ইংৰাজ 
চাহাবৰ অমান্থুধিকতাৰ বিপৰীতে এই চৰিত্ৰটোৰ কৰুণ|-মমতাই সকলোকে মুগ্ধ কৰে । 
টাওলাৰ আৰু জিলাপচী সাম্ৰাজ্যবাদী শোষণদৈত্যৰ প্ৰতিভূ স্বৰূপ। কিন্তু তেওঁ এই 
বিষয়ত এক হলেও চৰিত্ৰগত প্রৰভেদ নথকা নহয়। জিলাপ,চী ইন্দ্ৰিয়পৰায়ণ মদ্যাসভ্ত। 
সি প্রতিমুহ্ুতে বিচাৰে উত্তেজনা । টাওলাৰ অত্যাচাৰী, আকু বন্তুৱাক জোবেবে দমাই 
ৰখাৰ পক্ষপাতী, ফ্লেমিং ধীৰ আৰু স্থিব। ধৰ্মঘটকাৰীসকলৰ ভিতৰত আছে আদৰ্শৰ 
কাৰণে শ্বহীদ হব পৰ| এসময়ৰ সন্তাসবাদী, অধ্যয়নশীল চেটাৰ্জী, সামাজিক সংস্কাৰৰপৰ] 
নিজকে সম্পূণ মুক্ত কৰিব নোৱাৰ, কিন্তু সময়ৰ মূৰত আদৰ্শৰ নিমিত্তে আত্মবলিদান 
কবিব পৰা বৰুৱা, মদ্ব খাই মাজে মাজে ঘৰত অশান্তি হুষ্টি কব| কিন্তু ৩=াৰ মাজতে গৈ 
হিন্দু মিছনত ধৰ্মৰ বক্তৃতা| শুনা চণ্ডী অহীৰ (দুয়োটা কাৰ্যই বাস্তৱক পাহৰি থকাৰ 
প্রচেষ্ট৷ ), তিনিজনী গাভৰুৰ প্ৰেমৰ ত্ৰিভুজত আবেষ্টিত হৈ শেহান্তৰত লচপচী লছমীক 
বৰ্ণ কৰ| নিংস্বাৰ্থকমী ইন্মাইল, কোৰানৰ বাণী অন্থসৰণ কৰ| কথাৰ ভঁড়াল পিতৃপ্রতিম 
নাচিকদ্দিন, সকলে| ধৰ্মায় সংক্কাৰ্ৰপৰ| মুক্ত পৌৰুষপূৰ্ণ গিয়াছুদ্দিন৷ শান্তিপূৰ্ণ নীড়ৰচনা- 
প্রয়াসিনী জাহানাৰ|, ইংৰাজ চাহাবৰ যৌনলালসাৰ কৰুণ স্বাক্ষৰ বহনকাৰিণী তেজশ্বিনী 
জেবুন্লিছঁ, প্ৰেম-প্ৰীতি আৰু মানৱতাৰ প্রতিমূতি পান্ন, বন্তৱাৰ মাজত ‘ব্লেক শ্বিপ’ 
বোধন, দালাল ঠিকাদাৰ সিং -ইত্যাদি। গতিকে দেখা যায় বহু চৰিত্ৰই বিচিত্ৰ বেশ- 


৯৪ * অনসনমীয়৷ ডপন্যানৰ গতিধাৰ৷ 


‘্ভুষাৰে উপন্যাসৰ ঘটনাৱলীত অংশ গ্রহণ কৰিছে। এই বাৰে বৰণীয়া উপন্যাসৰ 


‘স্বটনাৱলীক নান| শাখা-প্ৰশাখাত বিভক্ত কৰি বৈচিত্ৰ্য সম্পাদন কৰিছে, কিন্তু কাহিনীৰ 


মূল স্থৰ বিক্ষিপ্ত ওহাৱ৷ নাই । 


গিয়াছুদ্দিন যদিও কাহিনীৰ নায়ক বুলি অভিহিত হোৱ| নাই, তথাপি নায়কৰ | 
:মধাদ| লাভ কৰাৰ ব্যক্তিত্ব তেওঁৰ আছে। ধৰ্মীয় সংস্কাবমুক্ত সাহসী মনৰ গৰাকী | 
দৃঢ় প্রত্যয়শীল, নাৰীৰ প্রতি অনাসক্ত গিয়াছুদ্দিন প্রথমতে আছিল হিন্দু। দ্াম্পতা ৷ 


জীৱনত ছন্দ মিলাব নোৱাৰি আৰু প্রথম পত্বাৰ যোগেদি পুত্ৰ সন্তানৰ মুখ নেদেখি 
, তেওঁক পৰিত্যাগ কৰি মুছলমান ধৰ্ম গ্রহণ কৰে আৰু জাহানাৰাক বিয়া কৰায়। 
জাহানাৰ| ৰূপৱতী নাছিল; তাই আছিল নিৰীহ স্বামীপৰায়ণ। সৰলা| গাভকৰু। 
গিয়াছুদ্দিনৰ পৌকবব্যপ্জক ব্যক্তিত্বত তাই বিশেষ প্রভাৱ পেলাব পৰা| নাই। পুত্ৰসন্তানৰ 
‘আশাত তাইক বিয়া কৰাইছিল, প্ৰেমত পৰি বা ৰূপত আকৃষ্ট হৈ নহয়। দৰাচলতে 
গিয়াছুদ্দিদব জীৱনত নাৰী কঁচুপাতব পানীব দৰেহে আছিল। তথাপি অন্তঃসত্ব| 
জাহানাবাই মৃত্যুশয্যাত পান্ন,ৰ হাতত তেওঁক গটাই থৈ যোৱা কথা| আৰু কাধই তেওঁৰ 
অনত মাচ নেপেলোৱাকৈ নাছিল। মৃত্যুমুখী জাহানাৰাৰ কৰুণ মুখৰ কথাষাৰ মনত 
.পেলায়ে অৱশেষত গিয়াছুদদিনে পান্নক গহণ কৰিবলৈ ইচ্ছা প্রকাশ কৰিছিল। 
গিয়াছুদ্দিনে চিনি পাইছিল কেৱল পৌকষ কৰ্ম আৰু মুক্ত মনৰ অভিব্যক্তিক। ধৰ্ম তেওঁৰ 
মানত এট] কোট চল| মাত্ৰ । 

পান্ন, চণ্ডী অহীৰৰ জীয়েক । বৰ ৰূপৱতী নহলেও যোৌৱনণী৷ আৰু চাৰিত্ৰিক মাধুবই 
তাইক কেবাজনৰে| আকৰ্ষণৰ পাত্ৰী কৰি তুলিছে। ৰামু, ইন্মাইল, চেটাা--এই 
‘তিনিও তাইক জীৱনসঙ্গিনী কৰিবলৈ ইচ্ছা প্রকাশ কৰেছিল যদিও তাইক বিশেষ ধৰণে 
‘আৰৃ কৰিছিল গিয়াছুদ্দিনৰ পৌকবত্বই। ইন্মাইলকে| তাই ভাল পাইছিল, কিন্তু 
প্ৰেমৰ নামত ধৰ্ম এৰিবলৈ সি ইচ্ছুক নাছিল। চেটাৰ্জাীয়ে তাইৰ প্রতি আকৰ্ষণ প্ৰদৰ্শন 
কৰিছিল, কিন্তু চেটাৰ্লাত পৌৰুষৰ অভাৱ সন্দেহ কৰি গহণ কৰিবলৈ আগ্ৰহ প্রকাশ 
‘নকৰিলে কিন্তু সময়ৰ মূৰকত চেটাৰ্জায়ে অভাবনীয় পৌকৰ প্ৰদৰ্শন কৰি পান্ন ৰ অন্ধ৷ আৰু 
বিস্ময় হুষ্টি কৰি গ’ল। জাহানাবাই তাইৰ মনৰ গোপন অভিলাষৰ কিছু সঙ্ধান 
পাইছিল আক সেই কাৰণেই মৃত্যুৰ সময়ত গিয়াছুদ্দিনক পান্ন,'র হাতত গটাই দি 
গৈছিল ৷ ধৰ্মঘটত কৰ্মচাত । হৈ তেল নগৰীৰপৰ| বহিষ্কৃত অফলীশৰীত গিয়াছুদ্দিনক 


‘তাই বৰণ কৰি নতুন জীৱনৰ পাতনি মেলিছে । পান্ন,ৰ প্রথম ছোৱা ব্যৱহাৰত মানসিক , ৷ 


দ্বিধ| আৰু সিদ্ধান্তথলৈ আহিব নোৱাৰ| অৱস্থ| এটা লক্ষ্য কব| যায়। গিয়াছুদ্দিনৰ প্রতি 
মনৰ গে|পন তলীত পুহি বখা বাসনাৰ কাৰণেই ইস্মাইল, চেটালী, ৰামু আদিৰ প্ৰস্তাৱত 
সহজ সিদ্ধান্তগৈ আহিব পৰা| নাছিল। 


' অমানু,বক হত্যালীলাৰ লোমহ্ৰ্বক বিৱৰণ । 


| ‘ওপৰত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰিবলৈ যোৱাত কাহিনীয়ে এক সুস্থ নিটোল ৰূপ 


যাঠিবপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * =: 


দুৰ্গা-নয়নমণি, ইস্মাইল-লছমী, বৰুৱা-বৰুৱানী গিয়াছুদ্দিন জাহানাবাৰ বিভিন্নস্থৰী 
তন মবাল্পত্য জীৱনৰ চিত্ৰই কাহিনীৰ বৈচিন্য সম্পাদন কৰাৰ লগে লগে ধৰ্মদ্ট-আন্দৌলনৰ 


গুন্দোলোৱা পৰিবেশত মানৱীয় সজ্খ-দুখ প্রেম-বিৰহৰ চিত্ৰ দাডি ধৰিছে। শ্বহীদ হোৱাৰ 
আগে আগে বৰুৱাই বকৱানীৰপৰ| বিদায় লোৱাৰ হৃদয়বিদাৰক দৃশ্য, আসন্নপ্রসৱা 
'ৰেগগ্ৰন্তা জাহানাবাৰ আকুতি, জেবুন্নিছাৰ সতীত্ব ৰক্ষাৰ কৰুণ প্ৰচেষ্ট৷ আদি বিভিন্ন 
চ্ত্রিই কাহিনীক ‘মোজাইক’ বৈচিত্ৰ্য দান কৰিছে। উপন্যাসখনৰ নাটকীয় ৰূপে 
আক্ৰ্বণীয়ত| বৃদ্ধি কৰিছে, কিন্তু ইয়াৰ বহুমুখিতাই আক প্ৰাসঙ্গিক বৰ্ণনাৰ আধিকাই 


| কিছু বিক্লিপ্তৰপ দান নকৰাকৈ থক নাই । 


‘কবৰ আৰু ফুল’ (১৯৭২ ) বাংলা দেশৰ মুক্তি সংগামৰ এক জলন্ত চিত্ৰ ৷ 
স্বাধীনত| প্রয়াদী বাংল| দেশৰ জনগণৰ ওপবত য়াহিয়| খানব পাকিস্তানী সৈন্যৰ 
অমানুধিক অত্যাচাৰ আৰু প্রতিৰোধৰ পধাপ্ড সমল নথকা মুক্তফৌজৰ গেৰিলা 
‘সৈনিকসকলৰ অসম সাহসিক অভিযানৰ পটভূমিত উপন্যাসৰ ঘটনাৱলী সংস্থাপিত 
হৈছে। প্রধান চৰিত্র মেহেকনিছাৰ বেদনাময় কাহিনীৰ লগত জড়িত হৈ আছে 
পাকিস্তানী বাহিনীৰ নিৰীহ জনতাৰ ওপৰত চলোৱা অকথ্য অত্যাচাৰ, নাৰীধৰ্ষণ, 
পাকিস্তানী সৈন্যৰ হাতত নুশংসভাৱে 
নিহত হয় মেহেবৰ বাপেক, ককায়েক আকু ধৰিতা হৈ আত্মহত্য| কৰে মাহীমাকে ৷ 
ওচৰচুবুৰীয়| ব্ৰাহ্মণৰ কন্তা মালৰিকাই পিতৃ-মাতৃ হেকৱাই আৰু নিজেও ধৰিত| হৈ 
শেষত মস্তিস্ক বিক্ুতি ঘটে । সাময়িকভাৱে আশ্রয় লোৱা দাদাজানৰ ঘৰৰ ‘নাজমা 
বৌ’ৰ পাকিস্তানীৰ হাতত শোকাৱহ পৰিণতিয়ে কাহিনী বেদনাবিধৌত কৰি তোলাত 
সহায় কৰিছে। মুক্তিফৌজৰ প্রতিবোধৰ এটা সামগ্ৰিক ৰূপ ফুটি উঠা নাই যদিও 
আংশিক অভিব্যক্তিয়েই কিছু আভাস দাঙি ধৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। মেহেকন্নিছাব 
ব্যক্তিগত দুৰ্দৈৱ আক শোকাৱহ ইতিহাসৰ লগতে লেখকে মুক্তিফৌজৰ নেত| হবিবৰ প্রতি 
তাইৰ আক্্ষণৰ চিত্ৰও বাষ্টবিপ্লৱৰ আৰে আৰে আকিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। কাহিনাৰ 
মাজেদি সেই দেখি ৰাজনৈতিক আৰু ব্যক্তিগত জীৱনৰ আশা-আকাঙ্ঘ৷, হতাশা-কাৰু- ণ্য 
অঙ্গাঙ্গিভাৱে ৰূপায়িত হোৱ৷ দেখা যায়। 

লেখকে কাহিনী ৰচনাৰ আগতে বাংল| দেশ সম্পৰ্কে যথেষ্ট তথ্য আহৰণ কৰি 
'লোৱ| যেন অন্গমান হয়। বৰ্ণনাৰ মাজেদি স্থান বিশেষে মুছলমান সমাজৰ পৰিবেশ 
হ্ট্টি কৰিবলৈ যত্নৰ ক্ৰুটী কব| নাই | মেহেকুন্নিছাৰ মাধ্যমত সমস্ত কাহিনী প্রকাশ 
কৰিবলৈ যোৱাৰ ফলত প্ৰাসঙ্গিক চৰিত্ৰসমূহৰ পূৰ্ণাঙ্গ ৰূপ দেখা নাযায়, তেওঁলোকৰ 
একোটা আংশিক ৰূপহে আমাৰ দৃষ্টিপথলৈ আহে। শুপন্থাসিকে পাকিস্তানা ব্বৰতাৰ 


৯৬ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| ৷ বাঠিৰপৰা সান্ধ্রতিক নব্য়লৈ * =, 
পৰিগ্ৰহ কৰিব পৰ| নাই, অত্যাচাৰ আৰু প্রতিৰোধৰ চিত্ৰই কাহিনীক হেঁচি বাখিছে। ঢ্্লীলক্ষা কৰা যায়। অলিৰ মৃত্যুৰ পিছতহে দুৱৰা নিজব উত্তৰ-দায়িত্ব সম্পৰ্কে 
বহুতে| ঠাইত প্ৰাসঙ্গিক বণনাই অষথা পাখা বিস্তাৰ কৰি উপন্যাসৰ কলেবৰ বৃদ্ধি কৰিছে, '} 
ৰসতাত্বিক দিশবপৰ| বিশেষ মূল্য আছে বুলি ধাৰণ| নহয়। 
‘বল্লৰী’ (১৯৭৩ ) ভট্টাচাৰ্যৰ সদ্ধতম প্রকাশ। এই কাহিনীৰ মাজেদ্বি লেখকে 7 
দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কবিছে যে পুৰণি সমাজৰ দ্শ্বৰভিত্তিক প্রমূল্য হেকুৱাই নতুনকৈ 
স্থানবিশেষে গঢ়ি উঠা ফিৰিঙিকল্প সমাজে নতুন প্ৰমূল্যণ বিচাৰি নাপাই দেহসৰ্বস্বনীতিকে 
আকৌৱালি ধৰি শেষত ‘অতে| নষ্ট, , ততে| ভ্র' অৱস্থাত পৰিব লগ! হয়। 
উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ পটভূমি ভাবতীয় হৈয়ে| ফিৰিঙি জীৱন যাপন কব] এখন _ 
অত্যাধুনিক সমাজ, য’ত যৌন ব্যভিচাৰ, স্থৰা আৰু নৃত্যত অবাধ আসক্তি _ 
আতভিজাত্যৰ অঙ্গ বুলি বিবেচিত হয়। এনে সমাজৰে বাসিন্দা প্রধান চৰিত্ৰদ্বয়'-- [ অমৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কবে। কিন্তু দত্তৰ সাময়িক হু্ধোগৰ লগত অলিৰ ভাগ্য অম্নিত 
ইঞ্জিনিয়াৰ নলিন দুৱৰ| আৰু তেওঁৰ স্নী অলি। কাহিনীটোত অলি আৰু নলিন দুৱবাৰ | নহ়। অনি দুৱব|, সেনগুপ্ত, ৰাপট আদিৰ দ্বেহসববস্ব ইন্দ্ৰিয়ালুতাৰ বিপৰীতে মিছেচ 


দাম্পত্য জীৱনৰ যি ট্ৰেজেডি প্ৰদৰ্শন কৰিছে সেই ট্ৰেজেডি নৈতিক আদৰ্শবিহীন জীৱনৰ । ৪ৰ ষট্বৰবিশ্বাস,ধৰ্মৰ ওপবত অগাধ নিষ্ট আৰু সবল্ন বিশ্বাসৰ জগতখনে দৈহিক সুখ দিব 
প্ৰমূল্য হেকুওৱা, ঠেক নোহোৱা এখন ফিৰিঙি সমাজৰ দ্বেজেডি | অলিৰ লগত | নোৱাৰিলেও মানসিক শান্তিৰ দুৱাৰ যে মুকলি কবিব পাৰে তাৰ ইঙ্গিত কাহিনীত 
সেনগুন্তৰ ৰোমাণিক প্ৰেমৰ অবাঞ্ছনীয় হুলিগণিয়ে নলিন দুৱৰাৰ মনত স্বামীত্বৰ সৰ্বনাশী / আছে। মিছেচ দত্তৰ ন্্বৰ্সত্তাৰ জগতখন ক্ৰমে আধুনিক সমাজৰপৰা আতৰি যাবলৈ 
| জগাই তোলে ৷ অথচ ৰক্ষণশীল গ্রাম্য পৰিবেশত ডাঙৰ-দীঘল হোৱা অলিক _ উপক্তম কৰিছে । ফলত নান| জটিলতাই নঠপ্রমূল্য সমাজখনক অক্টোপ|চৰ্‌ দৰে 


ইং-ভাৰতীয় আদ্ৰাঙি সমাজখনৰ প্রৱেশপত্ৰ দিছিল স্বামী নলিন দুৱৰায়ে। নিজে [ চেপি ধৰিছে। 

মিছেচ বাপঢটৰ লগত লেটিপোট কৰিও ঘৈণীয়েক অলিৰ ক্ষেত্ৰত তুলসীপতায়৷ শ্রুচিত| ৃ _ ভট্টাচাৰ্যৰ এই উপন্যাসখনত জ৷বজ্ৰ সমস্থয|ই বিশেষভাৱে দেখ| দিছে। কাহিনীত 
বিচাৰিবলৈ গৈ পত্নীৰ গৰ্ভস্থ সন্তানক সেণগুপ্তৰ সম্পৰ্কত হোৱ| বুলি সন্দেহ কৰি দুয়োৰে  তিনিট| জাবজ্ চৰিত্ৰৰ সমাবেশ ঘাটিছে--হৃলি ফুকন, বকুল আকু মাধৱ । ছৈয়দ 
জীৱনলৈ অশান্তি আৰু শেষত শোকাৱহ পৰিণতি মাতি আনে। লেখকৰ সহান্ধুভূতি ৷ আঙ্ডত্ মালিকৰ ‘অধৰ শিলা!’ উপস্থাসত এই সমস্থাই ভূমুকি মাৰিছে। ভট্টাচাধব 
এই ক্ষেত্ৰত অলিৰ ওপৰত অধিক পৰিমাণে বধিত হৈছে। ৰক্ষণনীল, ধৰ্মভাক মাতৃৰ | প্রতিগদ’ আৰু শতস্বী'তো| জাবঙ্জ চৰিত্ৰ অৱতাৰণ| কৰা| হৈছে, অৱশ্যে সেই দুখন 
তত্বাৱধানত ডাঙৰ হোৱ| কাৰণে অলিৰ সহজাত প্রবৃত্তিবোৰ অৱদমিত থাকি ডিগবৈৰ  উপন্তামত মমস্তাটো গভীৰভাৱে চাবলৈ চে কৰ| নাই। এই উপন্যামত, মাধৱ আৰু 
ইন্দ্ৰিয়ালু পৰিবেশত সজাগ হৈ উঠে। এই আত্মধ্বংসব পথলৈ তেওঁক দৰাচলতে টানি  ৰকুন্ৰ ম।ধ্যমেদ্বি সমস্তাটো| পাঠকৰ সন্মুখলৈ আনিছে। জাবঙ্জৰ সামাজিক স্বীকৃতি 
নিয়ে দুৱৰাই | সেনগুপ্তৰ প্রেমবিলাসৰ সৌতত উটি গলেও অলি ডুব যোৱা নাছিল। মাই, কলত জাবজৰ সমাজত স্থান পুতে] কৰিব লগীয্ন বিধৰ, কোনে| অন্ন 
ধৰ্মপাণ| মাঙ্ৰ সানিধ্যত লাভ কৰ| সংস্কাৰে সেনগুপ্তৰ ওচৰত দৈহিক সতীত্ব বিসৰ্জন = নআয়োজনতে আগভাগ লব নে ৱাৰে। সমাজৰ অৱহেলাৰ ফল মাধৱৰ দৰে কিছুমান 
দিয়াত বাধ! দিয়ে | প্েমৰ কবিতাৰ দৰে জীৱনৰ প্রেমে| একপ্ৰকাৰ মানসিক বিলাস ! টংকেন্ত্ৰিক, বেপৰোের| মনোবুত্ৰিৰ এই উংকেন্ৰিকত| কিচু পৰিমাণে আমি ফুকনৰ 
বুলি আৰু উপভোগৰ বস্ধ বুলি ভবা সেনগুপ্তৰ উৰণীয়| প্রেম-প্রাৰ্থনাত অলিয়ে চৰিত্রতে| দেখা পাওঁ। জাবঙ্গৰ কোনে| সামাজিক স্থান নোহোৱাৰ কাৰণেই ফুকনৰ 
আত্মপ্ৰসাদ্ আৰু গৌৰৱ বোধ কৰিলেও নাৰীৰ স্বাভাৱিক ৰক্ষণশীলতাৰ বলতেই হওক দ্বিতীয় সত্বী কেশেশ্বৰীয়ে আন্নষ্ঠানিকভাৱে বিয়া নকৰোঁৱ| অৱস্থাত সন্তানৰ মাতৃ হবলৈ 
বা ভবিষ্যত ভাবিয়েই হওক, নাইব| সেনগুপ্তৰ আকস্মিক স্থান পৰিবঙনৰ কাৰণেই শ্নন্বীকাৰ কৰিছে। ডাক্তৰ কাকতীৰ তোলনীয়া কন্য| পিতৃপবিচয়হীন| বক্কুলে জ৷ৰজৰ 
হওক, নিজকে বচাবলৈ সমৰ্থ হয়। কিন্তু স্বামী দুৱৰাৰ স্বণ| আৰু ষ্ল্ধাৰ কবলৰপৰ| মনামাছিক স্থানহীনতাৰ কথা| উপসন্ধি কৰিয়েই নিজৰ বিয়াৰ চিন্ত| মনলৈ নানি চৈনিক 
অলিয়ে আত্মৰক্ষা কৰিব নোৱাৰি শ্হাল্তৰত আত্মহত্যা কৰিবলৈ বাধ্য হয় । [ক্ৰমৰ অসামান্য পৰিস্থিতিত জীৱন বিপন্ন কৰি প্রতিৰক্ষাৰ কামত আত্মনিয়োগ 
দুৱৰা আৰু সেনগুপ্তৰ ব্যৱহাৰত নৈতিক আদৰ্শহীন বুর্জোৱা মনোবৃত্তিৰ বহুকামিতা [ কৰিছে। 

ৰ 


ূ ডিগবৈক কেন্দ্ৰ কৰি কাহিনীৰ সবহ ভাগ ঘটন| সংঘটিত হলেও, লেখকে পাৰ্শ্চিত্ৰ 
| ৰূপে বৰ্তমান গীওবোবত দেখ! দিয়া মাটিগিবী আৰু ভূমিহীন ক্লযকৰ সংঘৰ্ধ আৰু তাৰ 
করত পুৰণি মিলাগ্ৰীতিব ভাব আতৰি গৈ ‘থকা’ আৰু ‘নথকা’ (১3৮০.০০৪) দুটা 
মর্য্ববত দলত পৰিণত হোৱ|ৰ চিত্র প্ৰদৰ্শন কৰিছে। ধনৰ লিপ্সা আৰু প্ৰভাৱে 
| চাবৰ অৱনতি ঘটায়। অলিৰ বাপেক দত্তই ধৰ্মকৰ্ম বিসৰ্জন দি, পত্তাৰ সঙ্গ উপদেশ 
অগ্রাহ্‌ ক'ৰ গঁৱৰ খেতিয়কক তেওঁৰ মাটিবপৰ| উচ্ছেদ কৰে আৰু গাৱৰ শত্ৰুতাব 
কাৰণে নগৰলৈ উঠি যাব লগ। হোৱ| অৱস্থাই সমকালীন গ্রাম্যসমাজৰ ভূমি সমস্যালৈ 


নলী 


১, + পনীয়া উল্লসানিৰণীতিবাৰ| বাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ,৯৯ 
[ এ্নগুৰ, ‘প্রতিপদ’ৰ গিয়াছুদ্দিন আৰু ‘বল্পৰী’ৰ কুকন কিছু বিষয়ত সমধৰ্মী ৷ ‘শতম্নী’ৰ 

ভৈনিক আক্ৰমণৰ পট'ভূমিয়ে ‘বল্পবী’তে| দেখ| দিছে। তথাপি এই কথ| নিঃমন্দেহে কব 
পাৰি যে বৰঁমান গাঁও আৰু অত্যাধুনিক নগৰীয়া জীৱনৰ ব্যক্তিগত আৰু সামাজিক 
নমস্তাই আকৰ্ষণীয় ৰূপত প্রতিকলিত হৈছে। যিছেচ দত্ত এটা মূৰত আৰু আনটো 
মূৰত স্বৈৰাচাৰিণী সাধনী | তাৰ মাজত বিচৰণ কৰিছে অলি, বকুল আৰু কেশেশ্বৰী। 
ঞ| মূৰত পৰে|পকাৰী, উদাৰ ডাক্তৰ ললিত কাকতী আৰু আনটো মূৰত উচ্ছ.জ্ফল 
যুৱক মাধৱ আৰু বিকাশ দত্ত। মধ্যস্থলত অহ| যোৱ| কৰিছে মিষ্টীৰ দত্ত, হসি ফুকন, 
নলিন দুৱৰ| আদিয়ে । এই সক্লোবোৰকে লৈ লেখকে বৰ্তমান সমাজৰ তলীহীন 


লেখকে অলি আকু দুৱৰাৰ দাম্পত্য জীৱনৰ টঁজেডিৰ লগত সমান্তৰালভাৱে আৰু 
এট ভগ্ন দাম্পত্য জীৱনৰ চিত্র প্ৰসঙ্গক্ৰমে উখাপন কবিছে। সেইটে] হৈছে দত্তৰ _ 
পুতেক বিকাশৰ আৰু তেওঁৰ নববিবাহিতা পত্নীৰ দুৰ্তাগাজনক পৰিণতি । অধিবাহিত_ 
অৱস্থাত দ্বত্তপুত্ৰই গঁৱৰে জীয়বী সাধনীক সন্তানসন্ভৱ| কৰি শেষত ধনীৰ দুলালী | 
নিৰ্মালিক বিয়া কৰাই উচ্চ শিক্ষাৰ্থে বিল।তলৈ যায়। তাতো বনবীয়া বিধান সিঁচাৰ_ 
অভ্যাসটো তেওঁৰ নগ’ল। এগৰাকী পাকিস্তানী মুছনিম গাভৰুক শেষত বাধ্যত পক্বি, 
বিয়| কৰাব লগ| হয়। গঁ৷ঘৰ ঘৰত এৰি যোৱা পত্নায়ে গ্রাম্য পৰিবেশত খাপ থুৱাব_ ; 
নো৷ৱ|বি আৰু সাধনীৰ লগত বিকাশৰ সম্পৰ্কৰ কথা গম পাই শ্বিলডলৈ উভতি গৈ | 
বিলাস-বাসনৰ সোঁতত গা এৰি দ্বিয়ে। বিকাশৰ বিলাতত পুনৰ বিবাহৰ সন্বাদে তেওঁক | স্বৰ্বপ উদ্বাটন কৰিবলৈ প্রয়ান কৰিছে। 
ঢত্ৰৰ ঘবৰ লগত সম্পৰ্ক ছেদ কা বি স্বতন্তবীয়| জী'রন নিবাহ কৰিবলৈ পথ উলিয়াই_ । আধুনিক অসমীয়া ওুপন্যানিকসকলৰ ভিতৰত ভট্ট|ঠা্ঁ নিঃসন্দেহে অগ্ৰণী বুলি কব 
দিয়ে পাশ্চাত্য জীৱন-যাত্ৰাৰ ধাৰাই অত্যাধুনিক শিক্ষিত সমাজলৈ আমদানি পৰি। তেওঁৰ ৰচন| স্থপবিকল্পিত, স্বকীয় দুষ্টসম্পন্ন আৰু নিজৰ চিন্তাধাৰাৰে সমুদ্ধ | 
কৰা দেহসৰ্বস্থ নীতিয়ে যে আমাৰ সমাজত পএচলিত স্থিৰ-নিশ্চল দাম্পত্য জীৱনত | স্থলত, সন্তীয়। আবেদনব এতি তেওঁৰ প্রব্বণত| দেখ| নাযঘায়। চৰিত্ৰ আৰু পৰিস্থিতিৰ 
বিক্ষোভৰ তৰঙ্গ সৃষ্টি কৰিবলৈ উপক্ৰম কৰিছে, কা। হিনীত উপস্থাপিত দাম্পত্য ঠায়ে ঠায়ে পুনকুক্তি ঘটিলেও বৈচিত্ৰ্যৰ 'অভাৱ নাই । 
জীৱন দুটাই তাৰ চানেকি দাঙি ধ'ৰছে। পাশ্চাত্য জীৱনৰ ভালখিনি গ্রহণ যোগেশ দ্ৰীস $ ১৯৫৫ চনতে ‘ডাৱৰ আৰু নাই’ এই প্রথম উপস্যাসেৰে 
নকৰি নৱ্য শিক্ষিত সমাজে অপগুণ বা ৰাতিসমূহ অন্গুকৰণ কৰিবলৈ গৈ জীৱননৈ আলোড়ন হৃষ্টি কৰা যোগেশ দামে যোৱা দুট| দশকত 
অশান্তি চপাই আনে তাৰ প্ৰমাণ দাঙি ধৰিছে অলি-দুৱৰা আকু বিকাশ দত্তক লৈ | কেবাখনে] উপস্যাসি প্রগাশ কৰিছে। ‘ডাৱৰ আৰু নাই’ৰ পাছত কালানুক্ৰমে 
হৃষ্টি কৰা উপকাহিনী দুটাই | বিবাহিতা সাধনীক অন্যৰ বীজ বহন কৰ| কাৰণে | ‘জোনাকীৰ জুই’ ( ১৯৫৯), ‘নিৰুপায়, নিকুপ।য়’ ( ১৯৬৩ ), 'হেজাৰ ফুল’, ‘ই জুই 
পৰিত্যাগ কৰি ব্ৰ৷গমণবিধৱ| কেশেশ্বৰীক বিয়া নকৰে৷ৱাকৈ উপপত্নীৰূপে ৰাখিব খোজা, | থেতি, ‘উত্কণ্ঠ-উপকণ্ঠ’, ‘নেদেখ| জুইৰ ধেৱ|’ ( ১৯৭২ ), ‘অবৈধ (১৯৭২). আদি 
অথচ পুত্ৰ সন্তানৰ কাবণে উদ্বাউল হোৱ| হলি ফুকনৰ চৰিত্ৰ আৰু ব্যৱহাৰত আদৰ্শতকৈ | কৰি ৭|৮ খন উপন্যাস প্রকাশ ৰঃ । যোগেশ দাগব কাহিনী বাস্তৱভিত্তিক, দুঢ়মংবদ্ধ 
প্ৰয়োজনৰ দুষ্টিভঙ্গীয়ে প্রাধান্স লভিছে। ' নিজৰ অবৈধ জক্মবৃন্তান্ত সম্পৰ্বে সচেতন | আৰু চাঞ্চন্যজনক পৰিস্থিতি বঞ্জিত। নিয় মধ্যবিত্ত আৰু সাধাৰণ নিম্নবিন্ত মমাজৰ 
ফুকনৰ মনত বিবাহ ব| শাস্ত্ৰীয় অনুষ্ঠানৰ কোনে| মূল্য ন৷ই, সেইবোৰত তেওঁৰ আস্থা 'ঘটন| আৰু সমস্ত।|ৱলীকে কোনে। অম্বভ ৱিক কোশল অৱলম্বন নকৰি এত্যয়নীল অথচ 
নাই, ব্যৱহাৰতো তেওঁ উভহা, ৰুচিৱান সংস্কৃতিসম্পন্ন পৰিয়ালৰ এতিহ লাভ নকৰাৰ | স্আৱেদ্বনক্ষম ৰূপত পোহৰলৈ আনিছে। কাহিনীৰ কা্ধকাৰণ সম্পৰ্কত বা বিকাশৰ 
কাৰণেই হয়তে| মাজিত আৰু মোলায়েম ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ নিশিকিলে। মানিহজন | বিভিন্ন স্তৰত সাধাৰণতে কোনে| ছেদ ব| ফাক দেখিবলৈ পোৱ| ন৷যায়, এই পৰিকল্িিত 
কৰ্মনিষ্ঠ, উদাৰ আৰু পৰোপকাৰী । কিন্তু তেওঁৰ কাৰ্যত কিছু বিৰোধ ( ০০0.00801- | গতিত সেই কাৰণে কাহিনী বিকাশ অআনৰু পৰিণতিৰ পথত আগবঢ়| দেখিবলৈ পোৱা 
০017} ) নথক| নহয়। সমংস্কাৰমুক্ত যদিও সাধনীক সন্ধা|নসম্তৱা বুলি এৰি দি । যায়। সামাজিক সমালোচন| তেওঁৰ উপন্যাসত নথক| নহয়, কিন্তু সেই সমালোচনাই 
কেশেশ্বৰীৰ মাধ্যমত সন্তান লাভৰ হাবিয়াসত সংস্কাৰৰ প্রভাৱ লক্ষ্য কৰিব লগীয়া কথা। ক্লাব সীম্‌| অতিক্ৰুম কৰি এঢলীয়| হৈ পাৰ বাগৰি যোৱা নাই । সমালোচনাৰ স্বৰ = 
ফুকনৰ চৰিত্ৰত বহুত ক্ষেত্ৰত প্রতিপদৰ গিয়াছু্দিনব শৰ ফল্টি উঠিছে। বিকাশ ৱীব্ নহলেও এরভাৱণীলভাৱে গম্ভাৰ। দ্বাসৰ ৰচনাৰীতি সংযত, নিৰালঙ্কাৰ, অযথ| 
আৰু নলিন দুৱৰা মধ্যবিত্ত বুর্জোৱা মানসিকতাৰ প্রতিভূ | | ৰ তাত পোহাৰ নাই। কিন্তু নিৰালঙ্ধাৰ হলেও প্রকাশ-অন্ষম নহয়, ইঙ্গিত 

ভট্টাচাৰ্যৰ উপন্যাসৰ কেবাটা চৰিত্ৰই পূৰ্বৱৰ্তা আটাই বিভিন্ন নামত মোট সলাই 1 ব| ভাবমণ্ডল সৃষ্টি কৰাত সক্ষম । সাম৷জিক অৱজ্ঞ| আৰু সামাজিক পৰিবেশৰ 
আত্মপ্রকাশ কৰিছে। এই উপন্যাসৰ বকুল, আৰু ‘প্রতিপদ’ৰ, জেবুন্লিছা, ‘শতগ্ীৰ ওপৰত প্রভাৱ, অৱস্থান্তৰ ব| অৱস্থাৰ বৈপৰীত্যই স্বষ্টি কৰ| মানসিক প্ৰতিক্ৰিয়া, 
প্রমিলা আৰু ‘বল্লৰী’ৰ কেশেশ্বৰী, ‘শতদ্দীৰ অমল| আৰু ‘বল্লৰী’ৰ অলি, ‘মুত্যুঞ্চ৷’ৰ | মধ্যবিত্ত শ্রেণীৰ আধুনিক সভ্যতাৰ গতিত থেোজ মিলাবলৈ যাওঁতে ঘটা নৈতিক 


বাঠিৰ পৰা| নাম্প্রতিক সময়লৈ * ১%১ 
১.* ৯ অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷| য় ধনৰ গোঁৰৱ আৰু ধিল।সিতাৰ মে!হত অন্ধপম| অন্ধ হ’ল। পিতৃগৃহলৈ গৈ বিলামত 
অধঃপতন যুক্তিৰিৰোধী মানৱতাহীন সামাজিক ৰীত্তিনীতিৰ হেঁচাত নিপ্পেষিত লোক গা এবি ঢলি স্বামীগৃহলৈ প্রত্যাবৰ্ডন কৰাৰ কথা পাহৰি গ’ল। এহাতে সং আদ্ণব 
দুৰ্দশা, যুগক্ৰাক্তিৰ স্বাক্ষৰ দাসৰ উপন্যাসবাজিত কাহিনী আকু চৰিত্ৰাৱলীৰ মাজেত্বি[ পাৱাৰণ জীৱন যাপন আৰু,তাৰ বিপৰীতে 'আৰ্শনিঠ বি | {ই 
প্রতিফলিত হৈছে। তেওঁৰ ৰচনাত মানৱিকতাৰ পৰিস্কূৰণ লক্ষ্য কৰা যায়। _ ভাবনাত পৰি স্বামী-স্নাৰ মনোমালিন্য ঘটে। স্বাভাৱিকতেই আঢৰ্শনিষ্ট ৰাখৰে অকল- 
অশঠ, দুৰ্বল-সবল সকলো চৰিত্ৰক সমদৃষ্টিৰে অঙ্কন কৰিছে; আবেগৰ বশৱৰ্তী হৈ | শ্ৰীয়া অনুভৱ কৰে। তওঁৰ চাৰিওকাষে ধনপিপ্সা, ভোগলিগ্সা আৰু দুৰ্নীতিৰ 
কোনো চৰিত্ৰৰ প্ৰতি অযথা! বদান্তত| বা কাৰ্পণ্য দেখুৱ| নাই। পয়ৌতৰ । পত্নীৰ অসহুযোগতেই বাখৰৰ দুভাগ্য শেষ নহয়। ভীমক প্রতিশোধ 
‘ডাৱৰ আৰু নাই’ (১৯৫৫) দাসব প্রথম মজা শত ডান তম লংলৈ উচতাই দিয়| বুলি অভিযোগত আৰু ফেব্বাৰ বিপ্লৱীক আশয় দিয়াৰ কাৰণে 
উপন্যানৰাজিব ভিতৰত নিঃসন্দেহে অন্ধত্ম ৰসোভ্তীৰ্ণ ৰচন| | দ্বিতীয় মহাসমৰৰ শ্ৰে্ = বাখৰ জেললৈ যাব লগ৷ হয়। অত্যাচাৰী, নাৰীধৰ্বণকাৰী মাকিন চিপাহীয়ে তেওঁৰ 
ফালে এই উপস্থাসৰ বীঞ্জ অঙ্কুৰিত হৈছিল যদিও যঠ দশকৰ মজভাগতহে বওমান ন ঘৰ জনাই দিয়ে। অগ্নিদগ্ধ বাপেকৰ চিকিৎসালয়ত মৃত্যু হয়। বাখৰ জেলৰপৰ| 
আন্মপ্ৰকাশ কৰে। দ্বিতীয় মহাসময়ৰ ঢোঁৱে কোবে।ৱ| উজনি অসমৰ এখন চাং পিতৃহীন পত্নীহীন শুন্য ঘবলৈ উভতি আহে। বাখৰৰ দুৰ্ভাগ্য আৰু বিপদৰ কথ। শুনি 
বগি৷নৰ পটভূমিত এই উপন্যাসৰ কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। দ্বিতীয় মহাঁসিমৰে অসম | অনুপমাৰ মোহ আতৰি যায়। তেওঁ বাখৰৰ প্রতি কৰা| অন্তায়ৰ কাৰণে অনুতপ্তা হৈ 
ৰাজনৈতিক আক নৈতিক জীৱনত যি উখল-মাখলৰ সুষ্টি কৰিছিল তাৰ গ্রতি!{[{[[[]{ ফলৈ উভতি আহে। তেওঁলোকৰ দাশ্পিত্যলীয়নৰ ভাৱৰ আতৰি 7, 
কেৱল 'য়াত্র এই উপন্থানতেই স্পষ্ট ৰূপত পোৱা যায় বুলি কলে বৰ ভুল নহব! চাহ]| মন-মাকাশ ফবকাল হয় । 
বাগানৰ কাষতে মিত্ৰশক্তিয়ে নিৰ্মাণ কৰ| স|মিবিক আয়োজন আৰু বিমান ঘাটিয়ে কাধৰ ২ বাখব আক অনুপমাৰ দাম্পত্যজীৱনৰ স|মগ্নিক দুধোগৰ সমান্তৰাল উপকাহিনী হ'ল 
চাঁহিবাগানৰ বনহুৱ| আৰু অন্ত অধিবাসীৰ ওপৰত কেনে নৈতিক আৰু আধিক প্রতিক্ৰিয়াৰ}[ু ভীম আৰু গৌৰীৰ প্ৰেম, বিবাহ আৰু শোক;ৱহ পৰিণতি ৷ ভীম বাখৰৰ ঘৰত কাম 
কুটি কৰিছিল তাৰ এটী স্বত্ত অথচ বাস্তৱ চিত্র উপন্যাসখনত বণিত হৈছে!|[ কৰ| বহুৰ ডেক|। সি ভাল পাইছিল বছ্লৱ| গ|তৰু গৌৰীক । সিহঁতৰ বিন] হয়, কিন্ত 
সামৰিক ঘাটি স্থাপিত হোৱা অঞ্চলত এহাতে যেনেকৈ মহাসমৰে অনিশ্চ্মতা আত | দ্বামীস্বী হিচাপে সিহঁত স্থখী হব নোৱাবিলে। অচিৰেই চঞ্চল| গাভক গৌৰীৰ চৰিত্ৰত 
অৱস্থাৰ ফি কৰিছিল, আনহাতে তেনেকৈ নৈতিক জীৱনৰ শৃঙ্খল ছিঙি অধঃগতনৰ পং| গুণে ধৰিলে। বাখৰৰ সম্বন্ধীয় ভায়েক ঠিকাদাৰ গিৰীন্দ্ৰই তাইক বিপথগ।মী কৰে। 
ৰচন| কৰিছিল। যুদ্ধ বজাৰত মুদ্ৰাক্ষিতি, বস্তুৰ দু্দ৷প্যতা আৰু “ঁতিব্রিত উপায়েৰে | গিৰীনৰ প্ৰৰোচনাত তাই অধিক ধন, বিলাস আৰু পুৰুষৰ আদৰব আকৰ্ষণত সামৰিক 
ঘট| সহজলভ্য ধনৰ প্রভাৱত বহুলোকৰে নীতিবোধ আঁতৰি গল। সা ডগৰ বিমান ঘাটিত কাম কৰিবলৈ যায়। তাই টকা পায়, পুৰুষৰ কামলনিত মৰমে] পায়, 
সহজে লাভ কৰ| ধনৰ বলত সঙ্তীয়া বিলাস বহুলোকৰে কাম্য হৈ পৰিল। এনে এটা | কিন্তু অৱশেষত মাকিন চিপাহীৰ পাশৱিক ধৰ্ষণত তাইৰ অপমৃত্যু হয়। নাৰীধৰ্ষণ- 
আবিল, ক্লেদাক্ত পৰিবেশৰ বিকদ্ধে নৈতিক আদৰ্শ আৰু চৰিত্ৰবলৰ সংঘৰ কাহিনীত | কাৰা কেইটামান মাকিন সৈন্যৰ ওপৰত ভীমে ভীষণ প্ৰতিশোধ লৈ বাগানৰপৰ৷ 
উপস্থাপিত হৈছে ৷ নিকদেশ হয়। বাখৰৰ সান্নিধ্যত থাকি ভীমে| ধনলালসাৰপৰ| মুক্ত আছিল। অনুপমাই 
কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰ বাখৰ ; শি৷ক্ষত চৰিত্ৰবান যুবক | বাগানৰ কুলি-মালিৰপৰ | সাময়িক মোহত বাখৰৰ মৰমতকৈ বিলাসবাস্নাক প্রধান্য দিছিল যদিও, শেষত ভূল 
আৰম্ভ কৰি বৰ কেৰাণীলৈকে, ধিতিঙাঁ ডেকাৰপৰা| সমাজত আগভাগ লোৱা বস ব্ৰুজিব পাৰি উভতি আহে। কিন্তু চঞ্চলা, অবোধ গৌৰীয়ে উভতি আহিবলৈ সময় 
লোকলৈকে সকলে সহজলভ্য ধনসংগ্রৰহত ব্যস্ত । ক্ৰেপ্বল ব্যতিক্ৰম বাখৰ, চাইক্লে| আৰু স্থযোগ নাপালে। দুয়োটা কাহিনীৰ প্রভেদ এইখিনিতে ৷ কিন্তু দুয়োটা 
মেৰামতি কৰা| দোকানী নিজাম আকু বাখৰৰ ভৃত্য বাগানৰ বহুৱা ভাম ৷ শিক্ষকতাৰ | ক্হিনী-একেডাল স্থতা৷ত নিখু'তভাৱে গঁ৷খি দিয়া| হৈছে । 
যোগেদি বাখৰে বা’-মাৰলীৰ মাজতো সততাৰ আদৰ্শ অক্ষ ৰাখিবলৈ চেষ্টা কৰে| ৰবিদ্বেশী শক্তিৰ ধন-প্ৰাচুধ্ৰ সামৰিক আয়েজনে এটা পৰাধীন, দৰিদ্ৰ সমাজত 
পত্নী অন্থপমাৰপৰ| এই ক্ষেত্ৰত উত্সাহ আৰু প্ৰেৰণ| পাব বুলিয়ে তেওঁ আশা বাখিছিল।। ল্ল মানসিক প্রতিক্ৰিয্ন৷ আৰু পঙ্কিল পৰিবেশৰ সৃষ্টি কৰে তাৰ এটি বাস্তৱ, কচিসম্মত 
অঙুপমায়ো প্রথমতে বাখবৰ জীৱনৰ লগত নিজকে খাপ খুৱাবলৈ যজ্নৰ ক্রুটী ক্ৰ, সনাৰ সংঘত প্রকাশ উপন্যাসখনত লক্ষ্য কৰ| যায়। গৰু খোজত নভোমগুল প্রতিবিস্বিত 
7১ পৰিবেশত অসৎ উপায়ে অৰ্জা ধনৰ প্ৰাচুৰ্ধৰ বিলাসত আৱ! 'হ।ৱাৰ দৰে সৰু ঠাই এখনত ঘটা পৰিবৰ্তন, প্রতিক্ৰিয্নী আঁক চাৰিত্ৰিক অধঃপতনৰ চিত্ৰই 
নিমজ্জিত| বান্ধৱীৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি অন্থুপমাও ক্ৰমে বাখৰৰপৰা আতৰি যাবলৈ ধৰে।। 


১১৬; + অসমীয়া| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


্ম্ছ 


সেই সময়ৰ সাধাৰণ বাতাৱৰণৰ আভাস দিছে। পৰিবেশ চিত্ৰণত অতিৰগ্তনন আঃ - 
অমন্বাভাৱিকত। মুঠেই নাই; এটা বিশেষ সময়ৰ, বিশেষ পৰিস্থিতিৰ জীৱন্ত চিত্ৰ ইয়াত | 


অঙ্কিত হৈছে |“ 
কাহিনীৰ পৰিসমাপ্তি ভাৰতীয় আদৰ্শত পৰিকল্পিত হৈছে। সেই কাৰণে গঙাহ [| 
গতিকতাৰপৰ| সম্পূৰ্ণ মুক্ত নহয়। অভিম|নত অ ডৰি থক| পত্নী সময়ৰ শিকনিত স্বামীৰ 
বিপদৰ সময়ত উভতি অহাত অভিনৱত্ত নাই য'্রও উপস্থাপনবীতিৰ স্বাভা।ৱকতাৰ[ 
কাৰণে ক্ত্লমতাৰ' বোল তাত অন্গভৱ কৰ| নাঘায়। অন্গপমাৰ চৰিত্ৰত এই পুনৰ [ 
যিলনৰ বীজ নিহিত আছে। বাখৰৰ প্রতি বিৰাগতকৈ খেৰলানৰ প্রতি বিতুষ্ণ৷ আৰ 
গিৰিবাল৷ইতৰ ধনগৰ্ৰ তুলনাত নিজৰ নিঃশ্বভাৱ--এই দুয়োটাইহে অঙ্গুপম|ক স্বামী: | 
গৃহবিমূখী কৰি তুলিছে। গতিকে বাখৰৰ বিপদত অঙ্গপমা উভতি অহাত আচৰিত 
হব লগীয়া এক| নাই। অন্লপম| দৰাচলতে বিলাসিনী নহয়, পৰিস্থিতিয়ে সাময়িকভাৱে | 
তেনে কৰিছে। কাহিনীৰ এটা উল্লেখযোগ্য চৰিত্ৰ গিৰীন ভাল আৰু বেয়াৰ সংমিশ্ৰণ ৷ 
মিিলিটেৰি ঠিক| কৰি কম সময়তে ধনী হলেও, গোঁৰীক ভীমবপৰা আতৰাই নি 
বিপথগামী কৰিলেও, এসময়ত তাক দুদিনত আশ্রয় আকু সহায় দান কৰ] শইকীয়৷ৰ 
ঘৰখনক বিপদৰ সময়ত সি এৰি দিয়া নাই। তাৰ সকলো” কাম প্ৰশংসনীয় নহলেও সি 
'প্নণ।ৰ পাত্ৰ নহয়। মূঠতে এটা বিশেষ সময়ৰ, বিশেষ পরিবেশৰ নৰনাৰীৰ বাস্তৱ চিত্রৰূপে 
‘ডাৱৰ আৰু নাই’ সাৰ্থক হুষ্টি বুলি কব পাৰি৷ | 
‘পৰৱৰ্তী উপন্যাস ‘জোনাকীৰ জুই’ ( ১৯৫৯ ) এগৰাকী নাৰীৰ সমাজৰ প্রতিকুণ | 
অৱস্থাৰ মাজত আত্ম-প্রতিষ্ঠাৰ সাহসী অথচ কৰুণ ইতিহাস বুলি কব পাৰি। নায়িকাৰ। 
অৱস্থান্তৰৰ যোগেদি এটা সামাজিক দ্বিশে| দাঙি ধৰিছে । আমাৰ সমাঙ্গৰ বিবাহ | 
অনুষ্ঠানত বিবাহবান্ধোনত আবদ্ধ হব খোজ যুৱক-যুৱতীতকৈ পিতৃ-মাতৃ আৰু সমাজৰ ৷ 
প্রভাৱ আৰু কতৃতিহে বেছি। আধুনিক সভ্যতা আৰু শিক্ষা প্রসাৰ্ৰ লগে লগে যুধ্বব্ব৷ 
যুৱতীৰ আগতকৈ এই বিষয়ত কিছু স্বাধীনতা বাঢ়িছে যদ্িও সমাঙ্গ আৰু পিতৃ-মাতৃৰ | 
কতৃত্ৰপৰ| এতিয়াও সম্পূৰ্ণ মুক্ত হব পৰা নাই। ‘জোনাকীৰ জ্বই’ত এনে এটা সমস্রাৰ 
ভেটিতে কাহিনী আগবঢ়াই নিছে। আশৈশৱ স্রেহপীতিৰ ডোলত আবদ্ধ হৈয়ে, 
পৰিম্পৰিক গভীৰ আকৰ্ষণ অন্নভৱ কৰ! সত্বেও পৰেশে শিখাক বিয়া কৰিবলৈ সখসাহস 
কৰিব নোৱাৰিলে, কাৰণ শিখাৰ এখন সামাজিক বিয়া আগতে আনৰ লগত-হৈছিল। 
ম্ন্যাসক্ত, অত্যাচাৰী আৰু নিষ্ঠুৰ স্বামীৰ ঘৰত অসম যন্ত্ৰণাত থাকিব নোৱাৰি শিখা 
‘পিতৃগৃহলৈ উভতি আহে, চিৰদিনৰ কাৰণে | শিথাৰ মানসিক পুন্ৰৰ সংস্থাপনত পৰেশে ) 
সহায় কৰে আকু ভ্ৰমে তেওঁলে|কৰ মাজত ষযোৌঁৱন স্থলভ সম্পৰ্ক স্থৃপিত হৃয়। পৰেশে,৷ 
শিখাক বিয়া কৰোৱাৰ আশ্বাস দিয়ে। কিন্তু পিতৃ-মাতৃৰ হেঁচাত আৰু সমাজৰ প্রভাৱত 


+ "= 
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পৰেশে সেই আশ| পৰিত্যাগ কৰি অন্য যুৱতীৰ পাণি গ্ৰহণ কৰিব লগ| হ’ল। এটা 


৷ সন্তানি থক| আক এবাৰ বিয়া হৈ যোৱা এজনী গাভকক বিয়া কৰাবলৈ আমাৰ ৰক্ষণনীল 


সমাজত পিতৃম|তুয়ে অন্ষমৃতি দান কৰাটে| অভাৱনীয় কয|। গতিকে পৰেশৰ দৰে 
দুৰ্বলমন| লোকব পক্ষে সমাল্জ আৰু পিতৃম|তুৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ কৰি তেওঁলোকে হৃষ্ট 
কৰ| বাধ|ৰ দেওনাখন পাব হৈ যোৱাৰ সন্বৱ নাছিল। পৰেশৰ কথাৰ ওপৰত বিশ্বাস 
আঅঁু আস্থা বাখিবলৈ গৈ স্, প্তাৰিত হ'ল। তাই এনে পৰিস্থিতিত নিজকে সংযত 
কৰিবলৈ আকু হৃদয়বেদন| ঢাকি ৰাখিবলৈ যি সংগ্রাম চলাইছে সি পৰেশৰ দুৰ্বলতাৰ 
বিপৰীতে জিলিকি উঠিছে 

উপন্য|সখনত টী সম|ল্তৰ|ল প্রণয়কথা] হাতত ধৰাধৰিকৈ আগবাঢ়িছে। পৰেশ 
অৰু শিখাৰ সম্পৰ্কটো প্রথান আৰু ডাক্তৰ প্রকাশ দত্ত-প্ৰণতিৰ স্থখাৱহ মিলন-মধুৰ 
স'্পৰ্কটে| গৌণক্বপে ঠাই পাইছে। পৰিণতিত দুয়োট| বিপৰীত যদিও ঘনিঠভাৱে পৰম্পৰ 
অদ্বিত। মুখ্য কাহিনাঁৰ নায়ক পৰেশ পাৰ্শ্বভূষিৰপৰ| সন্মুখলৈ অহাই নাই বুলিব পৰি! 
সন্মুখস্থান অধিকাৰ কৰি আছে প্রকাশ দন্তই। কিন্তু প্রকাশ দত্ত প্ৰধান চৰিত্ৰ নহয়, 
বৰং প্রধান কাহিনীৰ নায়ক নাগ়িক।ৰ মধ্যস্থ ব্াক্তি। গতিকে পৰেশ দত্তৰ চৰিত 
অ|ওপকীয়ভ।ৱেহে প্রকাশ প|ইছে। . শিখাই কিন্তু আকৰ্ষণীয় অথচ সংযত ৰূপত 
আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে। জৈৱিক বামন| থক| মত্বেও বয়স-অভিজ্ঞতাৰ ফলত উৰ্ণীয়া, 
উত্লাৱবল মনোবৃত্তিক ঠাই দিয়| নাই। কাহিনীত চ'ৰত্র প্রকাশত দুৰ্বলভ| নথকা নহয়, 
কিন্তু আমাৰ সমাজৰ বিবাহসমস্তাৰ এটি দিশ ব| ‘পহলু’ মনোৰমভাৰে পোহৰলৈ আনিছে৷ 

‘নিৰুপায়, নিৰুপায়’ (১৯৬%) নগৰীয়| মধ্যবিত্ত সমাজৰ প্রণয়মূলক কাহিনী ৷ 
এই উপসন্থানত চখৰিত্ৰতকৈ, কাহিনীৰচনৰ ওপৰতহে লেখকে অধিক দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰ| 
যেন লাগে। সমাজৰ সমস্থা৷ ব| ৷ জীৱনৰ গুৰুতৰ সংঘাত ৰূপায়িত হোৱ| নাই। 


মাননিক সংঘাত যে একেবাৰে নাই তেনে নহয়, কিন্তু যি সংঘাত উপস্থাপিত কৰিছে দি 


দুৰাতিক্ৰম্য নহয়। জীৱনৰ কোনো এটা অনালোকিত দিশত গভীৰ ৰেখাপাত কৰিছে 


বুলিও কব নোৱাৰি। কাহিনীটো গঢ়ি উঠিছে বিলাত ফেবত ডেক| গৌতম আৰু 


তেওঁৰেই ভাড়| ঘৰত থক| নীলাম্বৰ ফুকনৰ কন্তা| চিত্ৰলেখাক কেন্দ্ৰ কৰি। একেটা 


‘চোঁহছতে থক| নীলাম্বৰ ফুকন, পত্বী আশা!লত| আৰু জীয়েক চিত্ৰলেখাৰ লগত গৈোঁতমৰ 


সম্পৰ্ক ক্ৰমে গাঢ় হৈ অহাব সময়তে অপ্ৰত্যাশিতভাৱে বাপেকৰ পুৰণি দ্নিনলিপি পঢ়ি 
গৌতমে আৱিঙ্কাৰ কৰে যে বাপেকে মাকক অৱজ্ঞা কৰাৰ মূলতে ই’ল আশালতা ৷ 
নীলাদ্বৰ ফুকনৰ লগত বিয়া হোৱাৰ পূৰ্বে গৌতমৰ বাপেকৰ লগত আশালতাৰ প্রণয় 
গঢ় হৈ পৰিছিল। নিজব বিয়াৰ পিছতে| আশালতাক পাহৰিব নোৱাৰিলে মাকৰ 
অনুৰোধ ৰাখি গৌতমৰ মাকক বিয়া কৰালে যদিও পত্নীৰ প্রাপ্য মৰমখিনি গৌতমৰ 


£,৪ * আঁসনীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 


মাকে নাপালে । মানহজনে পৰাপক্ষত ঘৰ এৰি, পত্নীৰ দূৰে দূৰে বাহিৰত কাল কটাই 
দিছিল৷ স্বামীবদ্বাৰ অৱস্ঞাত, ভগ্নহৃদয়| গৌতমৰ মাক অকালত মৃত্যুৰ মূখত পৰে। | 
বাপেক জীয়াই থাকৌতে অ৷শালতাৰ ঘৰত মাজে মাজে আছিল। আশালতাৰপূৰ্ব | 
ই‘তেহাস জনাৰ পিছত গৌতমৰ মনত আশালতাৰ প্রতি বিৰূপ মনোভাব জা/গ উঠে।, ৷ 
মেই কাৰণেই চিত্ৰলেখাৰ প্রতি গৌতম আকনষ্ট হলেও নীলাদ্বৰ ফুকনে দিয়া বিবাহৰ | 
প্রস্তাৱ অগ্ৰাহ কৰে। মনৰ অশান্ত অৱস্থাত, বিশেষকৈ ভালপোৱা পাত্ৰীক অৱস্থাৰ 
বিপৰ্বয়ত এৰিব লগ| হোৱাত গৌতমে পুনৰ বিলাতলৈ উভতি যোৱাৰ সংকল্প কৰে। 
তেনেতে ভনীয়েক মালবিকা আৰু তেওঁৰ স্বাসী ৰাজেনে সকলো| কথা| গম পাই, 
গৌতমৰ মনৰ কুঁৱলী আতৰাই চিত্ৰলেখাৰ লগত প্ৰণয়ৰ স্থত্ৰডাল পুনৰ জোৰা 
লগাই দিয়ে । 
উপন্যাসখনত, ঘটনাৰ চমংকাৰিত্ব, নাই। গোৌঁতমৰ জীৱনৰ বিশেষ অৱস্থাত দেখ৷ 
দিগ়্| মানসিক সংঘাত আৰু ঘটন|ক আবৱেদনীয় ৰূপত সজাই পৰাই কাহিনী আগবঢ়াই 
নিছে। ৰচনাভঙ্গী সংযত, ভাবাবেগৰ আতিশয্য নাই আকু গতাঙ্গতিক উপন্থাসব | 
প্ৰেমনিবেদনৰ সন্তীয়া আকুলতা-ব্যাকুলত|ও নাই ৷ গোটেই কাহিনীটো পএতাঁতিযোগ্য // 
ৰূপত উপস্থাপন কব! হৈছে। চিত্ৰলেখাক ভাল পায়ে| মাকৰ জীৱনলৈ কক্ুণ পৰিণতি 
অন| আশালতাৰ ছোৱালী বুলি প্ৰত্যাখ্যান কৰি গৌতমে যি মানসিক দ্বন্ৰ সন্মখীন | 
হৈছিল তাক নিবাসন কৰাত মনভালৰ দাম্পত্যজীৱনৰ আহি আৰু ৰাজেনৰ যুক্তিয়ে 
বহ্ুতখিনি সহজ কৰি দিয়ে। গৌতমৰ মানসিক দ্বিধা আৰু সেই দ্বিিধাৰ সমাধান লেখকে 
কোনো অস্বাভাৱিক উপায় অৱলঙ্গন নকৰি বিশ্বাসযোগ্য ৰূপত সম্পন্ন কৰিছে। গৌতম, 
বাজেন আৰু মনভালৰ চৰিত্ৰ স্পঠৰূপত প্রকাশ পাইছে, আনবোৰ চৰিত্ৰৰ বৈশিষ্যা | 
বিশেষ চকুত নপবে | উপন্যাসখন সমাজ বা ব্যক্তিৰ গভাৰ ৰূপায়ণ নইলেও স্থখপাঠ্য। | 
‘নিৰুপায়, নিৰুপায়’ৰ সমস্তা একান্তই ব্যক্তিগত। কিন্তু পৰৱৰ্তা উপন্যাস ‘হেজাৰ ৷ 
ফুল’ত ব্যক্তিগত সমস্গাতকৈয়ে| সামাজিক সম্নহ্কাইহে প্রৰাধাহ্থযা লাভ কৰিছে। | 
আমাৰ সামাজিক দৃষ্টিত এবাৰ কিব| কাৰণত ক্ৰটী-বিচ্যুতি ঘটিলে ব্যক্তিয়ে পুনৰ | 
সামাজিক প্ৰতিষ্ঠা সহজে নাপায়, তেহেলৈ সেই ক্ৰঠী-বিচ্যুতি ব্যক্তিৰ চাৰিত্ৰিক 
অধঃপতন বা সমাজক কলুষিত কৰাৰ কোনো বীজ নাথাকিবও পাৰে | পাশ্চাতা 
সমাজত ব্যক্তিয়ে সাম|জিক দুষ্টিকোণৰপৰ| কিবা ভুল কৰিলে পৰৱৰ্তা কাৰ্য আৰু | 
আচৰণৰদ্বাৰ| পুনৰ হেৰোৱা স্থান লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়। কিন্তু আমাৰ _ 
সম|জত প্রতিকুল পৰিবেশত ব্যক্তি বা] পৰিয়ালে ভাৰসাম্য হেঞ্ৱাই বিপধয়ৰ সন্মুখীন হব 
লগাত পৰে ৷ ‘হেল্জাৰ ফুল’ (;৯৬৭) উপন্যাসখনত এনে ধৰণৰ এটা সমস্থাকে ওপন্যাসিক 4 
দাসে এগৰাকী নাৰী অৰু তেওঁৰ পৰিয়ালৰ কৰুণ সামানিক পৰিণতিৰ মাজেদি ৰূপ 


বাঠিব পৰা নান্প্ৰতিক সময়লৈ * )*৷ 


দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। উপন্যাসখনৰ প্ৰধান চৰিত্ৰ হ’ল কমলিনী, এগৰাকী আত্মমরধর| 
সম্পৰ্কে সচেতন, অতীতত কৰ ভূুলব পিছত সমাজত স্বীকৃতি পাবৰ কাবণে যত্ুণীলা, 
দাৰদ্যগস্ত৷ নাৰী । এদময়ত কমলিনীয়ে সমাজৰ দুষ্টিত ভূল কৰিছিল, কাৰণ সামাজিক 
বিবাহ অত্ষ্টান নপত|কৈ তেওঁ এজনৰ পত্নীত্ব স্বীকাব কৰিছিল; যাৰ ফলত তেওঁ এম্গন 
ল'ৰা আৰু দুজনী ছোৱালীৰ মাতৃ হৈছিল। যিজন মানুহে তেওঁক অবৈধভাৱে মাতৃত্ব 
দান কৰিছিল সেই মনোমোহনে পিছত আন এগৰাকী নাৰীক বিয়া কবালেও কমলিনীক 
দলনিত পেন] মেলাদি বং চাই আতৰি যোৱ৷ নাছিল। তাৰ কলত তেওঁৰ বিবাহিত৷ 
পত্নী সত্যৱতীৰ জীৱন যে দুৰ্বহ হৈছিল সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। লেখকে সেই বিষয়ে 
ইদ্দিত নিদ্লিয়াকৈ থক| নাই । ল'ব|-ছোৱালী কেইটা ডাঙৰ হৈ অহাৰ লগে লগে 
কমলিনীয়ে পদে পদে তেওঁৰ সামানিক মধাদাৰ অভাৱ অনুভৱ কৰিবলৈ ধৰে। মেই 
অভাৱ পূৰণ কৰিবলৈকে মনোমোহনৰ লগত অনুষ্ট্পীয়াকৈ এখন বিয়াও পাতিলে৷ কিন্তু 
সমাদৰ চকুত কমলিনী আকু ল’ৰ|-ছোৱ|লী কেইটা অৱস্ঞাৰ পাত্ৰ হৈয়ে ৰ'ল। ল’ৰা- 
ছোৱালী কেইট| বাহিবিব সমাজত, স্থল-কলেল্গত অবৈধ সন্ত|[ন বুলিয়ে অপমান পায় । 
সম|জৰদ্বাৰ| অৱস্ঘাত হৈ, প্রতিকুল পৰিপাৰ্শ্বৰ লগত খাপ খুৱাব নোৱাৰি ল’ৰাটোৱে 
অসামাজিক মনোবৃত্তিৰ হৈ মদ আৰু জুত্লত গ| ঢালি দিলে । এজনী ছোৱালী প্ৰেমিকৰ 
লগত কলিকতালৈ পলাই গ’ল আৰু ডাঙৰ ছোৱালীজনী মাকৰ বাধা সত্বেও চাকৰিত 
সোমাই আত্মসম্ষ্টিৰ ৭পখ বিচাৰিলে। কম'লনী বৰাই ল’ৰা|-ছোৱালীকেইটাক মাগুই 
কৰিবৰ কাৰণে, সমাজত স্বীকৃতি দিয়াবৰ কাৰণে কৰ| সকলে| এচেষ্টী বিফলে যোৱ| যেন 
অনুভৱ কৰে। পৰিয়ালটোৰ বিপধয়ৰ মূলতে যে সামাজিক স্বীকৃতিৰ অভাৱ সেই 
কণ| তেওঁ মর্গে মমে অন্তুভৱ কৰিলেও তেওঁ নিঃসহায় দৰ্শক হৈ মনোৰেৰন|ত কাল 
কটোৱাৰ বাহিৰে গত্ন্তৰ নাছিল। 

উপন্যাসখনৰ প্রধান চৰিত্ৰ কমলিনী বৰ| যৌৱনত কৰা ভুলৰ কাৰণে গোটেই জীৱন 
সামাজিক স্বীক্ৃতৰ কাৰণে চেষ্টা কৰিও শেষত পৰিয়ালক বিপধয়ৰপৰ| ৰক্ষা কৰিব 
নোৱাৰিলে। এই সমাজৰ্বীকৃতিপ্ৰযত্বগীল', আত্মাভমানিনী নাৰীগৰাকী দ্বিচাৰিণী 
নহয়, অবিবাহিত অৱস্থাতে মাতৃ হলেও এজনৰ বাহিৰে দ্বিতীয় এজনক বৰণ কৰা| 
নাছিল। তথাপি সমাজৰ নিষ্ঠুৰ বিধানত নিষ্পেষিত হব লগ| হ’ল। ভুপন্থাসিকে 
বহু কঁথ] বায় নকৰি কমলিনীৰ নিভূত আকাক্ষ|, দ্বিধা, সাম|জিক স্বীকৃতিলাভৰ কৰুণ 
প্রয়াম আৰু বিপৰ্ষয়ৰ সম্মুখত নিঃসহায় বেদন| প্রকাশ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। সামাজিক 
স্বীকৃতিৰ অভাৱত ল’ৰা-ছোৱালী কেইটাৰ বিপথন, চৰিত্ৰক গঢ় দিয়াত পৰিপ।শ্বৰ প্রভাৱ 
প্রাৰ্ণন কৰাত সফল হৈছে। 

আমাৰ সমাজত পুৰুষে সাম৷জিক ভুল ব| অপকৰ্ম কৰিলেও কালক্ৰমত পুনৰ্বসতি 


‘৬ + অসনমীয়াউিপন্যাসৰগতিধাৰা৷ 


ধাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * 3,‘৭ 


সঙ্ৰৱ হয়; ধন থাকিলে সেই কাম আৰু সহজে সম্পাদিত হয়। কিন্তু নাবীৰ ক্ষেত্ৰত, = আৰু ভোমোৰ ই ফুলৰ চাৰিকাষৈ শুণগুণোৱাৰ দৰে বিমলাৰ চাৰিকাষে গুণগুণায় । 


আৰু মেই নাৰী যদি দৰিদ্ৰ হয়, তেন্তে সামালিক স্বীকৃতি লাভ একপ্ৰকাৰ অসন্তৰ 
বুলিয়েই কব পাৰি। কমলিনীৰ দুৰ্ভাগ্যই তাকে সকীয়।ই দিয়ে। 


অশান্তিময় নোহোৱাকৈ থকা নাই । 

কাহ্নীকথনত সেখক সংযত, পবিমিতাচাৰী | 
বৰ্ণনাৰদ্বাৰ| কাহিনী মেদবহুল কৰিবলৈ বৃথ| চেন নাই। 
ওুপন্যাসিকে সমানে দৃষ্টি পেলাবলৈ যত্ন কৰ! নাই, মেই কাৰণে সকলে| চৰিত 
উজ্জ্লভাৱে ফুটি হ্ুঠাত আচৰিত হৰলগীয়া| একে| নাই । ওুপন্থাসিকে প্রয়োজনীয় চৰিত্ৰ 
'ওপৰতহে গুৰুত্বৰ দান কৰে। 

দুগৰাকী বাইভনীক বিপৰাত পৰিবেশত স 
সমাজৰ ঢৌৱে কোবোৱ| জীৱনত 


‘স্থাপন কৰি ওুপন্থা/সকে বঙমান পাশ্ঘাতা 


জীৱনৰ গতিবেগ ইয়াত কিছু মনদ্বৰ, কিন্তু মানসিক উদ্বেগ ( 5100} ) আৰু দ্বিধ! নাই; 
খৰালি নদীৰ দৰে স্বচ্ছ আৰু ধীৰ৷৷ কিন্তু আনখন সমাজ্জ গুৰিয়াল নোহোৱা, ঢোঁৰে 
কোবোৱ| নাৱৰ দৰে লক্ষ্যবিহীন, ক’লৈ গৈছে কব নোৱাৰে । এই সম৷জত গতি আছে, 
কিন্তু লক্ষ্য নাই; কৰ্মচঞ্চলতা আছে, কিন্তু স্থিৰ আদৰ্শ ন৷ই ; উপভোগৰ সামগ্ৰী আছে৷ 
কিন্তু মানসিক তৃপ্তি নাই। কেৱল দোঁবিছে, কিন্তু ক’লৈ, কি উদ্দেশ্যে দৌৰিছে কব 
নোৱাৰে । ওপৰত কোৱ| সমাজ দুখনৰ বৈপৰীত্যৰ ভেটিত উপস্থাসৰ কাহিনী 


বিস্তাৰিত হৈছে । 
‘পীঁ৷ৱব মধ্যবিত্ত সমাজৰ দুজনী বাইভনী, কমল| আৰু বিমলা ৷ কমলা গম্ভীৰ সংযত 


আৰু সামান্যভাৱে লাজকুৰীয়|; কিন্তু বিমলা তাৰ বিপৰীত। তাই বুদ্ধিমতী, চঞ্চল _ 
আৰু সকলোতে আ!গবণুৱা, কোনো কথাতে সংকোচ নাই। গাঁৱৰ শিক্ষিত যুৱক এজনৰ = 


লগত কম বয়সতে কমলাৰ বিয়| হয় আৰু স্থগৃহিণীৰূপে এখন স্থখৰ সংসাৰ গঢ় তোলে! 
বিমলাই পঢ়াগুন| কৰি বিলাতলৈ ষায় আৰু উভতি আহি এটা গবেষণাগাৰত ডাঙৰ 
চাকৰি লয়। বিমল| এনে'এখন সমাজত সোমাই পৰে৷ যিখনক ফিৰিঙি সমাজ বুলিব 
পাৰি। এইখন সমাজৰে অন্তভুক্ত কুলকাণি, ডঃ ভট্ট৷চাৰ্য, মিঃ আয়েঙ্গ'ৰ, ডাঃ বাওঁ 
আৰু তেওঁৰ পত্নী, মিঃ আগবৱাল| আৰু নিজৰ অতীত দেশপ্ৰেমৰ গুণগান কৰি আন্ম- 
পাদ লাভ কৰ| কিন্তু অধুন] সামৰ্য্যহীন দেশকমী উমেদ আলি এণঁলোকৰ কোনোৱে 
ডাঙৰ চাকৰি কৰে, কোনোৱে'ব্যৱসয়ি কৰে, ক্লাবলৈ যায়, মদে খাই মাতলামি কৰে 


মনোমোইন পুৰ _ 
হোৱ| কাৰণেই সামাজিক দুৰ্ধোগৰ সন্মুখীন হব লগা হোৱ| নাই, য'দও সত্যৱতীৰ! জীৱন_ 


অবান্ছৰ চালেবাৰে কোবে৷ৰ|- 
সকলোবোৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত | 


্ছ৷। জুই খেদা’ৰ হতাশা এই নামৰ উপন্যাসত _ 
ৰূপায়ণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। এখন সমাজত প্রাচীন প্ৰমূল্য হেবাই যোৱা নাই।_ 
গৃহলক্ষ্মী আদৰ্শ ভ্ৰষ্ট হোৱ| নাই অৰ্থা= পত্নী, গৃহিণী আৰু মাতৃত আদৰ্শ স্নান পৰা নাই। | 


পত্ীহাৰ| কুলকাণিয়ে বিমলাত মৃতপদতীীৰ ছায়| বিচাৰে, সেই কাৰণেই ডাঃ ভট্টাচাধৰ 
প্রতি স্ট্ধান্বিত৷ ডাঃ ভট্টাচ৷ধবো বিমলাৰ প্রতি মোহ, কিন্তু বিমলাৰপৰ| সঁহাৰি 
ণপ|ই আমেৰিকালৈ যে৷ৱ।ৰ ঠিক কৰে, ১০০৪৪০০৷। বিচাৰি | মুঠতে বিমলা, 
কুলকাণি, ডাঃ ভট্টাচা্বকে আদি কৰি সকলোৱে কিবা এটা অস্পষ্ট, ইয়াময়াৰ পাছে পাছে 
ঘূৰি ফুৰে, কিন্তু তেওঁলোকে নিজেই কব নোৱাৰে কি পালে তেওঁলোকৰ মনে শান্তি পাব, 
জীৱনে এটা স্থিৰ আয় পাব । আন হাতে কমলাৰ শান্ত, স্নিষ্কু, বিলাসধিহীন জীৱনে 
বিমলাৰ মনলৈ তেওঁলোকে মৰীচিকা] খেদাৰ ধাৰণ৷ আনি দিয়াত সহায় কৰিছে। সেই 
জীৱন ফেনিল-তৰঙ্গায়িত নহয়; জীৱনৰ এটা স্থিৰ, স্ুসম|হিত ৰূপ কমলাৰ মাজেদি 
অভিব্যক্ত হোৱ| বিমলাই দেখ| পাইছে। বিমল! আকু কমলাৰ চৰিত্ৰ দুটাৰ বৈপৰীত্য 
তেওঁলোকৰ লাৱনধাৰাৰ পাৰ্থক্য কাহিনীত স্পষ্ট হৈ উঠিছে। কুলক|ণি আৰু উমেদ 
'আলি, দুয়ে৷ বিভিন্ন ধৰণে অতীতৰ, প্রেতাত্ম৷। কাহিনীৰ বক্তব্য আৰু উপস্থাপন- 
ৰীতিৰ স্বকীয়তা আছে। হই এক প্রকাৰে অসমীয়া 014 ঘমঘণডো পুণড]16 বুলিয়ে 
কব পাবি । ! 
এখন বিস্তাৰমুখা নগৰৰ উপকণ্ঠৰ দ্ৰুত পৰিবৰ্তনৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত ‘উৎকঃ উপকণ্ঠ'ব 
(১৯৭০) কাহিনী প্রতিষ্ঠিত । বিস্তাবমুখী নগৰৰ কাষৰীয়া অঞ্চল এটাত এসময়ত আছিল 
ম্‌ সৰু জুপুৰি আকু সাধাৰণ মাইুহৰ বিশঙ্খল বজ্ি। ইয়াত চোৰাই মদৰ ব্যৱসায়ী, 
গণিক|, মজদূৰ আকু অসামাজিক ব্যক্তিয়ে গাত গ৷ লগাই বসত কৰিছিল। শিল্পোদ্যোগৰ 
প্রমাৰৰ ফলত ক্ৰমে বস্তি গুচি অট্টালিকা হ’ল; কল-কাৰ্থান|, দ্োকান-পোহাৰ বহি 
নগৰৰ লগত চামিল হবৰ উপক্ৰম হ’ল। এই উপকঠতে এসময়ত বিপ্লৱী ক|ম বৰ| 
আৰু কেতিয়াবা আত্মগোপন কৰ| মনোৰঞ্জন কাকতিৰ অতীত আৰু বওঁমানৰ পৰি- 
প্ৰেক্ষিতত কাহিনীয়ে ৰূপ লৈছে। কাকতিৰ অতীত আছে, বৰ্ডমান নাই বুলিলেও 
হয়। উপকণ্ঠৰ অতীত অখ্যাত বা কুখ্যাত, কিন্তু বৰ্ডমান সৰ্ব | পঁচিশ বছৰৰ আগৰ 
আমদ্ৰর্শবাদা বিপ্লৱী, স্বাধীনতাৰ কাৰণে প্রাণ উছৰ্গ৷ কৰৌতা ক৷কতি এতিয়| জৰাগ্ৰস্ত, 
কর্মন্ষমতাহীন | কিন্তু পচিশ বছৰৰ আগতে উপকণঃৰ বস্তি অঞ্চলতে বিপ্লৰৱীৰূপে আশ্ৰয় 
পাইছিল, অঙ্গ্সন্ধানৰবত পুলিচৰপৰ| আত্মগোপন কৰিছিল, বেশ্যাৰ ঘৰত দিনৰ পিছত 
দিন কটাইছিল, স্বৰাসক্ত নহলেও কেতিয়াবা কেতিয়াবা মদে| খাইছিল। বস্তিৰ 
সকলে| শ্ৰেনীৰ লোকৰ লগত তেওঁৰ পৰিচয়ে| আছিল। তেতিয়া তেওঁ আছিল প্রবল 
আশাবাদী) স্ুষ্ট দেহ, সবল মন আৰু উদ্বাৰ প্রকৃতিৰ গৰাকী । স্বাধীনতাৰ ৰঙীণ স্বপ্নই 


॥ 0ত৫ৰ দেহ আৰু মন বোলাই ৰাখিছিল, আনকি নিজৰ বিবাহিতা] পত্বীকেো| উপেক্ষ] 


কৰি বাহিৰত ঘূৰি ফুৰিছিল। তেতিয়া বেশ্যা নয়নতাৰাকে| সহানৃভুতিৰ দৃষ্টিৰে চাই তাইৰ 


১৮ * অসমীয়াউপতন্তযানৰ গতিধাৰ| 


‘জ্বৰ 


বিছনাত আশ্রয় লবলৈ কুগ্াবোধ নকৰিছিল। আলি কাক৷ত বাৰ্ধক্যৰ দুন্বাৰ্দলিত। 

স্ৰীৰ অকুণ্ঠ সেৱাই তেওঁৰ যাযাবৰী মন নীড়মুখী কৰিলে। কিন্তু বিগত পঁচিশ বছৰে 
জিল" 

কাকতিৰ মন দেই তান্ত খোল মিলাই যাব পৰ| নাই। তেওঁৰ মন অৱসন্ন | 

বিপ্লৱী মনে এসময়ত যিখন দেশ আৰু সমাঞ্জৰ স্বপ্ন দেখি ছল, পঁ 

চোৰাং বেপাৰী আৰু পুজিপতিৰ সমাজত সেই স্বপ্ন বিলীয়মান হৈ যোৱাত তেওঁ 


চি 


স্বগ্লভঙ্গ হয়। সাধাৰণ মানহৰ স্থান ক্ৰমে হেৰাই যাবলৈ উপক্ৰম হোৱ| তেওঁ দেখ| । 
পাইছে। আনহাতে তেওঁৰ পুতেকে সামাজিক পৰম্পৰাৰ বান্ধোন ছিঙি চোৰাং বেপাৰা | 
অন!-অনমীয়া ভৰদ্বাজৰ কন্যাৰ লগত লেনদেন কৰাটে| তেওঁ সহজভাৱে গ্রহণ কৰিব | 


। 
ঃ 


পৰ| নাই, অথচ এই কাকতিয়েই এসময়ত বেশ্যাৰ শয্যাত ৰাতি কটাবলৈ কুগ্াবোধ 


ৰ । ৰ} ৷ 
নকবিছিল। নতুন পুৰুষৰ নতুন ভাৱাদ্ৰ্ণৰ লগত তেওঁ স্থৰ মিলাব নোৱাৰি পুৰ | 


বিপ্লৱী বন্ধু ৰাভাৰ ওচৰ চাপিছে। নতুন যুগ্বৰ ভাল আৰু বেয়। দুয়োকে সামৰি লৈ 


বোৱাৰীয়েক ৰাধাক আদৰে লোৱা কাৰ্ষত নতুন যুগৰ আহ্বান উপেক্ষা নকৰাৰ ইঙ্গিত 
পোৱা যায়। 


মনোৰঞ্জন কাকতিৰ অতীত আৰু বও্মানৰ পৰিপ্ৰেক্ষতত তেওঁৰ মানমসি? | 
দন্দ পন্যাসিকে প্রকাশ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে।: বওমানৰ কাকতি অতাঁতৰ বিপ্লৱী ৷ 


কাকতিৰ ছীায়ামুতি মাত্ৰ তেওঁৰ ব্যক্তিত্বৰ লগত অতীতৰ ‘নগ্ালজিক’ স্মৃতি 
মিহলি হৈ আছে । শসেই কাবণেই শেষত পো-বোৱাৰীক সামৰি লবলৈ তেওঁৰ অৱসন্ন 


মন. সক্ষম হৈছে৷ উপসন্যাদখন কাহিনীপ্ৰধান নহয়, চৰিত্ৰপ্ৰধানহে । কাকতিৰ [ 
অতীত. আক বওঁমানৰ * মূল্যায়নেই ইয়াৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য যদিও নগৰাভিমুখী _ 
উপকণ্চৰ পৰিবৰ্তনৰ স্বৰপটোও তেওঁৰ লেখনিত স্পষ্টৰূপে ধৰ| দিছে। বিয়ান্লিশৰ _ 
বিপ্লৱীৰ স্বপ্রভঙ্গ আক নতুন যুগৰ আহ্বান উপন্যাসখনৰ অন্তৃতম আকৰ্ষণ । কাহিনীৰ ॥ 
তটৰেখ| বৰ উজছ্জ্জল নহয়, কাৰণ কাহিনীকথন বক্তব্যৰ মাধ্যমহে | সদাগব সিং আৰু _ 


নয়নতাঁৰাৰ প্ৰেমগাথ| এহাতে আক আনহাতে নয়ন-ৰাধাৰ যি প্ৰেমকথ| এাসদ্রিক 
উপকাহিনীৰূপে অৱতাৰণ| কৰ|৷ হৈছে, সি উপন্যাসৰ আকৰ্ষণ বঢ়োৱাত সহায় কৰিছে। 
কিন্তু মনোৰঞ্জন কাকতিৰ মানসিক বিবতনহে ইয়াৰ প্ৰধান উপজীৱ্য । কলেবৰত শ্গীণকায় 
হলেও পুপন্যাপিক দাসৰ ই এখন উপাদেয় গ্ৰন্থ । 

সমাজবাদৰ আদৰ্শ আধুনিক শিক্ষা, যুক্তিবাদ, সামাজিক পএ্রমূল্যৰ পৰিবৰ্তনে আমাৰ 


' জীৱনত প্রভাৱ পেলাইছে যদিও অ৷ভিজ্াত্যৰ মিছ| গৌবৱ, জাত্যভিমানব অযথা 


| 
দেশত যি পৰিবৰ্তন আনিলে, উপকণ্ঠ যেনেকৈ ভ্ৰুত গতিত নগৰলৈ ৰূপান্তৰিত হ'ল 
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(তেওঁৰ | 


চশ বছৰৰ পিছত | 


উপকণ তথা সমাজ আগবাঢ়ি গৈছে । তাৰ লগত পথক্লান্ত কাকতিয়ে টান পালেও বা | 
ৰাভাৰ পৰামৰ্শ মতে শেষত অপ্ৰতিবন্ধ্য সামাজিক গতিৰ লগত স্থৰ মিলাবলৈ চেগ ৰ 
কৰিছে। তেওঁৰ বিনান্লমতিত বিবাহপাশত আৱদ্ধ হোৱা পুতেক নয়ণ আকু | 

| 


॥ 
| 


| 


। 


তুল 


বাঠিৰপৰা সনান্পতিক নময়লৈ * )%৯ 


অচঢিবায়ুগন্তত| আকু সান্পদায়িক বৰ্ণভেদৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত ভেদাভেদভাৱে পাতালভেদী 
শিপ| মেলি সমাজত এতিয়াও খোপনি পুতি আছে। এনে জাত্যভিমানাশ্ৰয়ী সামাজিক 
ভেদাভেদভাবক কেন্ত্ৰ কৰিয়েই ‘নেদেখা জুইৰ (ধোৱঁ’ৰ ( ১৯৭২). কাহিনী 
আগবাঢ়ছে। অধ্যৱসায়, পৌকষ আৰু আনত্মনিৰ্ভৰশীলতাৰদ্বাৰা কাহিনীৰ অন্থযৃতম 
প্রধান চৰিত্র ললিতে আধিক প্রতিপত্তি লাভ কৰিলেও, যিহেতুকে তেওঁৰ পূৰ্বপুৰুষ 
অন|-অসমীয়| মুচিয়াৰ আঁছিল, অসমীয়া সমাজত সেই কাৰণে তেওঁ প্রাপ্যস্থানৰপৰ৷ 
বৃঞ্চিত। অসমীয়া ছোৱালী বিয়| কৰাই বাহিৰে-ভিতৰে অসমীয়া বুলি পৰিচয় 
দ্বিবলৈ একান্তিকভাৱে চেষ্ট৷ কৰিলেও অসমীয়া| সমাজত তেওঁ সম্মানজনক স্থান লাভ 
কৰিব পব| নাছিল। ভপন্থাসিকে ললিতৰ আত্মপ্ৰতিষ্টাৰ সংগ্রাম আৰু সমাজৰপৰ| লাভ 
কৰ| বৰ্ণবিদ্বেষপ্ৰদুত শ্বখাৰ ইতিহাস বৰ্ণন] কৰা| প্ৰমঙ্গত সত্ৰীয়া গোপণীইৰ গোপন প্ৰেম- 
পীৰিতিৰ ফলত জন্মলাভ কৰা কুষ্ণ গে৷সাইৰ অব্যক্ত ইতিহাস অতীতৰ কবৰ খানি 
বাহিবলৈ উলিয়াই আনিছে । এফালে সজ এচেষ্ট৷ আৰু অধ্যৱসায়ৰদ্বাৰা আধিক প্ৰতিষ্ঠা 
লাভ কৰ| অথচ হীনবণপ্ৰনস্থত বুলি সমাজত অৱহেলিত ললিত আৰু তাৰ বিপৰীতে 
সত্ৰীয়া গোীইৰ চৰিত্ৰস্থলননৰ জীৱন্ত মৃতিক সমাজৰ চকুত ধূলি দি ঢাকি ৰখাৰ বিভৎ্স 
প্চেষ্ট| সমান্তবাল গতিত পোহৰলৈ আনিছে। সত্ৰীয়া অধিকাৰ ব্ৰহ্মানন্ন গোস|ইৰ 
ল'ৰ| বুলি সমাজত পৰিচয় পোৱা কৃষ্ণ গোসীয়ে সত্ৰৰ আঁচাৰ-বিচাৰ ভৰিৰে গছকি মদ 
খাই বেহুচ হৈ ঘূৰি ফুৰে, থাকে এটা পামঘৰত --সত্ৰৰপৰ| বহু নিলগত। অনিয়ন্ত্ৰত 
জীৱন যাপন কৰ| কৃষ্ণ গোসঁীইক চোৱ|-চিত| কৰে এগৰাকী প্ৰৌচ়া নাৰীয়ে, নাম 
অবল|। কৃষ্ণ গোসীয়ে জন| নাছিল যে তেওঁৰ আলপৈচান ধৰা, মাতৃৰ দৰে চোৱা- 
চিত| কৰ| মানুহই গৰাকীয়েই তেওঁৰ মাক, সত্ৰৰ চলাজন অধিকাৰ ব্ৰহ্মনন্দৰ আবিয়ৈ 
উপপত্নী | কৃষ্ণক সৰুতেই মাতৃৰ বুকুৰপৰ| আতৰাই নি ব্ৰহ্মানন্দই বিবাহিত পত্নীৰ পুত্ৰ 
বুলি পৰিচয় দি সত্ৰত ডাঙৰ-দীঘল কৰে | কিন্তু কুষ্ণ আছিল সৰুৰেপৰ। বিদ্ৰোহাঁ মনৰ; 
সত্বৰ ক্ত্রিম নীতি-নিয়মৰ শিকলি ছিঙি পামঘৰত বসতি কৰিবলৈ লয়। হয়তে| সত্ৰৰ 
ভিতৰত উপপণত্থীৰ ল’ৰ] বুলিয়ে অৱজ্ঞাত হোৱাত কুষ্ণৰ মন বিদ্ৰোহী হৈ উঠিছিল। 
পামঘৰত কৃষ্ণ গোসী৷ই মাৰাত্মক ৰোগত আক্ৰান্ত হওঁতে চিকিত্সাৰ ব্যৱস্থ৷ কৰি জীৱন- 
দান কৰে ললিতে, সত্ৰৰ ভাইককাই বুলি প্ৰচাৰ কৰ| সকলে নহ্য়, কাহিনীত ললিতৰ 
মানৱিকত| আৰু আত্মনিভঁৰশীলতাৰ বিপৰীতে সনত্ৰীয়। গোসীই কত্রিম গান্ভীৰ্য। ভেম আৰু 
জলাত্যভিমান প্রকাশ প।ইছে। কৃষ্ণ গোসাইৰ জীৱনৰবহস্ত৷ উদ্ঘাটনত ‘মধিক গুৰুত্ব 
দান কৰাৰ ফলত ললিতৰ প্ৰতি সমাজৰ অৰ্বিচাৰ আৰু অৱজ্ঞাৰ কথা| কাহিনীৰ শেষৰ 
ফালে প্রাসঙ্গিক যেন হৈ পৰিল; ললিতৰ পৰিবর্তে কনষ্ণ সৌসায়ে অধিক দৃষ্টি, লাভ 


হি 
= = 


১১৭* * অনমীয়া উপন্থাসৰ গতিধাৰা 
কৰিলে । 
পৰিল। দ্বিতীয়তে কৃষ্ণ ৷ গোসঁ৷য়ে জীৱনবহস্তা কেনেকৈ উদ্ঘাটন কৰিলে আৰু মাকৰ 
প্রক্লুত পৰিচয় পালে সেই বিষয়ে উল্লেখ আছে যদিও কৃষ্ণ গোসঁ|ইৰ মনত সেই সংবাদে 


মনতে পুহি কিয় গোপন কৰি ৰাখিছিল তাৰ কোনো| ব্যাখ্য| উপন্থ৷াসত নাই। 

নিৰপেক্ষ, সমাজসমালে|চকৰ দৃষ্টিভদীৰে কাহিনীটে| ৰূপ দিছে, ইয়াত ব্যক্তিৰ লগত 
সম|জবৰ সংঘাত প্ৰদৰ্শন কৰিছে, কিন্তু চৰিত্ৰৰ আভান্তৰীণ সংঘাত নাই-বুলিলেণ্ড হয়। 
ললিতৰ ব| কুষ্চ গোৰ্মাইৰ সম৷জৰ'বিকদ্ধে মানসিক প্রতিক্ৰেয়না আৰু বিদ্ৰোহৰ ভাব লক্ষ্য 
কৰ| যায়, ব্যক্তিবিশেষৰ লগত সংঘাতৰ প্ৰতিক্ৰিয়া নহয়। এই বিদ্ৰোহৰ ভ|ব ৰা 
প্রতিক্রিয়া সামাজিক অবিচাৰ আৰু ঘুণে ধৰ| পৰম্পৰাৰহে ফল । লেখকে কৃষ্ণ গোগীই 
অৰু অৱলাৰ প্রৰক্লত পৰিচয় সম্পৰ্কে পাঠকৰ উংকগ| অব্যাহত ৰাখি শেষত নিৰাসন 
কৰিছে। পৰিয়ালৰৰাবা সকতে অৱসজ্ঞাত হোৱাৰ এভ৷ৱ কুষ্ণৰ উচ্ছ.জ্খল জীৱন- 
প্ৰণালীত প্ৰতিফলিত হৈছে । উপন্যাসখনৰ উপস্থাপনৰীতি কিছু সেৰেকা, অভিনৱত্ব- 
বলিত | 

জীৱন আৰু যৌৱনৰ তাড়ন।ই সাম৷ঞ্জিক বৈধ-অবৈধৰ প্রশ্ন এৰাই প্ৰবৃত্তিৰ পথত 
আগবাঢ়িবলৈ প্ৰেৰণ! যোগায়। ‘অবৈধ’ উপন্যাসত (১৯৭২) জীয়াই থকাৰ প্রবৃদ্ধি 
জৈৱিক বাসনাৰ অদম্য তাড়না, মাতৃত্বৰ হেঁপাহ, যৌন অক্ষমতাৰ ক্ৰোধ আৰু প্ৰবঞ্চন] 
পচেষ্টাৰ আপাতমধুৰ ভণ্ডামি ওপন্তাসিকে এটা সামান্য মানহৰ আত্মপ্ৰতিষ্টাৰ কাহিনীৰ 
মাজেদি ফুটাই তুলিছে । কেন্দ্ৰস্থ চৰিত্র হ’ল ৰজনী | ভিনিহিয়েকৰ হাতত পৈত্ৰিক 
মাটিবাৰী এৰি দি এনেহুৱ| জীৱন কটাই অৱশেষত বন্ধু ধনেশ্বৰৰ গাভৰু পত্নী পাহীৰ 
লগত অবৈধ যৌন সম্পৰ্কত জড়িত হৈ পৰে। ধনেশ্বৰ শাৰীবিক শক্তিত শক্তিশালী 
হলেও যৌন অক্ষমতাৰ কাৰণে প্রক্ণতিৰ তাড়নাত ৰজনীৰ লগত অবৈধ সংসৰ্গত লিপ্ত 
হৈ পৰে। ধনেশ্বৰে যৌন অক্ষমতাৰ মনস্তাপ পাহৰি থাকিবলৈ আৰু প্ৰকাৰন্তৰে সেই 
দুৰ্বলতাৰ ক্ষতিপূৰণ কৰিবলৈ মদ্ন খাই পাহাক মাজে মাজে সন্দেহৰ বশৱৰ্তা হৈ মাৰপিট 
স্বামীত্ব সাব্যস্ত কৰাৰ ব্যৰ্থ প্ৰচেষ্টা চলায় আৰু মাজে মাজে নিঃসহায় শিশুৰ দৰে পাহীৰ 
ওচৰত আসত্মমমৰ্পণ কৰি আশ্বস্ত হবলৈ চেষ্টা কৰে । কিন্তু পাহী সম্ভানসম্ভৱা হোৱাৰ পিছৰ 
পৰাই ধনেশ্বৰৰ সুণ্ড পিতৃত্বৰ মোহ জাগি উঠে ৷ প্রকৃততে ৰজনীৰ অবৈধ সন্তান ইলেও 
বনেশ্বৰে নিজৰ সম্ভান ভাবি আত্মপ্ৰবঞ্চনাৰদ্বাৰা৷ সকলো চেনেহ পাহীৰ সন্তানত ঢালি 
দিয়ে। কৰ্কশ, বক্ষ, মদ্ধপ ধনেশ্বৰে পিতৃত্বৰ গোৰৱেৰে সন্তানবৎ্সল ৰূপ পৰিএহ কৰে। 
ৰজনীৰ লগত পাহীৰ অবৈধ সম্পৰ্কৰ বিশেষ ভূ নাপাই ভিনিহিয়েকৰদ্বাৰ| অৱজ্ঞাত নিদ্ক্ম| 
ৰজনীক-নিজৰ মাটিখিনিত খেতি কৰিবলৈ আৰু লগতে ব্যৱসায় চলাবলৈ আিক স্ববিধ৷ 


= কাৰণে বমাকান্ত তংপৰ ৷ 


বাঠিৰ পৰা নাম্তিক সূম্ময়লৈ * ৩১১) 


ফলত কাহিনীৰ প্ৰধান চৰিত্ৰ ললিত নে কৃষ্ণ গোপাই থাৱৰোৱ| টা লে দিবন্ধত্ব নদ দিনত ৰেজ সজ্জাৰ স্ৰোকানৰ'লালেলে বঙ্গীয় ২৯৫ পথ 8, 


বাঙ্গই এজ ৰ পথৰপবৰ। টলাব গবিধণ| ভিনিহি |; 


কেনে মানসিক প্রতিক্ৰিয়াৰ হ্ুষ্টি কৰিছিল আৰু অবলা|ক মাক বুলি জানিও সেই কথ| | নঙপথ্ডিৰ দাবীও সি এৰি নিদিলে। পাহীৰ মৰমে, আৰু ভিনিহিয়েকৰ স্বাৰ্থপৰতাই 


ৰঙ্জণীক নতুন মান্ধহত পৰিণত কৰিলে। শ্বিলঙবপৰ| টেক্সি চলাই আহৌতে দুৰ্ঘটনাত 


| ধনেশ্বৰ আকন্মিক মৃত্যুৱে বজনীৰ জীৱনলৈ৷আনি দিয়ে এক স্থমধুৰ দায়িত্ব; পাহী আৰু 


সন্বানৰ ভৰণ-পোষণৰ দায়িত্বৰ অতদিনে অবৈধ হৈ অহা সম্পৰ্কটোক বৈধ কৰাৰ স্থ্ৱৰ্ণ 
স্থয়োগ অপ্ৰত্যাশিতভাৱে উপস্থিত হ’ল। সি নতুন জীৱনৰ, বৈধ দাম্পত৷ জীৱনৰ 
ণথাতনি তৰিলে। 
উপন্যাসখনৰ কাহিনী দৃঢ়পিনদ্ধ; কোনে| ওলমি থকা| অঙ্গ পৰিলক্ষিত নহয়৷ 
বৰ্ণনাৰ প্ৰিমিতাচাৰ, পৰিস্থিতিসমূহৰ উদ্দেশ্ধধমিত| বা প্রয়োজনীত|, চৰিত্ৰসমূহৰ 


ব্যৱহাৰ আৰু মানসিক ক্ৰিয়া-প্রতিক্ৰি্বাৰ উচিত্যস্থলভ বাস্তৱতাই কাহিনীটোক নিটোল 
{| ৰণ দ্বিছে। প্রধান চৰিত্ৰ ৰজনাৰ আশে-পাশে বিশেষ অংশ গহণ কৰ| চৰিত্ৰৰ ভিতৰত 
৪ পাঁহী, ধনেশ্বৰ, ৰমাকান্ত আৰু স্থমলাই প্রবান । 


সৰকৰেপৰ| মাউৰ] ল’ৰ| বাপেকে কাম 
কৰিবলৈ নিদ্বি কনবিযুখ কৰ| নিঠকৰৱ| ৰজনীৰ মাটি-নন্প/।তভ্তৰ ওপৰত ছলাহি কথা কোৱা 


্বৰ্পৰ ভিনিহিয়েক ৰমাকান্ত যেতিয্না ভোট গিৰিহঁত হৈ ৰজনীক অৱহেল| কৰি সময় 


বুজি কটুকথ| শুনাবলৈ ধৰিলে তেতিয়া তাৰ মনে বহিমুখী হৈ আত্মসন্তষ্টিৰ পথ অন্বেষণ 
কৰাটোত একে] অস্বাভাৱিকত| নাই। স্কবমলা৷ৰ বায়েকস্ললভ চেনেহৰ সীঁহাৰিয়ে তাক 
সম্পূৰ্ণ গৃহত্য৷গী নকৰিলেও ৰম।কান্ত আৰু ভাগিনীয়েকহঁতৰ ব্যৱহাৰে ঘৰখনৰ প্রতি এক 
বিত্্ণিথ ভাব, আনি দিয়ে। স্ব|মীত্বৰ স্থযোগ লৈ প্রতিবছৰে স্থমলাক মাতৃত্বৰ পথলৈ 
ঠেলি পঠে|ৱা|-বমাকা নুই যেতিয়| ৰজনীক পাহীৰ লগত সম্পৰ্ক নাৰাখিবলৈ বাঙ্গভৰ| 
কটুক্তি কৰে অৰু তাক চাকৰৰ দৰে ব্যৱহাৰ কৰি ঘৰখনলৈ চকু ৰাখিবলৈ নিৰ্দেশ দিয়ে 
ত বজনীৰ মন অধিক বিজ্লোহা হৈ উঠে। ৰজনীক গৃহবিমুখ কৰি ধনেশ্বৰ আৰু 
পাহীৰ সংস্পৰ্শলৈ ঠেলি পঠোৱাত ৰমাকান্তৰ বৰঙণি কম নহয়।. ৰজনীৰ মাটি-সম্পত্তি 
কেনেকৈ হাত কৰিব পাৰে আৰু তাক কেনেকৈ নিজ.ঘৰতে আলহি কৰিব পাৰে তাৰ 
কেৱল স্নমলাৰ বাধাই তাৰ অসং অভিপ্ৰায়ক বাধ] 
দ্বি ৰাঞে। 

পাহীৰ লগত ৰজনীৰ অৰৈধ সম্পৰ্কটো৷ সামাজিক দৃষ্টিকোণৰপৰ] দূযণীয় হলেও 
ৰঙ্গনীৰ অৱস্থালৈ লক্ষ্য কৰিলে মনন্তাত্মিক কৈফিয়ং আৱিষ্কাৰ কৰিব পৰ| যায়। 


॥ 


% কামবন নোহোৱ| ধৰুৱা হৈ ঘূৰি ফুৰ৷ আৰু ৰঘুমল| সদৃশ ভিনিহিয়েকৰদ্বাৰ কৰদ্ধাৰা অৱজ্ঞাত 
অৰু অপম|নিত ৰজনীৰ, মনে পাহীৰ মূৰম্ৰ মাজত আনত্মযুক্তি আৰু আত্মসম্তঞ্টৰ পথ 


১:২ * অনমায়| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
বিচাৰি লোৱাটো স্বাভাৱিক । তদুপৰি কৰ্মহীন অলস ডেকামনত যৌন বাসনাই 
থিতাপি লোৱাও স্বাভাৱিক কথ|। তাৰে বীধল সন্তানক লৈ ধনেশ্বৰে যেতিয়া পিতৃত্বৰ 
গৌবৱত ওকন্দি ফুৰিবলৈ ধৰিলে তেতিয়া বঙ্গলীৰ পেটে পেটে কাৰ ভাব নজ্গগাকৈ 


নাছিল, অথচ সি লানে লিনী তাৰেই সন্তান, কিন্তু মূখ থুলি প্রকাশ কবিব নোৱাৰে। 
তাৰ স্বাভাৱিক শুভ বুদ্ধিৰ কাৰণেই ধনেশ্বৰৰ বন্ধুতা আৰু সহায়ৰ কাৰণে মি অশনাগী_ 
হোৱ| নাই, কিন্তু ৰম|কান্তৰ শঠামি:তিৰালি। ৰিপৰীতাচৰণ কৰিছে।। ধনেশ্বৰৰ যুত্যুত,ে 


পাহী আৰু লিপীক সামৰি লৈ এহাতে তাৰ জৈৱিক বাসনাৰ পৰিতুষ্টি সাধন কৰিছে, 
অনকালে মৃত বন্ধুৰ দায়িত্ব নিজৰ কান্ধত তুলি লৈছে। গতিকে দ্বেখ| যায় জৈৱিক 


কামনা-বাসনাৰে পৰিপূৰ্ণ এটা নিঠকৱা সামান্য মানুহৰ আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ বাস্তৱ চিত্ৰ বজনীৰ = 
কার্যাৱগীৰ মাজেদি ফুটি উঠিছে। বিবাহিতা হৈয়ে যৌন-অক্ষম্‌ স্বাসীৰ অঁৰালত | 
ৰজনীক অবৈধ পিতৃত্বৰ অৱদ্থালৈ আকৰ্ষণ কৰি নিয্নাত পাহীৰ ওপৰত যৌন প্ৰবৃত্তিৰ 


স্বাভাবিক তাড্ডনাই আৰু মাতৃত্বৰ দুৰ্বাৰ হেপা|হে ক্ৰিয়া কৰিহে। তাহঁৰ এই কাং 


অসাম|জিক, অবিধেয় হলেও মানৱীয় দুৰ্বলতাৰ স্বাভাৱিক্ক ফল আৰু সেই কাৰণেই _ 


ক্ষমাৰ্ছহ | তাই আৰু অন্তান্থা চৰিত্ৰই সমাজৰ এনে এটা স্তৰক পতিনিধিত্ব কৰে যি স্বত 
আদৰ্শবাদতকৈ জৈৱিক দাবীৰ ব্যৱহাৰিক মূল্য বেছি। শাৰীৰিক শক্তিত অন্থৰ হেন 
ধনেশ্বৰৰ চৰিত্ৰত যৌন অক্ষমতাৰ ক্ষোভ আৰু সেই অভাৱ ক্ষতিপূৰণ কৰিবলৈ মদৰ 


আশ্রয় আৰু পাহীৰ ওপৰত অত্যাচাৰ, পাহীয়ে এৰি যাব বুলি আশঙ্কাত সময়ে সময়ে = 


নিশুম্লভ অসহায়তাৰে পাহীৰ ওচৰত আত্মসমৰ্পণ, পিতৃত্বৰ গৌৰৱেৰে লিলীক প্রতিপালন 


আৰু প্ৰক্ণত বন্ধুৰ উদদাৰত|ৰে ৰজনীক সহায় দান -এই সকলেবোৰ কাৰ্ধৰ মাদেদি এটা | 


মটৰ ডাইভাৰৰ সৰল, ৰুক্ষ। সময়ে সময়ে অসহায় বোধ কৰা, পিতৃস্লেহা সিক্ত উখৰা মৃতিয়ে 
পাঠকৰ সন্মুখত সজীৱভাৱে দেখ| দিয়ে। সমাজৰ এটা স্তৰৰ বাশ্তৱ চিত্ৰ ৰূপে 
কাঁহিনীটে| আৰু চৰিত্ৰাৱবলীৰ আকৰ্ষণীয়ত! অনস্বাকাধ। অযথ৷ পাণ্ডিত্য, আদৰ্শব|দ 
আৰু নৈতিক বক্তৃতাৰে ভাৰাক্ৰান্ত নকৰি ৰসোভ্তীাণ প্রভাৱনীল ৰূপত কাহিনীটো 
উপস্থাপন কৰাত লেখকে সফলতা লাভ কৰিছে । 
পদ্ম ৰৰকটকী : পঞ্চাশৰ শেষৰ ফালে ‘মনৰ দাপোণ’ৰ (১৯৫৮) যোগেঢি 
পাঠক সমাজত স্থবিদিত হোৱ| পদ্ম বৰকটকীয়ে যোৱ| ডেৰ 
দশকত প্রায় এক ডঙ্জন উপন্যাস প্ৰকাশ কৰিছে। তেওঁৰ উপস্থাসৰাজি অগ্জ্ধাবন 
কৰিলে কেইটামান বৈশিষ্ট্য চকুত পৰে। লেখক নিজে নিম্নমধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ হোৱা 
কাৰণে এই শ্ৰেণীটোৰ স্বৰূপ উদঘাটন কৰাত বিশেষ উত্সাহ আৰু পাৰদশিত| প্রদর্শন 
কৰিছে। বিভ্তশীল, মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীৱী আৰু বহুৱ|--এই তিনি শ্রেণীৰ ভিতৰত মাজৰ 
শ্ৰেণীৰ আচৰণেই বহুক্ষেত্ৰত অভাৱনীয় (07127০]1০088.01০)। তেওঁলোকৰ ভণ্ডামি, 


যাঠিৰপৰ| নাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১১১ 


+ কপটাচাৰ, ইন্জ্ৰিয়ালুতা, ভোগস্পুহা আকু বিবেকহীনতাৰ কদর ৰূপ প্রকাশ কৰাই 
বৰকটকীৰ উপন্যাস কেইখনৰ প্রধান বিষয়বস্তু বুলি কব পাৰি। তাৰ বিপৰীতে চহ], 
ধেত্য়ক আৰু বনহ্ুৱ| শ্ৰেনীক সহৃদয়তাৰে অঙ্কন কব|ঁ দেখ| যায়। বৰকটকীৰ উপন্যাসৰ 
ইৰ হল শ্লেষ বা ব্যঙ্গাত্মক, এই বাঙ্গৰ লক্ষ্য হ'ল প্রধানকৈ শিক্ষিত মধ্যবিত্ত আৰু 
নিম্নমধ্যবিত্ত শ্ৰেণী 
দ্বিতীয় বৈশ্লিষ্টা হ'ল যৌন বিৱৰণৰ ওপৰত গুৰুত্ব প্রদান। বিধিমশ্মত, সংয়ত 
যোঁনজীৱনৰ ওপৰত তেওঁ বিশেষ দুষ্ট পেলোৱ| নাই। ব্যমনাত্মক, দৈহিক যৌনপস্পৃহ| 
অক উপভোগৰ বিৱৰণৰদ্বাৰ| এক শ্ৰেণীৰ পাঠকক তেওঁ, আকৰ্ষণ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰ| 
দেখ] যায়। অমঙ্গীৱীসকলতকৈ বুদ্ধিজীৱীসকলৰ যৌনদুৰ্বলত| আৰু ৰিৰংসাৰ, নগ বিৱৰণ 
দিবলৈ কুণ্ঠাবোধ কব| নাই । তৃতীয়তে মনস্তত্ব, বিশেষকৈ ফ্ৰয়েডীয় মনন্তবুই প্রত্যক্ষ 
আৰু পৰোক্ষভাৱে তেওঁৰ কাহিনীক পঅভাৱান্বিত কৰ| দেখ| যায়। দুই এখনত 
অন্বভাৱিক মনন্তত্তবৰে| ( 3021.000] ]25স80]10108স ) প্রভাৱ লক্ষ্য কৰা| যায়। তেওঁৰ 
কাহিনীৰ বন্ধনবেথ| ক্ষীণ, দুই এখনত কেন্দ্ৰস্থ কাহিনী নাই বুলিলেও হয়। পৰিস্থিতি 
জাপি জাপি কথাবস্তু আগবঢ়াই নিয়াৰ প্রৱণত| স্পন্রভাৱে দেখ| যায়। সকলোবোৰ 
উপন্যাসৰ মাঙ্গেদ্গি লেখকৰ সমাজ সচেতন, সংস্কাৰৰ প্রচ্ছন্ন আদৰ্শ আৰু সমাজবাদত 
_বিশ্বম প্রতিফলিত হৈছে। - 
মনৰ দাপোণ’ (১৯৫৮ ) বৱকটকীৰ প্রথম ৰচন|। দ্ব৷চলতে গতানুগতিক 
নজৰে ইয়াক উপন্যাস আখ্য| দিব পাব নে নোৱাৰি সেই বিষয়ে সন্দেহৰ অৱকাশ 
| নথকা নহয়, কাব ইয়াত কেন্্ৰন্থ আৰু আন্যন্ত ব্যাপক একক কাহিনী নাই। চাৰিটা 
৷ স্বত্ত ঘটনা (০05০০) ব| পৰিবেশক সংযোগ কৰিছে সাংবাদিক অভয় দুৱৰাঁই ৷ 
স্ন্ৰ্শন অভয় দুৱৰ| শ্বিলচখ আধুনিক সমাজত কেৱল পৰিচিত ব্যক্তিয়েই নহয়, তেওঁৰ 
_মান্ৰিধ্যৰ কাৰণে বহুতে] ললন৷ লালায়িত। এই স্বযে[গতে তেওঁ শ্বিলঙৰ কোৱা ভাতুৰীয়| 
_সমমাঅখনত সোমাবলৈ স্থবিধ| পায়। শ্বিলডৰ উচ্চ মহলৰ আদৰ্শবিহীন, অন্তঃ 
মাৰশুন্য, বেলুনৰ দৰে ওপৰতে ভাহি থক| সমাজখনৰ ভণ্ডামি আকু চাৰিত্ৰিক অধঃপতনৰ 
| চিত্র তেওঁ ব্ণণা কৰিছে| সেই প্রসঙ্গত খাচিয়| গ৷ভক কংচিৰ অতীতৰ বেদনাময় 
_ইতিহাম, শ্বিলডীয়া উচ্চ বিষয়াই মাকৰ প্রতি কৰ| অবিচাৰ, আধুনিক] গাভৰু জানৰ 
_ আঅভয়ৰ-এত আকৰ আৰু আকুল প্রতীক্ষাৰ নিক্ষস আয়োজন, যৌৱনৰ শেষ প্ৰান্তত 
৷ ভৰি দি যৌৱন-উপভোগ কৰাৰ দুৰ্বাৰ বা|সনাৰে স্ব।মী অৱজ্ঞাত মিছেচ বৰাৰ যৌনভোগৰ 
চৃ নিৰ্ণচ্ছ প্রয়াস আৰু অভয়ৰ :ওচৰচুবুৰীয়া দুখিনী পত্থমীৰ শ্বিলঙত-আত্মহত্যাৰ কৰুণ 
। কাহিনীয়ে উপন্যাসখনত চাৰিটা! সমান্তৰাল ঘটনাৰূপে ৷ চিত্ৰিত হৈছে। কংচি, 
৷ জান্গ, মিছেচ বব| আক পদুমৰ দৰে বহুতে| গাভৰুৰ বেদননাময় ইতিহাসে হয়তো] 


চে 


১১৪ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা ষাঠিৰপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১১৮ 


শ্বিলঙৰ ক্লাবঘৰ, সামাজিক আকু পাৰিবাৰিক জীৱন বেদ্বনাবিধুৰ কৰি ৰাখিছে। ঢনিভ্ত্ৰি ফালৰ ঢকুৱাৰ বেৰ ঢাকিবলৈ কৰা ভণ্ডামি আৰু চৰিত্ৰহীনতাৰ ঘৃণনীয় অথচ 
কংচিহত তাৰ নমূন| মাত্ৰ ৷ উপস্থাসখনৰ মূখা উদ্দেশ্য হ’ল শ্বিলডীয়। আদৰ্শহীন, দেহ- | কৰুণ প্রচেঞ্ট মিষ্টাৰ কাকতি আৰু তেওঁৰ দুহিত| কাকলিব কার্য আৰু পৰিণতিৰ মাজেদি 
সৰ্বস্ব, খোপনি নোহোৱা সমাজখনৰ নগ্ন-বিভখ্স ৰূপ এটা পোহৰলৈ অন|। যিচৌ প্রকাশ পাইছে। চহবত বঘুমল| জাতীয় এক শ্ৰেণীৰ লোক থাকে। তেওঁলোকৰ 
পৰিবেশত জান্য আৰু যিছেচ বৰাই জীৱননিৰ্বাহ কৰে দেই পৰিবেশত তেওঁলোক ইঁন্ৰিয় জীৱিক| আৰ্জনৰ চকুত পৰা কোনে ব্যৱসায় বা পেচ| দেখ| নাযায়। এই শ্ৰেণীৰ লোকে 
পৰবশ উৰণীয়া মনোবৃত্তিৰ দাস নহৈ নোৱাৰে। লেখকে জাঙ্গ আৰু মিছেচ বৰাক [ ৰাহিৰিত প্ৰতিপত্তি দেখুৱাবলৈ, সৎ উপায়ে অরৰ্জা ধনৰ অভাৱত, উপায়ন্তৰ হৈ নিজৰ 
ব্যঙ্গ দঞ্টিবে অঙ্কন কৰিছে যদিও তেওঁলোকক দায়ী নকৰি কিৰিঙি'পৰিবেশকহে দা । ৰয্| আৰু পত্থীকো| পণ্যদ্ৰব্যবূপে ব্যৱহাৰ কবিবলৈ কু্ঠাবোধ নকৰে। চৰিত্ৰহীন ধনী 
কৰিছে। কিন্তু কংচ আৰু পদুমীৰ প্রতি লেখকৰ অপৰিসীম সহানুভূতি প্রকাশ পাইছে।| ব্যৱদায়ীয়ে এনে লোকৰ দুৰ্বলতাৰ স্থযোগ লয়। এনে এক অৱস্থাতে কাকলীৰ যৌৱন 
অৱমানিত হয়, দেহ অপৱিত্ৰ হ্য়। 


ইহঁত ভাগ্যবদ্বাৰ| বিড়ঙ্বিত; অৱস্থাৰ তাড়নাত জীৱনৰ হলাহল পান কৰিব লগীয় | 
কাকলী, ঙ্গশা, মিষ্টাৰ কাকতি, বৰুৱা, প্ৰেমচান্দ আদি চৰিত্ৰাৱলী সমাজৰ একোঁট| 


হৈছে। মানৱীয় গুণ আৰু দৰদী হৃদয় সম্পন্ন হৈয়ে| ইহঁত তথাকথিত শিক্ষিত মধ্য,বহুৰ" 
দ্বাৰা প্রতাৰিত আৰু লাঞ্চিত। লেখকে পদ্ুমী আৰু কংচিক জান্ট আৰু মিছেচ বৰৰ । স্তৰব| গোঠীৰ প্ৰতিভূ । এইবোবত স্বকীয়, পৰিপূৰ্ণ ব্যক্তিত্বৰ অভিব্যক্তি দেখ] নাযায়; 
তেওঁলোকৰ চৰিত্র কিছুদূৰ যান্ত্ৰিক (17020]808:2])। কাহিনী পৰস্থিতিৰ যান্ত্ৰিক 


বিপৰীতে সংস্থাপন কৰি বৈপৰীত্যবোধ তীব্ৰ কৰি তুলিছে | শ্বিলঙীয়া জীৱনৰ পঙ্কিল র 
দিশটে| নগ্রভাৱে উদ্নঙাই দিয়াত ‘মনৰ দা।পোণ’ৰ শাক্তশ| পণ বৰ্ণনা] আৰু বিগ্লেষণৱ | নমি হোৱাৰ কাবণে দৃঢ় পিনদ্ধ নহয়। ঠায়ে ঠায়ে অযথা ঘুবণ-পকন (ঘ18299107)) 
(৷ লক্ষা কৰ| যায়। আপাত দৃষ্টিত গুণ্ডা প্ৰক্নতিৰ চৰিত্ৰ কেইটামানক লৈ অবিশ্বাস্তভাৱে 


সামৰ্থা অনস্বীকাৰ্ধ | ৰ ন পদ্না্টা 
বহুলনে গচকি যোৱা গতান্গগতিক পথেদি আগ নাবা|ঢ়ি বৰকটকীয়ে কথাৰচনাৰ [|| ৰোমাটিকত| হুষ্টি কৰিছে। মুঠতে বৰকটকীৰ প্রায়বোৰ উপন্যাসেই সামাজিক শ্ৰেণী 

|| বিশেষৰ বাঙ্গাত্মক চিত্র বুলি কব পাৰি। 
‘কোনে! খেদ্ন ন।ই’ (১৯৬৩) বুৰঞ্জীমূলক উপস্থাস। ৰজনীকান্ত বৰদ্ললৈৰ 


নতুন পথ ‘মনৰ দাপো৭’ আৰু তংপৰৱৰ্তা ‘খবৰ বিচাৰি’ত ( ১৯৫৯ ) প্রদৰ্শন কৰিছে ৷৷ 

বন্ধোৱ| ফ্ৰেমত 'খবৰ বিচাৰি’ব কাহিনী সন্নিবিনঃ হোৱা নাই। সাংবাদ্দিক অভয় দুৱৰ|ক_ 
পিছত আশাশুধীয়াভাৱে এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাস বচনাত কোনেও মনোনিবেশ কৰ| নাই। 
বৰদলৈৰ উপন্যাস কেইখনৰ বাহিৰে শতিকাৰ সপ্তম দশকৰ প্রাৰম্ভলৈকে মাত্ৰ তিনিখন 


কেন্দ্ৰস্থ চৰিত্ৰৰপে বাখি মিছেচ সলীল চৌধুৰী আকু মিছেচ মৃণাল দুৱৰাৰ অতাঁত আৰু 

বৰ্ডমানিৰ পৰিপ্ৰেক্ষাত তেওঁলোকৰ যৌনজ্গীৱনৰ ইতিবৃত্ত বৰ্ণনা কৰিছে। অতাঁত 

ৰোষদ্বন আৰু পশ্চাদৰলোকনৰ সহায়ত অতীতৰ সন্মুখলৈ আনি বর্তমানৰ পটভূমিত | প্রতিহামিক উপন্যাস বচিত হয়। শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘পানীপথ’, হৰিনাবৰায়ণ দত্তৰৰুৱাব 

দুয়োট| নাবীচবিত্ৰব ব্যঙ্গমিশ্রিত কৰণ ৰূপ দাঙি ধৰিছে। এই প্রসঙ্গত খবিলঙৰ কোঁৱা" । চিত্ৰ দৰ্শন’ আৰু দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘গণবিপ্রুৱ’ ৷ স্বাধীনতাৰ পিছতে| এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাসে 
মুঠেই গ| কৰিব পৰ| নাই। বৰকটকীৰ ‘কোনে| খেদ নাই’ আৰু সন্ত প্রকাশিত ত্ৰৈলোক্য 

ভট্নাচাধৰ ‘স|চি পাতৰ পুথি’ আৰু দেবেন্দ্ৰ আচাৰ্যৰ ‘কালপুৰুষ’-- এই তিনিখনেই মাত্ৰ 


ভাতুৰীয়া ৰক্তিমাৰ অন্তৰালত থক দেহসৰ্বব্থ সমাজখনৰ লগত সমান্তৰালভাৱে 
উল্লেখযোগ্য বুৰঞ্জীমূলক উপস্থাপ | উপস্যাস সাহিত্যৰ প্রচূৰ মস্ভৱন| থক| এই উৎসটো] 


চাহৰাগানৰ মেনেজাৰৰ বঙলাৰ গোপন ৰহস্ড৷ আৰু বন্ুৱ| জীৱনৰ চিত্ৰ ফুটাই তুলিবলৈ 

চেষ্টা কৰিছে। বহু ক্ষেত্ৰত সাংবাদিকৰ ডায়েৰীৰ দৰেই মূল বিষয়ৰপৰা বৰ্ণন|ই ফালৰি 
কি কাৰণে অৱজ্ঞাত হৈছে সেই বিষয়ে অৱতৰণিকাত আলোচন| কৰা| হৈছে। তথ্যবহুল 
বুৰণ্ীৰপৰ| একোটা বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ মুহ্ুত বাছি লৈ আৰু মেই মূহৰ্তক্ কৰ্মচঞ্চল আৰু সজীৱ 


কাটি গৈছে | চাহ বাগানৰ গোপন ৰহুস্ত৷ উদ্ঘটনত মাধ্যমৰূপে নিয়োগ কৰিছে ফা, 

বনুৱা মেঘুক ৷ কাহিনীৰ বিকাশ বা অগ্ৰগতিত তাৰ যিমান প্রয়োজন তাতকৈ কাহিনা | 
কবি তোল| ব্যক্তিসকলৰ প্রক্ত স্থৰূপ উদ্ঘাটন কৰাই ওুপন্যাসিকৰ প্রধান কাম। 
টতিহাসে আমাক তথ্য দিয়ে, ঘটনাৰ বাহ্যিক একাশ লিপিবদ্ধ কৰে, কিন্তু চৰিত্ৰাৱলীৰ 


প্রকাশ কৰিবলৈহে তাৰ সৃষ্টি, সেই কাৰণে সি কিছু পৰিমাণে ফিল্ম প্ৰজেক্টৰৰ 

কামহে কৰিছে। ‘মনৰ দাপোণ’ৰ দৰেই মানসিক বিশ্লেষণ, খুটি-ন|টি বিধৰণ আৰু 

দীপ্তিশীল মন্তব্য এই উপন্যাসৰ বৈশিষ্ঠ্য ৷ অন্তৰত প্রৱেশ কৰি মনৰ গোপন ক্ৰিয়|-প্রতিক্ৰিয়াৰ সম্ভেদ নিদিয়ে। ঘটনাৰ কাধ কাৰণ 
‘বিচাৰৰ বাবে’ (১৯৬১) বিংশ শতাব্মীৰ মাজ ভাগৰ “বাহিৰে বৰৃ২ চং ভিতৰি ১৮৮ ইতিহামৰ আত বহুত ক্ষেত্রত ক্ষীণ ব| ছিন্ন। ওপন্যাসিকে এঁতিহাসিক সাস্তাৱা, 

[তৰী শিচ নি হি জাঙাবিতো নগৰীয়া গিন্ষিত দিয় মধ্যবিও গে যক যুগৌচিত্যৰ ফালে দৃষ্টি ৰাখি কল্পনা আৰু অন্ত'দৃষ্টিব সহায়তা হেৰোৱ| 

কপটতাৰ নগ্নৰপ প্রকট কৰিছে। বাহিৰত ভৰক ৰাখিবলৈ বৰচুৰিয়াৰ ফেৰ্মাৰি  জুত্র মল কৰিব পাৰে আৰু চৰিত্ৰৰ কাৰ্ধাভ্যস্তৰত উদ্দেশ্য আৰূ অভিসন্ধি আৰোপ কৰিব 


= হা 


১১৬ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা খ ষাঁঠিবপৰা সাম্প্রতিক সময়লৈ * ১১ 
পাৰে। অষ্টাদশ শতিকাৰ পাত্ৰ-পাত্মীক বিংশ শতিকাৰ ভাবধাৰাবে অনুপ্ৰাণিত গঁদগল্গীয়| কৰিবৰ কাবণেই ফুলমতীয়ে স্বজনপ্ৰীতিৰ আশ্রয় লৈছিল। ওুণন্থামিকে 
কৰিবলৈ যোৱ| মানে ব্রতিহাসিক বাস্তৱতাক উপেক্ষা কৰা ৷ বৰকটকীৰ ‘কোনো খে। কিন্তু কব খোজে যে ৰাজতদ্বৰ বিকদ্ধে যড়যন্ত্ৰ কৰাৰ স্থবিধাৰ উদ্দেশ্বেই তেওঁ,আপোৌন 
নাই’ উপন্যানত সেইটোৱেই ডাঙৰ খু'ত ৰুলি কব পাৰি। গণতন্ত্ৰ আৰু সমাজবাদ | মাঁদ্হখিনিক বিশ্বস্ত পদত নিয়োগ কৰিছিল। কিন্তু দৰাচলতে মোৱামৰীয়| মহন্তক 
ধৰিণাই যেতিয়া তাৰতত নাছিল তেনে এটা সামস্তপ্ৰথাৰ যুগৰ এজনী নাৰীৰ দৃষ্টিত দেখ| শপমনি কৰাঁৰ বাহিৰে ফুপমতীয়ে গণ-আন্দোলনৰ কি আয়োজন কৰিলে তাৰ স্বাক্ষৰ 
পাইছে সমাজবাদ আৰু গণতন্ত্ৰৰ ভাবধাৰ| ! উপদ্ধাসত নাই। ভায়্নেক হৰিনাথৰ সামৰ্যাৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি অনাগত বিঘ্রোহলৈ 
বৰকটকীয়ে বুৰঞ্জীৰ ভোটত স্বকল্পণাৰ বহণ সানি নটৰ জীয়াৰী বৰৰজা ফুলেখৰীব| বটি চাই ব'ল। এইখিনিতেই ফলমতী চৰিত্ৰৰ দুৰ্বলতা ধৰা পৰে। 
নতুন ৰূপত প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কাৰিছে। স্বৰ্গদেউ শিৱসিংহই ফুলমতীৰ নাচগা|_ ফলেশ্ববীয়ে অভিনৱ ৰূপত, প্রচ্ছছ্ন গণবিস্রোহিণী ৰূপে, গৰৈ বা গোৰীনাথব প্রকত 
আৰু ৰূপত মৃগ্ধ হৈ তেওঁৰ ( ফুলমতাঁৰ ) ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধে, প্ৰেমিক গৰৈ বা গৌৰীনাথৰপৰ৷| প্ৰেমিকাৰূপে পাৎকবৰ সুখত অগ্নশিখাৰ দৰে থিয় দিলেও এয়া এতিহাসিক বৰবদ্গ 
বিচ্ছিন্ন কৰি ৰাজকাৰেঙত কুঁৱৰী পাতে। ফ্লমতীৰ বিয়োগত বলিয়াৰ দৰে অনাই|| ইলেশ্বৰী নহয়। চৰাইদেউৰ মৈদামৰপব| ফুলেগ্বৰীৰ কঙ্কাল খানি আনি আধুনিক 


| এডথলড়িন। লনি মঃ | মী 
বনাই ফুৰা গৰৈক শিৱসিংহই হত্যা কৰায়। কামুক, স্বেচ্ছাচাৰী ৰজাৰ বিকুদ্ধে ৰাজত্ব পদ্ধতিৰে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ পূৰাই (5৮০০৭) বৰকটকীয়ে পাঠকৰ আগত হাজিৰ কৰিছে। 
উপন্যাসখন একক চৰিত্ৰপ্ৰধান উপন্যাস । কাহিনী সৰল নহয়। ফলমতীব চাৰিত্ৰক 


পোষক আৰু উত্সাহদাতা ডাঙৰীয়া আৰু পুৰোহিত শ্ৰেণীৰ বিৰুদ্ধেও বিদ্ৰোহৰ তুযাণ্ 
তেওঁৰ অন্তৰত জলি উঠে। কিন্তু দেখাদেখিকৈ বিদ্ৰোহ কৰাৰ উপায় নথকাত তে নি উলিয়াবৰ কাৰণে যি যি পৰিবেশ আকু ঘটনা সংস্থাপনৰ প্রয়োজন সেইখিনি 
বিদ্ৰোহে ছন্পৰূপত আত্মপ্ৰকাশ কৰে। ৰজা, ডা-ডাঙৰীয়াৰ অত্যাচাৰত অৰুণা হোঃ [লেখকৰ পৰিকল্পনাপ্রহ্থত ৷ সৰু সৰু ঘটনাৰাজিৰ সংস্থাপনত বুৰঞ্জীবপৰা আতৰি স্বকীয় 
আৰু বিদ্ৰোহৰ বীজ অন্তবত পুহি ৰখ| ৰাইজক মোৱামৰীয়া মহন্ত আৰু তেওঁৰ পিঠ [কিষাণ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিছে যদিও মূল ঘটনা ইতিহাসৰ ভেটিতে প্রতিষ্ঠিত ৷ মুঠতে 
পশিয়াসকলৰ যোগেদি জাজ্জল্যযান কবি স্বেচ্চাচাৰী, স্বৈৰাচাবী ৰাজতন্ত্ৰৰ অৱ কবলৈ গলে ঢ় ডা নাই’ বৰকটকীৰ সাহসী প্রচেষ্টাৰ পৰিচায়ক, সেই বিষয়ে 
ঘটোৱাই বৰৰজা ফুলেশ্বৰীয়ে জীৱনৰ অমোধ ব্ৰত কৰি লৈছিল। যি বজাই প্রেশমিকা সেই নাই। কিন্তু এতিহাসিক উপসন্থাস হিচাপে ইতিহাসৰ বাস্তৱতা ৰক্ষা হোৱ| নাই। 
প্রেম্িকৰ বুকৰপৰা কাঢ়ি আনিয়ে ক্ষান্ত নাথাকি পূৰ্বৰ প্রেমিকক হত্যা কৰায়, যিবা ‘জীৱন এষণা’ত (১৯৬৫) নগৰৰ বা-বতাহ লগ| এটা গীৱলীয়া অঞ্চলক 
প্ৰজাৰ সামৃহিক মঙ্গলৰ প্রতি আওকণীয় হৈ নিজৰ কামলালস| চৰিতাৰ্থৰ প্রতি / পটভূমি কৰি কাহিনী আৰম্ভ কৰিছে। কিন্ত শেষৰ ফালে সেই পটভূমি এৰি কাহিনীয়ে 
অধিক মনোযোগী, সেই ৰজা| আৰু বাজতন্নৰ অৱসান ঘটাবলৈ ফুলেশ্বৰী দুঢ়প্রত্ঙি| গীৰিলৈ প্রবজ্জন কৰিছে। ইয়াৰ প্রধান চ'বত্ৰ পণ্ডিতমন্ত, হীনমনা কলেজৰ অধ্যাপক 
সেই কাৰণেই মোৱামৰীয়া মহন্তক অপমান কৰি ৰজা আৰু ৰাজতন্ত্ৰৰ বিৰুদ্ধে প্রকাৰন্ত_ আলেোক বৰুৱা আৰু আল নৱপৰিণতা ভাষ| বিনীত| ।- কাহিনীৰ আগবৰছোঁৱাৰ লগত 
উচটাই দিয়ে । এই ফালৰপৰা বৰবৰজ। প্রচ্ছন বিদ্ৰোহী । তেওঁ বাধ্য হৈ শিৱসিংহ পাঁছিবছোৱাৰ বৰ সঙ্গতি থকা দেখ] নাযায়। আৰম্ভ কৰিছে নগৰৰ কাষৰ ৰজাবাহৰ 
অঙ্কশায়িনী হলেও হুৰজাহানে শেহান্তৰত জাহাঙ্গীৰক গ্রহণ কৰি লোৱাৰ দৰে আগো টু [জনসন তথাকথিত শিক্ষিত লোকৰ শূকৰবৃত্তি আৰু গীৱৰ ডেকাচামৰ 
কৰি লব পৰ| নাই৷ সেই কাৰণেই প্রসৱবেছ্ননাত মৃত্যুকাতৰ ফুলেশ্বৰীয়ে ৰজাক সাৱধান হতিত তেওঁলোকৰ লাঞ্চন৷। দুনাতিপৰ্ায়ণ এমা নেতা গোপাল মাৰৰ কাৰ্যকলাপৰ 
কৰি কৈছিল--“তোক মই কৈ যাওঁ--মই জনম দিছো এক জাগৰণৰ যি জাগৰণে তোং ৷৷ পথম ছোৱা কাহিনীৰ ভালেখিনি ঠাই আগুৰিছে। কিন্তু পাছলৈ গোপাল 
নিচিন| ৰজাক নেলু চেপি মাৰি ৰাইজ ৰজ্জা হ’ব।" মঠৰ তল পৰি আলোক বকৰ্চৱ৷ আৰু বিনীতাৰ দাম্পত্য জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি ঘটন| 
ওপন্যাসিকে অসমৰ অষ্টাদশ শতিকাৰ এঁতিহাপিক বাতাৱৰণ, ভাৱধাৰা শ্বাগব|ঢ়িছে। ৷ লেখকৰ যদি গঁ৷ৱলীয়া স্বয়স্তু নেত| কেইজনৰ মুখ| খুলি দিয়াই উদ্দেশ্য 
বাস্তৱতা| অস্বীকাৰ কৰি বিংশ শতাব্দাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰে ফুলমতীক সামন্তযুগীয় ৰাজত [তেন্তে বাঁহিনী সেই অন্লন।ৰে পৰিকল্পিত হোৱ| উচিত আছিল, বিনীত| আৰু আলোকৰ 
বিৰোধী গণ-আন্দোলনৰ আহ্বানকাৰিণী ৰূপে চিত্ৰিত কৰি তেওঁক নতুন ভূমিকা দিবগৈ দাপ্পত্য জীৱনৰ লগত তাক জোৰাটাপলি মাৰিব নালাগিছিল। আলোক বৰুৱাৰ 
গৈ ইতিহাদৰ বিকৃত, স্বকপোলকল্লিত ব্যাখ্যা দিছে। ফুলেশ্বৰীৰ বাহিৰে বাকীবোৰ দণ্ডৰ ব্যক্তিত্ব, হীনাত্মিকা মনোবৃত্তি আৰু তাক ঢাকিবলৈ বিনীতাৰ ওপৰত'কৰ| 
চৰিত্ৰই পাঠকক বিশেষ আকৰ্ষণ নকৰে। তেওঁ বৰৰজা হৈয়ে আত্মীয় স্বজনক দায়িত্বশীল দ্বামীত্বৰ অনৌচিত দাবী, তেওঁৰ ক্ষুণ|শয্ম--এই সকলোবোৰ 'বিনীতা আৰু ককায়েক 
পদত নিযুক্ত কৰে। এঁতিহাণিক দৃষ্টিয়ে হয়তো কব যে নিজৰ-ল্থান আৰু প্রতিষ্ আনন্দৰ উদাৰ মনোবুত্তি আৰু সৰল ব্যৱহাৰৰ বিপৰীতে সংস্থাপন কৰি আলোকৰ 


যাঠিবপৰ| নামন্প্ৰতিক সময়লৈ * ১১৪ 


১১৮ * অননমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰ| 
চৰিত্ৰৰ ৰেখাবোৰ স্পষ্ট আৰু উজ্জল কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। অৱশ্যে কাহিনী ব| ন টা নহলে [হি লম্থর নহয়। নিমিবাক ঠেকত পেলোৱ| পৰিস্থিতিও কিছু 
বিষয়বস্তুৰ গভীৰ আৱের্নন নাই। লেখকৰ সমাজ সচেতন মন আৰু সমাজ সমালোচনাৰ । কুত্রিমভাৱে পৰিকলি ত হৈছে। জীৱনজিতে৷ এক দুৰ্বনমন|, নিজৰ সামৰ্থ্য সম্পৰ্ক 
শ্লেষাত্মক দুটিয়েই প্রকট হৈ ফুটি উঠিছে। | সম্পূ| অজ্ঞ, কল্পণাত ডাঃ কুৰ| যশ:প্ৰাথা ব্যক্তিৰপে আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে। প্ৰেম শৰ্ম৷ই 
চাৰিত্ৰিক আৰু সাম|জিক ব্যঙ্গ বৰকটকীৰ উপস্যাসৰ অন্যতম প্রধান বৈ শয্া বুনি এক শ্ৰেসীর আৰু জীৱনজিতে অন্তা এক শ্ৰেণীক প্রত নধিত্ব কৰে । এঙ্গন নিষ্পেষক 
কৈ অহা হৈছে। প্ৰত্যেকখন উপসন্থাসতে সমাঞজ্জৰ বিশেষকৈ মধ্যবিত্ত আৰু নিন {| আকু আনজন নিপেষিত (০৯1১৫) | ‘জীৱন এষণ|’ ইয়াত বিশেষ আছে বুলি 
মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ, কৰি ব্যঙ্গভিত্তিক কাহিনী ৰচিত হৈছে। ‘নজ্বলা কব নোৱাৰ । 
ধূপৰ ইতিকথা’ত (১৯৬৭) বলে নোৱাব| অকাধকৰীা আদৰ্শ বা পোহনীয়৷ | পুতলাৰ নমস্কাৰ’ (১৯৬৮) এজ্গন স্থব্ধাবাদী সংবাদ দেৱীৰ বুদ্ধিমত্তাৰ 
ধাৰণ|ক অনৰ্থক ৰূপ দিবলৈ গৈ পণত্বীৰ জীৱন ভয়|বহ পৰিণতিৰ ফালে আ |গবঢ়াই দিয়া | বেহ্যাবৃত্তিৰ শ্লেষাত্মক চিত্ৰ । উপন্যাসত উদ্ধৃত বোম ৰোল।ৰ তলৰ উক্ভিটোৰ যেন 
চৰিত্ৰ বিশেষৰ ব্যঙ্গ ৰূপ এটা দাঙি ধৰাৰ লগতে দাম্পত্য জাৱনৰ এক কৰুণ শোকাবহ | এই কাহিনীটো এটা জলন্ত উদ্বাহৰণ--“বুদ্ধিজীৱাবোৰ স্থবিধাভোগী শ্ৰেন। শোষণ- 
পৰিণতি প্ৰদৰ্শন কৰিছে। জীৱনজিতৎ বৰুৱাৰ ধাৰণ| তেওঁ এজন শিল্পী, অভিনেতা কাৰীবিলাকে যিবোৰ সা সুবিধা তেওঁলোকক দিয়ে তাতেই সন্তুষ্ট হৈ তেওঁলোকে 
আৰু গায়ক । ঘূৰণীয়া ফুটাৰ মিব থক| থিলাৰ দৰে কেৰাণী জীৱন তেওঁৰ শিল্প প্ৰতিভাৰ | জনসাধাৰণৰ আদৰ্শক বিশ্বাসঘাতকত| কৰে।” 
প্রতিবন্ধক বুলি ধাৰণ৷ | তেওঁৰ এই হুৰ্বলতাব সুযোগ লগ্ন ফৌপজহী, কামূক প্রেম | মূণাল ভট্টাচাধ বাতৰি কাকতৰ সম্পাদক; মুখেৰে প্রগতিবাদ আৰু বিপ্লৱৰ কথা 
শৰ্মাই ।- তেওঁক প্রতিভাবিকাশৰ প্রলোভন দেখুৱাই, চিনেমাৰ সহকাৰী ডিৰেক্টৰ ৷ ক্য়। কিন্তু কাকতব মালিকে স্বকীয় স্বাৰ্থমিদ্ধিব উদ্দেশ্যে সম্পাদকলৈ আগবঢ়োৱা স্বখ- 
আশাৰ সম্ভ৷ৱন| দাঙি ধৰি জীৱনজিতক পত্থী নিমিষাৰ সৈতে কলিকতালৈ লৈ যায়। ), স্বা্ছদ্া আৰু বিলাসৰ স্ল।৷বধাবোৰ অৱসজ্ঞ৷ কৰ স্বাধীনভাৱে কাকত সম্পাদন| কৰি 
প্ৰেম শৰ্মাক চকু পাৰি দেখিব নোৱাৰিলেও আৰু প্ৰেম শৰ্মাৰ লুতুৰা স্বভাৱৰ ইঙ্গিত পাই | জনগণৰ অনুকূলে মত প্রকাশ কৰিবলৈ তেওঁ অপ৷ৰগ। মালিকে দিয়| স্তবিধাখিনিৰপৰ৷ 
বিৰূপ মনোভাব প্রকাশ কৰিলেও স্বামীক অমৎ পথৰপৰা ৰক্ষা কৰাৰ মানসে |! নিমিয|[ তেওঁ বঞ্চিত হব নোখোজে | তণ্ুৰ দূৰ সম্পকীয় ভায়েক পৰাগ আকু মজদুৰ নেতাৰ 
অনিচ্ছ| সত্বেও কলিকত।৷লৈ যাবলৈ বাধ্য হয়। কলিকতাত প্রেম শমাৰ গৰাহৰগৰ৷। চেষাত চোৰাং বেপাৰ, দুৰ্নীতি আৰু কৃত্ৰিম অনাটনৰ বিৰুদ্ধে যি আন্দোলন গঢ়ি 


স্বাসীক ৰক্ষ| কৰিবলৈ গৈ নিজেই প্রেম শৰ্মাৰ কামাগ্রিত জাহ যাব লগা হ’ল। ধ্ৰদ্কঃ৷ উঠিছিল, প্রলোভনত পৰি মৃণাল ভট্টাচাৰ্যই তেওঁৰ কাকতত সেই আন্দোলনক 
। বিশ্বাসঘাতকতা কৰে। 


প্ৰবঞ্চক প্ৰেম শৰ্মাই নিমিষাক জীৱনজিতৰ নিৰাপত্তা সম্পর্কে ভীতিপ্ৰদৰ্শন কৰি ঠেকত | 
পেলাই দেহদান কৰিবলৈ বাধ্য কৰে। ফলত অচিৰেই অত্যাধিক মানসিক দ্বন্ধ, প্রসঙ্গক্মে মৃণাল ভট্টাচাৰধৰ পত্থী অমিয্না ভট্ট৷চাষৰ চৰিত্ৰটোৱে আকৰ্ষণ কৰে। 
অন্ধতাপ আৰু আত্মকথ৷ গোপন কৰা| ফলত নিমিষ| মানসিক ৰোগত আক্ৰান্ত হয়। স্বামীৰ মস্তিদ্ধ বিক্ৰিৰ বিনিময়ত স্তখস্ব৷চ্ছদ্দাৰ বিলাসী জীৱন তেওঁ বিচৰ| নাই; সৎ 
নিজকে অশুচি জ্ঞান কৰি জীৱনজিতৰ সংস্পর্শৰপৰ| আতৰি থাকিবলৈ চেষ্টা কৰে আৰ পরত থাকি দা ৰদ্যও বৰণীয় বুলি তেওঁ ভাবে ৷ স্বামীৰ লগত ক্ত্ৰিম, লোকক দেখুওৱ| 
অনবৰতে জীৱনজিতৰ জীৱন-বিভীষিক| দেখা পাবলৈ ধৰে। মানসিক ব্যাধিৰ দাষ্পত্যগীতিৰ ভেকোভাৱন| কৰাতকৈ স্তুখ-দুখ, মান-অভিমানেৰে পৰিপূৰ্ণ স্বাভাৱিক 
চিকিৎসকে নিমিষাৰপৰ| সকলে| কথা খুচৰি উলিয়াই লৈ ৰোগ নিৰাময়ৰ ব্যৱস্থা কৰে। দাপপত্য জীৱনৰ তেওঁ পক্ষপাতী । ভপন্তাসিকে অঞপ্রাসঙ্গিকভাৱে দূৰ সম্পৰ্কীয় ঢলেওডবেক 
জীৱনজিতে ডাক্তৰবপৰ| নিমিষাৰ মানসিক ব্যাধিৰ মূল কাৰণ জানিব পাৰি অনিচ্ছাকৃত ৷ পৰাগৰ প্ৰতি তেওঁ জৈৱিক বাসন| বা যৌন দুৰ্বলতাৰ ইঙ্গিত দিয়াৰ কোনো| সাৰ্থকতা 
‘ভাৱে ব৷ধ্যত পৰি কৰ| পাপ ম্ধণ কৰিলেও নিমিবাই কিন্তু নিজকে ক্ষমা কৰিব বিচাৰি পোৱ| নাযায়। অমিয়াৰ চৰিত্ৰত যৌনাতিশয্যব, লক্ষণ নাই, স্বামীৰ অক্ষমতাৰে, 
নোৱাৰিলে৷ তাই আত্মহত্যাৰ পথ বাছি ললে। | ইঙ্গিত নাই | গতিকে যোন ৰহণ সনাৰ যুক্তি বিচাৰি পোৱ| নাযায়। কাহিনীত আৰু 
কাহিনীটোত প্ৰেম শৰ্মাৰ ভণ্ডামি, কামকলুষিত ব্যৱহাৰ, মোনা ভি আৰ ৷ এটা চৰিত্র আধুনিক সমাজৰ প্রতিভূ ব্ূপে ওলাইছে, তেওঁ হৈছে মিছ মিতা শৰ্মা, ‘অদমী’ 
(ঢল বথাসাদীর্নুজিতে। ভাদ্শৰ।।মৰীচিক|৷৷খেঢি ‘গত্থীক 'এ্রকাৰিস্ভৰে শোকাৱহ! কাকতৰ যহকাৰী সম্পাদক ৷ নৈশ ক্লাবলৈ যোৱ| তেওঁ আধুনিক৷ ৷ এই মিত৷ শৰ্মাক 
অৱস্থালৈ ঠেলি পঠোৱ| কাপুৰুষালি আৰু চিনেমা জগতৰ এক অঞ্ৰীতিকৰ দিশ উদ্যাটন,/ লৈ এট| চাঞ্চল্যকৰ ঘটন| সংঘটিত হোৱা দেখুৱাইছে। কাকতৰ মালিকৰ কলিকতীয়| 
কৰিছে৷ যি পৰিতিতিত পেলাই প্ৰেম শৰ্মাই নিমিষাক উপভে|গ কৰে, নিমিষ| নিচেই| বন্ধুৱে তেওঁক নি বলাৎকাৰ কৰে। কিন্তু আকন্মিকভাৱে পৰাগৰ দলটোৱে তেওঁক 


২, * অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধা বী 


ৰক্ষা কৰে যদিও কাকতৰ মালিকৰ ষড়যন্ত্ৰত নিহঁতহে গ্ৰেপ্তাৰ হয়। লেখকৰ উদ্দেশ 
হ’ল বৃদ্বিজীৱীৰ চৰিত্ৰহানতা আকু বিশ্বাসঘাটকতা প্ৰদৰ্শন কৰ| ৷ সেই উদ্দেশ্যেই 
চাঞ্চল্যকৰ, স্তবিধাবাদী পৰিস্থিতিৰ উদ্ত৷ৱন কৰিছে। 


ডেকা অন্থপমেও ঘৰব পৰিবেশৰ প্রভাৱত উতল্তব|ধিকাৰী সূত্ৰে লাভ কৰে। কাহিনী 


দুৰ্বল | ফোন অসংযমৰ বৰ্ণনাই উপন্যাসখনক ঠায়ে গায়ে অপাঠ্য কৰি তুলিছে। | 
বহুৱাক শোষণ কৰি ধনীয়ে কেনেকৈ উচ্ছঙ্খেল জীৱন যাপন কৰি ভয্নাবহ পৰিণতিৰ ৷ 


ফালে আগবাঢ়ি যায় তাক প্রদর্শন কৰাই লেখকৰ অন্যতম উদ্দেশা । উপন্যাসখনৰ 
গৈল্পিক মৌন্দৰ্য আৰু চৰিত্ৰ সুষিৰ বিশেষ বৈশিষ্য আৰু আকৰ্ষণীয় গুণ নাই। 


শ্ৰেণীসমালোচনামূলক ব্যঙ্গাত্মক উপস্যান | 
ভোট নিৰ্বাচনত কি দৰে সুবিধাবাদী ধনতন্গৰ সেৱকসকলে সকলো| নীতি বিসৰ্দন ঢি 


কিছুমান প্রবঞ্চনামূলক উপায়িবদ্বাৰ| নিৰ্বাচনত জ 
উপন্যাসত উদ্ডাই দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কৰিছে। সমাজৰ ভণ্ড সুবিধাবাদী শ্ৰেণীৰ বিকট 
ৰূপটো প্ৰকাশ কৰাই উপন্যাসখনৰ প্রধান উদ্দেশ্য | কাহিনীটোক শেণী বিশেষৰ ভও 
ৰূপটোক ৰূপ দিবলৈ মাধ্যমৰূপে গ্রহণ কৰিছে। গাৱৰ তথাকথিত মূৰব্বী নেতা 
গোপাল 
একভোট হৈ বিৰোধী পক্ষৰ প্রতিদ্বন্থীক জন্ম 
বিধৱ| যুৱতীৰ লগত অবৈধ ঘৌন সংসৰ্গ থকা বুপি প্ৰচাৰ কৰি দিয়ে । 
বিধৱাই মেলত নিজে উপস্থিত 
উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ স্থৰত নতুন বৈশিষ্য একে] নাই, আন কেইখনৰ সমধমা । ঠায়ে 
ঠায়ে উপস্থাপনৰীতিয়ে শালীনতা অতিক্ৰম কৰি যোৱ| বুলি ধাবণ| নহৈ নাথাকে। 
‘্দুষ্মন্তৰ চুমা’ও (৯৭০) চবিত্ৰগত বাঙ্গৰ ওপবত প্ৰতিৰ্পিত। কিন্তু এই 


কিন্তু তেজন্বিনী 


আদৰ্শ দাঙি ধৰিছে। কাহিনীৰ নায়ক অববিন্দ ৰাভাই আদিম, শ্ৰেণীথীন শোষণহীন 


সমাজখনক স্বাৰ্থাব্বেধী শোষক শ্ৰেণী এটাই উন্নত উৎপাদন প্ৰণালী উদ্ভাৱন কৰি সমাজ- _ 


= ও =, 
_,_ মঁনন্তা ত্বক আৰু মনোবিকলন ব্যয়ক অধ্যায় দ্ৰষ্টবা 


সী হে।ৱ।ৰ অপচেষ্টা চলায় তাক এই = 


মিৰ আৰু তেওঁৰ অন্গুচৰ বৰ্গ ই স্থবিধাবাদী নিৰ্বাচন প্ৰাী হেৰদ্ব শৰ্ম৷ব লগত। 
কৰিবলৈ তেওঁক এগৰাকী নিৰপৰাধী ৷ 


হৈ চক্ৰান্তকাৰীৰ অপপ্চাৰব অসত্যতা প্রতিপন্ন কৰে।_ 


যাঁঠিব পৰা নাতিক সময়লৈ * ১২) 


৯ খনক নিজৰ স্থবিধ| মতে গঢ় দি শোষণৰ পথ উলিয়াই লয় তাৰ ইতিহাস বৰ্ণন| কৰিছে। 


প্রসঙ্গক্ষমে লেখকে গণপতি বা গণেশ দেৱতাৰ উত্পত্তি আৰু ক্ৰমবিকাশে| দেখুৱাবলৈ 


7 চেষ্টা কৰিছে। উপস্থানখনৰ কাহিনী আক চৰিত্ৰ স্থষ্টি বৰ দু্বল। দেৱীপ্ৰসাদ 


‘নতুন প্ৰতীতি’ উপন্যামত ষৌন ব্যভিচাৰী চৰিত্ৰহান বাপেকৰ পাপে পুতেকলৈ | চট্টোপাধ্যায়ব 


সংক্লামিত হোৱাৰ কাহিনী বৰ্ণিত হৈছে। যৌন ব্যভিচাৰী বাপেকৰ অকাল মৃত্যুত | 
পিছত মাকেও বাপেকৰ পথকে অন্নসবণ কৰে। পিতৃ-মাতৃৰ যৌন-অসংযম উঠি অহা | 


ৰ ‘লোকায়ত দৰ্শন'ৰদ্বাবা লেখক বিশেষভাৱে প্রভাৱান্বিত হৈছে। 
7] কু ল মা য় 
পন্থাস হিচাপে ই সাধক বচন| বুলি কব নোৱাৰি। কাহিনী আৰু চৰিত্ৰৰ ওপৰত 
এটা ধাৰ কৰা দৰ্শন জাপি দিবলৈ চেষ্টা কবিছে। দৰ্শন আৰু কাহিনীকথনৰ মাঙ্গত 
একেটা বটলত ভৰ৷লেণ্ড যঘেতিয়| তেলপানীৰ সম্বন্ধ ঘটে তেতিয়। বমৰ পৰিপাক নঘটি 
কলাৰ ক্ষেত্ৰত অগ্নিমান্দ্যহে ঘটে । ‘ৰঙা ৰঙা বঙ’তে| সেয়ে ঘটিছে ৷ 

লক্ষ্মানন্দন বৰ|ঃ লগক্ষীনন্দন বৰাই অসমীয়া সাহিত্যত প্রবেশ কৰে চুটি 
গল্পকাৰ ৰূপে । অলপ দিনৰ ভিতৰতে গীৱলীয়া সমাজৰ 


| আশ|-আকাক্ক|, তি.ব-মহোত্সৱ, গীত-মাত আদিৰ যোগেদি বাঞ্ডর চিত্ৰ ফুটাই তোলাত 


‘জীৱন আৰণী’ (১৯৬৯ )) বৰকটকীৰ আনবোৰ ভপন্যাসৰ দৰেই সম|জ আৰু | কুতিত্ন প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ সক্ষম হ্য়। 


আমাৰ দেশত শিক্ষাহীন এীম্য সম্‌জত ৷? 


তেওঁৰ ‘সখ| দামোদৰ’, ‘এৰাবাৰীৰ লেছেবি’, 
‘অচিন কইন|’ আদি গল্প অনবন্ত হুঙ্টি । ছৈয়দ আব্দ.ল মালিকৰ দৰে গল্পৰচনাতে সন্তুঃ 
নাথাকি পিছলৈ উপন্যাস বচনাত প্ৰবৃত্ত হয় আকু কম সময়ৰ ভিতৰতে কেবাখনে 
উপন্যাস বচন| কৰি পগুপন্য|সিক ৰূপে খ্যাতি লাভ কৰে। কিন্তু গল্পকাৰ কূপে বৰাই যি 
দিত আৰু প্রতিশ্রুতি দাঙি ধৰিছিল, শুপন্যা।সকৰ ভূমিকাত সেই দক্ষতা আকু প্রতিশত 
(কমানিদূৰ বক্ষ কৰিব পাৰিছে সেই বিষয়ে সন্দেহৰ অৱকাশ নোহো|ৱ| নহয়। তেওঁৰ 
প্রতভ| গল্পৰ ক্ষেত্ৰতে অধিক অভিনিৱেশ সহকাৰে নিয়োগ কৰাহেঁতেন অসমীয়া 
সাহিত্যত এজন নিপুণ গল্পকাৰ ৰূপে স্থান লব পাৰিলেঠেতন। কিন্তু উপন্যাস ৰচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ প্রতিভ| কিম|ন অনকুল সেই বিষয়ে মতব্বৈধ লক্ষ্য কৰা| যায়। উপন্যাসৰ 
প্ৰশস্ত পটভূমি, বিস্তৃত কাহিনীৰ কাৰণে যি দিগন্ত প্রসাৰী হ্ৃষ্টিনীল প্ৰতিভাৰ প্রয়োজন 


তাৰ অভিব্যক্তি সবহভাগ উপস্যামতে ঘট| নাই। তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস ‘নিশাৰ 


পূৰবী’ৰ ( ১৯৬২ ) পাছত ‘গঙ্গ| চিলনীৰ পাখি’ ( ১৯৬৫ ) ‘বলুকাত বিজুলী’ ( ১৯৬৯), 


| ‘মাটিত মেঘৰ ই|’ ( ১৯৭১ ), ‘উত্তৰ পুৰুষ’ ( ১৯৭০১ ), ‘য়াজত তুষাৰ নৈ’ আদি ভালে 
_ কেইখন উপনস্তাস প্রকাশ হৈছে। ইয়াৰ সৰহ ভাগ উপন্যাসেই ‘ফৰমাইচী' উপন্যাস 


‘উপন্যাসত এটা মনস্তাত্বিক সমস্যাও উপস্থাপিত হৈছে ।১ পৰৱৰ্তী ‘ৰঙা ৰঙা ৰং’ | যেন ধাৰণা হয়, কাৰণ কেবাখনে শাৰদীয় আৰু বিহু সংখ্যাৰ আলোচনীত প্রকাশ 


নমৰ উপন্যাসত (১৯৭১) লোকায়ত দৰ্শনৰ ভেটিত এখন আদিম শেণীহীন সমাজৰ = 


হৈছিল।। ‘ফৰমাইচী’ ৰচনাত অন্তৰৰ প্েবণ৷, হৃদয়ৰ গভীৰ সংযোগ বহু ক্ষেত্ৰত 
নাথাকে, সম্পাদকৰ দায় সাৰিবৰ কাৰণে লৰালৰিকৈ লিখি পঠোৱ| হ্ত্ম । 

বৰৰ উপন্যাসৰ সৰহ ভাগেই স্বল্লৱয়বী, উপন্যাসিকা বোলাই অধিক সনীচীন হ্ব্‌। 
একপ্রৰকাৰে কবলৈ গলে দুই এখনৰ ক্ষেত্ৰত গল্পকে লেঙ্জুৱাই নি উপন্যাসলৈ ৰূপান্তৰিত 
কব| বুলি কব পাৰি। তেওঁৰ উপন্যাসবা৷জিত উপকাহিনী ব| বহু শাখা-প্ৰশ৷খাযুক্ত 


১২২ । অঁনমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাব| 
বৈচিত্ৰ্যময় ঘটনা আকু পৰেস্থতি নাই; একক কথাযুক্ত কাহিনী বুপি কব পাৰি। 
অৱশ্যে এই ক্ষেত্ৰত ‘নিশাৰ পূৰবী’ আৰু ‘গঙ্গা চিলনীৰ পাখি’ কিছু ব্যতিক্ৰম । বিশ্লেষণ- 
বৰ্ণনাৰদ্বাৰী এককোষী কাহিনীক নাতিদীৰ্ঘ অবয়ৰ দান কব| হৈছে। গতিকে তেওঁৰ 


উপন্যাসত সাধাৰণতে একাধিক 21150026 পোৱা নাযায়। 


আভানে-টরদগিতে সুচন| কৰিলেই যথেষ্ট তাত তেওলোক বহু ক্ষেত্ৰত মুখৰ হৈ পৰে। 


ডেকা-গাভৰুৰ যৌন জীৱনজনিত প্ৰেমাকৰ্ষণৰ বাহিৰে বাবেন্র ভট্টাচাৰ্য অথব| যোগেশ _ 
দামৰ দ্বৰে সমাজৰ তথা জীৱনৰ অন্যান্য দিশৰ ওপৰত আলোকপাত কবিবলৈ বিশেষ _ 
বহু ক্ষেত্ৰত বৰ্ণনাৰ ক্ষেত্ৰত বৰ| কাব্যধৰ্মী হৈ পৰে। উপমা, উংপ্ৰেক্ষাদি | 
দ্বাৰ| বক্তুবা বিষয় ইন্দ্ৰিয়ান্সভবী ) 


সচেষ্ঠ নহয় । 
অলংকাৰৰবদ্বাবা অথবা মনোবৰম নৈসগিক চিত্ৰকল্পবদ্ধ 
(521150.005) কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে | কেতিয়াবা কেতিয়াবা মূল কাহিনীৰ ৰাজপথ এৰি 
উপপথত অকাই-পকাই ফুৰাও দেখা যায়। 


লেখকৰ সমাদাৰ লাভ কৰি প্রধান বিষয়ক সাময়িকভাৱে তল পেলাই থয়। 


তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস ‘নিশাৰ পূৰবী’। এই উপন্যাসৰ নায়ক হ’ল অজয় দুৱৰা, _ 
তেওঁক কেন্দ্র কৰি দুটি নাবী চৰিত্ৰ আৱতিত | 
তিক্ৰান্থ নহলেও মাখনী ভকণ যুৱতী নহয়। | 
অজয়ক লগ পে৷ৱাৰ আগতে, অর্থাৎ ৷ 
পুৰুবৰ সান্নিধালৈ 
তিকে অন্তোন্মুখী যৌৱনৰ শেষ ৷ 
কিৰণজালেৰে ৰঙীণ আভাৰে অজয় দুৱৰাৰ মন বোলাই মাখনীয়ে অজয়ক আপোন = 
কৰিবলৈ প্রয়াস কৰে। ‘তোমাৰ মন গলে, মোৰ মন গলে, কি কৰিব কলিতা কুলে’ == __ 


এজন আদৰ্শপ্ৰৱণ, কলাপ্ৰিয় যুৱক। 
হৈছে, মাখনী আৰু ললিতা ৷ যৌৱন অ 
কিন্তু দেহত যোঁৱনব শেষ ৰশ্মিছটা বিদ্যমান 
শিক্ষয়িত্ৰীৰ কৃত্ৰিম গাম্ভীৰ্য অৱলম্বন কৰাৰ অগতে কেৰবাঙজ্গনে] 
আহিছিল যদিও কোনে! এজনেই ধৰ| নি:দলে। গ 


বিহু নামৰ এই উক্তিৰ সাৰ্থকত| একপ্ৰকাৰে প্রতিপন্ন কৰিয়ে অজয় দুৱৰাই নীহবকুলীয়৷ 
হলেও মাখনীক উদ্বাৰ দৃষ্টিৰে 
"আগভাগ 
পুৰুষ খেদে = 
শেষত প্রতাৰিত 
খযৌৱনৰ শেষ প্ৰান্তত ভৰি দি স্থয়োগৰ স্থব্যৱহাৰ কৰা প্রয়োজন হৈ পৰিছিল। 


এওঁলোকৰ প্রেমৰ পথত বৈচিত্ৰ্য সম্পাদন কৰিবৰ কাৰণে ললিতাক সাময়িকভাৱে 


সামাজিক অৱক্ষয়ৰ চিত্র ৷ 
অঙ্কনত বৰা আকু পদ্ম বৰকটকী সমগোত্ৰীয় । পোনপটীয়া সংস্কাৰকৰ ভূমিকা নলৈ | 
শ্ৰেণী বৈষম্যপূৰ্ণ নমাজৰ গলিত অৱক্ষয়ৰ নগ্ৰৰূপ শ্লেণাত্মকভাৱে উদ্নঙাই দিয়।ত দুয়োজনৰ _ 
সমধৰ্মিত| লক্ষ্য কৰা যায়। বৰকটকীৰ লগত বৰাৰ আন এটা বিষয়ত সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত | 
হয়। যৌন বিষয়ক বিভথ্স ৰূপ বৰ্ণন| দিবলৈ কোনোজন কুষ্ঠিত নহয়। য'ত | 


প্ৰাসঙ্গিক বৰ্ণনাই প্ৰয়োজনাবিক্রুভাৰে | 


সাদৰি লয়। অএণয়ৰ বিকাশ আৰু প্ৰকাশত মাখনীয়ে = 
লোৱ৷ কাৰ্যত মনস্তাত্বিক সত্যতা আছে, কাৰণ বাৰ্ণাৰ্ড শ্বৰ মতে নাৰীয়েহে = 
ষ্লিপ্ৰক্ৰিয়াৰ প্রেরণাত। তদুপৰি প্রেমৰ ক্ষেত্ৰত কেবাবাৰো পুক্রুষৰদ্বাৰ৷ _ 
হোৱা মাখনীয়ে আক্ৰমণাত্মক প্ৰেমৰ ভূমিকা লোৱাৰ মূলতে তেওঁ _ 


যাঠিবগৰব| সান্গুতিক সময়লৈ * ১২৬ 


মাখনীৰ প্ৰতিদ্বন্বীবূপে থিয় কৰোৱা হৈছে। তাই যোড়শী গাভৰু, ৰূপত অপৰূপা, 


নৃত্যপটিয়সী । অজয়েই ললিতাক নুত্যনিপুণ| কৰি গঢ়ি তোলে আৰু এই সম্পৰ্কত 
অন্গয়ৰ প্রতি ললিতাৰ স্ব,ভাৱিকতে আকৰবৰষণৰ ভাব স্বষ্টি হয়। ললিতা মাখনীৰ প্রতি 
ষন্ধান্বিতা হৈ অজ্রয়ৰপৰ| আতৰাই আণনিবিৰ কাৰণে দুৰ্বল প্রচেষ্টীাও চলায়। অজয় 
নেফালৈ চাকৰি লৈ যোৱাব পিছত ললিতা কেবাজনো ডেকাৰ সংস্পৰ্শ লৈ আহে, কিন্তু 
কাৰে| ওচৰত আত্মসমৰ্পণ নকৰি অৱশেষত আধিক স্বন্চলত| থক| সংস্বভাৱৰ অনপশিক্ষিত 
এঙ্জন ডেকাক জীৱনৰ সঙ্গীৰূপে বাছি লয়। সাধাৰণ ৰূপৱতী গাভৰুৰ দৰে ৰূপব 
প্ৰশংসাত মুগ্ধ| হৈ ব| ধনৰ প্রলোভনত পৰি আগ-গু'ৰ নাভাবি ৰিলাস-ব্যদনত উটি 


পুৰুষক 'যজন চৰিত্ৰবান, যিলনে ললিতাৰ সহায়হীন মাক আৰু ভায়েকক অৱজ্ঞা নকৰে 
আঁু যিজ্জনে ললিতাক আখিক স্বাচ্ছন্দা দ্বিৰ পাবিব। অজয়ৰ ভনীয়েক যামিনীৰ লগত 
ললিতাৰ এই ব্যাৱহাৰিক দুষ্টিতে প্রভেদ। যামিনীয়ে কামনাৰ সে|তত উটি গৈ শেষত 
নিজৰ আৰু ঘৰথনব সম্মান ব্যাহত কৰি আত্মহত্যাৰ পথ এহণ কৰিব লগা হ'ল। 
লনিত| আৰু যামিনীৰ তুলন!ত মাখনী, বয়সনস্থা, আৰু অভিজ্ঞ| মহিলা৷ । মাখনীৰ দেহৰ 
দোঁন্ৰৰ্যতকৈ মনৰ সৌন্দবই অজয় দুৱৰ্বাক বিশেষভাৱে আকধষণ কৰে। অৱশ্যে প্রেমৰ 
আদান-প্ৰদানৰ ক্ষেত্ৰত মাখনীয়ে অধিকতৰ সক্ৰিয় অংশ গ্রহণ কৰিছে, কাবণ তেওঁ 
জানিছিল লাজুক্ণী গাভৰুৰ ভূমিকা লবলৈ গলে এজন পুৰুষক ল|ভ কৰ| তেওঁৰ জীৱনত 
হয়তে সম্ভৱ নহব । মেই কাৰণে তন আৰু মন দুয়োটাৰে অজয় দুৱৰাক নিজৰ কৰি 
লবলৈ তেওঁ চেষ্ট৷ চলায়। অজ্য়ে মাখনীক উপেক্ষা কৰিব নোৱাৰিলে। মাখনীৰ 
অঁকৰ্ষণে অঙ্জয়ক পাহাৰৰপৰ| নমাই আনিলে --যুগ্থা জীৱনৰ নতুন অধ্যায় আবমন্ভু 
কৰিবলৈ | 

অঙ্লয় আৰু মাখনীৰ প্রেমৰ ভ্ৰুমপৰিণ।ত প্ৰদৰ্শন কব|ই উপন্যাসখনৰ মূল কথাবস্তু ৷ 
ললিত|ক সাময়িক লৱে তেওঁলোকৰ প্ৰেমপথৰ প্র'তবন্ধক ৰূপে জড়িত কৰি দিছে যদিও 
তেওঁলোকৰ সম্পৰ্কত ললিতাই বিশেষ বাধা হৃষ্টি কৰিব পৰ| নাই বা প্রভাৰে| পেলাব 
পৰ| নাই। নিন হুঞ্টি কৰ| এজনী নৃত্যশিল্পীৰ বাহিৰে অজয়ৰ ওচৰত ললিতাৰ অন্ত্য 
পৱিচয় নাই | মাখনীৰপৰা অজয় দুৱৰাক আতৰাই অনাৰ এটা দুৰ্বল এচেষ্টী মাত্ৰ কৰি 
ললিতাই সেই চেষ্টা বিফল বুলি জানি পথ এৰি দিছে। গতিকে দেখা যায় যে ললিতা- 
সংক্ৰান্ত থটন| আৰু বৰ্ণন| কাহিনীৰ এটা অলংকৰণ মাত্ৰ । ললিতাৰ পৰৱৰ্তা যাত্রাপথ 
স্পূৰ্ণ স্বতত্ন গতিত পৰিচালিত হৈছে। ঠিক মেই দৰে যামিনী-সংক্ৰান্ত উপঘটনাও 
আন এট সমাস্তবাল কথা| বুলিব পাৰি। দৰাচলতে যামিনী আৰু ল'লত|ক কেন্দ্ৰ কৰি 
বচিত হোৱা ঘটনাৱলী মূন বা প্রধান কথাৰ লগত পাৰম্পৰিক অচ্ছেদ্থা সম্পৰ্কত 


যেৱ| ব্যাৱহাৰিক জ্ঞানহীন ছোৱালী ললিত| নহয়। তাই বিচাৰিছিল এনে এজন ৷ 


১২; +* অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


উপস্থাপিত হে ৱা নাই। এই তিনিওটা কথাপ্ৰৱাহৰ অঙ্ৰয় দুৱব| মধাস্থ ব্যক্তি হোৱ| 
কাৰণেহে সংযোগ-দ্বত্ৰ সংস্থাপিত হৈছে। যামিনী অজয়ৰ ভনীয়েক, ললিত| শিয়া| 
আৰু মাখনী প্রণয়িনী। এই তি:নওট| স্ৰী চ'ৰত্ৰই অজয়ক কেন্দ্ৰ কৰি নিজ 
নিজ. কক্ষত বিচৰণ কৰিছে। তিনিওগৰাকীক এটা মণ্ডললৈ আ'ন কাহিনীক এটা 
সংহত ৰূপ দিব পৰ| নাই। বৰাৰ পৰৱৰ্তা উপন্থাসমূহত থকাব দৰে এই উপস্যাসতে| 
গীওবোৰত আধুনিকতাৰ প্রভাৱ পৰি সোমোৱা শঠতা, দুৰ্নীতি আৰু অৱশ্ষয়ব চিন্ত 
দাঙি ধৰিছে। দ্েেহসৰ্বস্ব, ইন্দ্ৰিয়পৰ।য়ণ মনোবৃত্তিয়ে গাঁও আৰু নগৰ উ্য্ন স্থানতে গ| 
কৰি উঠাৰ পএরৱণতা প্রমঙ্গক্ৰমে উত্থাপন কবিছে। যামিনীৰ জীৱন ধ্বংস কৰা বাজু 
. আৰু নগৰৰ চেয়াবমেন কামাসক্ত অচিন্ত্য ফুকন তাৰ প্রতিভূ ৷ 

উপন্যাসখনত উপকৱা বৰ্ণনাই যথেষ্ট ঠাই আগুৰি আছে। বচনাশৈলীত 
অপৰিমিতাচাৰে আৰু প্রাসঙ্গিক বিষয়ৰ অযথ| বাহুল্য বিৱৰণে উপন্যাসখনত কিছু 
বিন্ষিপ্ত নকৰি থক| নাই। লেখকৰ স্বকীয় ধ্যান-ধাৰণাৰো বিশেষ পৰিচয় পোৱ| 
নায|য়, ৰোম|ণিক দুষ্টিভঙ্গীয়ে বচনা বোলাই বাখিছে। |! 

‘দ্াঙ্স| চিলনীৰ পীখি’ বৰাৰ লেখত লব লগীয়| উপস্যাস । এইখন নিসসোছে 
তেওঁৰ এতিয়ালৈকে প্রকাশ হোৱা উপন্যাসৰাজিৰ মাজত শ্ৰেষ্ঠ | হয নদীক কেন্দ্র 
কৰি প্ৰবাহিত হোৱ৷ জীৱনধাৰাৰ ভোটত এজনী গাভৰুৰ প্রণয়কামা জীৱনৰ ৰ 
ইতিহাস ইয়াত বণিত হৈছে। প্রণয়মধুৰ দাম্পত্য জীৱনৰ তাই সপোন দেখিছিল। 
মেই সপোন দিঠকত পৰিণত কৰিবলৈ তাইক সংস্কাৰে বাধা দিলে। প্ৰতিকূল পৰিবেশক 
অতিক্ৰম কৰিবলৈ সময়ৰ মূৰত তাই সাহস সঞ্চয় কৰিব নোৱাৰিলে, জ'জী হৈ মাছে 
লাগি ৰ’ল৷ লগন উকলি যোৱাত, যৌৱনৰ বিয়লি বেলিকা তাই মনৰ মাহহজনৰ 

= জীৱনৰ নতুন অধ্যায় আৰম্ভ কৰিবলৈ অভাৱনীয় সাহস গোটাই যি এক 
পাৰি ডি চেষ্টা চলালে মিও প্রণয়ামস্পদ্ৰপৰা সঁহাৰি নাপাই কৰুণ ব্যৰ্বত|ত পৰিণত 
বঙালী মদা।বৰ দৰে তাইৰ যৌৱনৰ বঙ| ফুল অনাদৰত তলত সৰি মৰহি ৰা | 
লেখকৰ ভাষাত কবলৈ হলে--“গঙ্গ| চিলনীৰ পাখিৰ বতাহ বাসন্বীৰ গাতে লাগিছল, 
তাই কিন্তু জোপ লৈহে থাকিল। শুৱনী মোণাই আগব দৰে বৈ ৰ’ল ৷” 

গঙ্গা চিলনীৰ পাখিব বা লগ| সেই গাভৰুজনী হ’ল সোণ৷।ইৰ পাৰৰ বাসন্তী ৷ 
__> তাল পাইছিল সোণাইৰ সিপাৰৰ ধনঞ্য়ক ৷ জীৱন-বানত উটি-ভাতি ফুৰি 
ভি ় সোণাইৰ পাৰত খোপনি লোৱা লখীমপুৰীয়| ডেক। ধনগ্তয়ক সোণাইৰ ঘাটত 
টা: জণয়ৰ = কথা দিছিল। কিন্তু অসং উপায়ে নতুন ধনী হোৱ| ককায়েক 
ৰা লল ধনৰ গৰ্বত আৰু ধনগ্য়ৰ প্ৰতি ব্যক্তিগত আখেজত বাসন্তীৰ সপোন চুৰমাৰ 
কৰি তাইক বিয়া দিলে ধনী মথুৰ| মণ্ডললৈ | বিয়াৰ আগতে ধনঞগ্রয়ৰ লগত পলাই 


মাঠিবৰগৰা৷ সাম্প্রতিক সময়লৈ * ১২৫ 


যোৱাৰ সকলে| ব্যৱস্থা কৰিও শেষ মুহ্ুতঁত আগ-গুৰি ভাবি পাছ হোহৌক| মাৰি 
মথুৰাৰ লগতে জাৱনৰ স্তৰ মিলাবলৈ চেষ্টা কৰে। কিন্তু নিয়তিয়ে বাসন্তীৰ পাছ 
নেৰিলে ৷ মথুৰাই যেতিয়া বাসন্থীৰ লগত ধনঞ্চয়ৰ পূৰ্ব-সম্পৰ্কৰ কথা শুনিবলৈ পালে 
তেতিয়া সি বেলেগ ৰূপ ধৰিলে। তাৰ ব্যৱহাৰত প্রকাশ পাবলৈ ধৰে ৰুক্ষত] 
আৰু নিষ্ঠুৰত| ৷ চলন-ফুৰণতে| সি অসাৱধানী হৈ পৰিল। বাসন্তীয়ে ধনঞ্জয়ৰ লগত 
থক| সম্পৰ্ক অকপটে স্বীকাৰ কবি শুচি বৈবাহিক জীৱন যাপন কৰাৰ প্রতিশ্রুতি দিয়| 
নত্বেও মথুৰাই তাইক ক্ষমা নকৰি তাইক অপমান কৰি শেহান্তৰত নিজৰ মৃত্যু নিজে 
মাতি আনে । মটৰ দুৰ্ঘটনাত তাৰ অপমূত্যু ঘটে। বাসন্তীক যৌৱনৰ ভৰপক 
অৱস্থাতে জীৱনমৃত ক'ৰ সি এবি যায়। ইন্দ্ৰিযস্নখখ আশ৷| জলাঞ্জলি ঢ্বি শান্তিৰ 


. আশাত বাসন্থীয়ে কা্ডন-দশমব পদত আশ্ৰয় ললে, কিন্তু যৌৱনৰ তেজৰ উন্তাপ, মোহ 


আৰু আকৰণে তাইৰ মন আকো বিচলিত কৰিলে। বিবাহৰ আগতে ধনঞ্য়ৰ সম্পৰ্কত 
তাই যেনে অৱস্থাত পৰিছিল ঠিক তেনে অৱস্থাত পৰ| এহাল ডেঙ্কা-গাভৰুক মাক- 
বাপেকৰ ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধে পলা'ই যোৱাত সহায় কৰি প্রতিনিধিক সন্তুষ্টি (ঘ1০৪৮005 
ঢ016850৮2) লাভ কৰে। ডেকা-গাভৰু হালৰ প্রেমৰ লগত জড়িত হৈ তাইৰ অৱদ্যমিত 
কামবাসন| আকৌ সঙ্গীৱ হৈ উঠে, যৌৱন অথলে যাবলৈ নিদিয়াৰ তাই সংকল্প লয়। 
ধনঞ্ললৈ গোপন চিঠি দি তাৰ লগত পুনৰ পলাই যোৱাৰ বাষন| প্রকাশ কৰে। কিন্তু 
ধনপ্রয়ে ইতিমধো ব্যৰ্থ যৌনবাসন| প্রশমনৰ উদ্দেশ্যেই হওক ব| আন কাৰণেই হ'ওক, 
সামাজিক সেৱাত গ| ঢালি দি আদৰ্শ ব্যক্তি ৰূপে সমাজত প্রতিষ্ট৷ ল।ভ কৰিবলৈ সমৰ্থ 
হয়। বাসন্তাৰ প্রতি ‘তাৰ ভাল পোৱা অটুট থাকিলেও নিজৰ আৰু বাসন্থাৰেো 
সামাজিক মাছ অক্ষ্ম৷ ৰাখিবলৈ সেই ঠাই সন্তপণে পৰিত্যাগ কৰে; সি নিৰুদ্দেশ হয়। 
বামন্তীয়ে আকাশলৈ চাই বিধিৰ বিধান অখণ্ডনীয় বুলি কীতন-দ্বশমত পুন্নৰ মনোনিবেশ 
কৰিবলৈ চেষ্ট| কৰে । 
সোণাই নৈ আৰু তাৰ দ্ুয়ে| পাৰৰ শস্তা-সম্ভৱা| প্রকৃতি আৰু সমাজখনৰ ৰেহ-ৰূপ 
বৰ্ণনাত লেখক ঠায়ে ঠায়ে মুখৰ হৈ পৰিছে। সোণাই নৈ আৰু তাৰ পাৰত সম্বধিত 
পাবিপার্শ্বিকতাক লেখকে কবিস্থলগভ দৃষ্টি আৰু মৰমসন| অনুভূতিৰে ৰূপ দিবলৈ চে্ট| 
কৰিছে। সোণাই নৈৰ ৰূপসোন্দ্ষৰ বৰ্ণনাত লেখক আবেগপ্ৰৱণতাৰ বশৱতী হৈ 
প্ৰশন্তিমুখৰ হৈছে যদিও কাহিনীৰ বিকাশত নদীখনে বিশেষ অংশ এহ৭ কৰ| নাই। 
বামন্ঠীৰ চৰিত্ৰাভিব্যক্তিত বা আন চৰিত্ৰৰ কাধকলাপত মোণাইৰ কোনে| ভূমিক। চকুত 
নপৰে। এটা অঞ্চলৰ মাজেদি বৈ যোৱ| যি কোনে| এখন নদীৰপৰ| সোণাই পৃথক 
নহয়। সোণাইৰ পাৰত বাস কৰ| ব| কাহিনীত অংশ গ্রহণ কৰ| পাত্ৰপাত্ৰীৰ জীৱন 
'আঁৰু চৰিত্ৰৰ লগত সোনাইৰ প্রত্যক্ষ, ক্ৰিয়াশীল আৰু মছিব নোৱৰ| প্রভাৱ লেখকে 


১২৬ * অনমীয়া উপন্থাসৰ গতিধাৰা 
প্ৰদৰ্শন কৰ| নাই । দুই-এজন সমালোচকে এই উপন্যাসখনক আঞ্চলিক উপন্যাস বুলি 
কবলৈ প্রয়াস কৰ| দেখা যায়। দৰাচলতে ইয়াৰ আঞ্চলিক বৈশিষ্্য নাই। সোণাইৰ 
পাৰৰ সমাজখন কপিলী ব| কলং পাৰৰ সম|জখনৰপৰ| পৃথক কিহত? কি স্বকীয় 
বৈশিষ্য্য দোণ|ইব পাৰিব প্রকৃতিত বা সমাজত লক্ষ্য কৰ| যায়? 

কথাবস্তুৰ ৰূপদদানত আক চৰ'ৰত্রৰ ₹ষ্টত লেখকে সকলত লাভ কৰিছে। এট] 
চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই কাহিনী আগবাঢ়িছে। সেই কেন্ৰুস্থ চৰিত্ৰই হ’ল বাসন্তী, 
সোণাইৰ পাবৰ ভকৰুণ যুৱতী । সোণাইৰ স্লোত খৰালি শীৰ্ণ হলেও, বাবিষা তাত 
যৌৱনৰ ঢল নামে | বাসন্তীৰ জীৱনম্ৰোতত এবাৰ যি শীৰ্ণতা নামিল তাৰ ওপৰত 
বালিৰ চৰ পৰি সি ক্ৰুমে নীৰ্ণতৰ হৈ আহিবলৈ ধৰে। ধনঙ্বয়ৰ লগত প্রথম পৰিচয় 


হোৱাৰপৰা আৰম্ভ কৰি তাৰ নিকদ্গেশ পৰ্বন্ত যিবোৰ অৱস্থান্তৰব মাদেদি ঘটনা, 


আগবাঢ়িছে সেই পৰিস্থিতি অক অৱস্থামমূহ কুত্ৰমভাৱে সংস্থাপিত হোৱ| নাই। 
আকন্মিকতাঁৰ সহায় লৈ নাইবা অবাস্তৱ উপায় গ্ৰহণ কৰি কাহিনীত গতিবেগ ছান কৰা 
নাই । বিপদৰ সময়ত ককায়েক ভোগৰামৰ প্রতি সহ্থায়ৰ হাত অগবঢ়ে৷ৱ! মিঠামুধীয়| 
সুপুৰুষ ধনঞ্জয়ক বাসন্তীয়ে মনৰ নাগহ ৰূপে আদৰি লোৱ| যেনেকৈ স্বাভাৱিক, তেনেকৈ 
তাৰ লগত পলাই যোৱাৰ সকলো| দিহা শেষ কৰি শেষ মুকুত জন্মদ্াত্ৰী মাক, চেনেহা 
বৌৱেক আৰু ঘৰখনৰ সদ্নাম-বদনামৰ কথ| মনত পেলাই প্ৰেমৰ স্বাভাৱিক গতিক 
বাধা দি মথুৰাকে স্বামীৰূপে আদৰি লে৷ৱাব চেঞ্টাও অন্বাভাৱিক হোৱ| নাই । গঁ৷ৱলীয়| 
গাঁভৰূৱে মাক-বাপেকৰ হচ্ছাৰ বিৰুদ্ধে মনে মিল| ডেকাৰ লগত পলাই গৈ ঘৰ-সংসাৰ 
কৰা উদাহৰণ সম৷জত ‘বৰল নহয়। বাসন্তীয়ে শেষ মুহূৰ্তত ঘৰখনৰ কথা ভাবি নিজৰ 
জীৱনলৈ চপাই আনে দুৰ্বহ দুখ আৰু অনিশ্চয়তা। এই ভুল উপলব্ধি কৰি যেতিয়| 
দ্বিতীয়বাৰ সেই ভূল সংশোধনৰ চিন্ত| কৰে তেতিয়ালৈকে সোণাইৰ বুকুৱেদি বহুতে 


আহে। ধনধয়ে তাইব প্রস্তাৱত সঁহাৰি নজনোৱাৰ কাৰণে] প'ৰিবতিত পৰিবেশেই 
বলি কব পাৰি। বাসন্তা এঘৰ প্রতিষ্ঠাপন্ন পৰিয়ালৰ বোৱ|বী, তদুপৰি বিধৱ|। 
ধনৱয়ৰো| সমাজসেৱক ৰূপে এখন সন্মানজনক আসন আছে। গতিকে বাসন্তীৰ প্রতি 
সহান্লভূতি শীল হৈয়ে ধনধয়ে কেৱল আৱেগৰ বশৱৰ্তী হৈ নতুন প্ৰস্তাৱত সৰ্মৰ্থন জনাব 
নোৱাৰাটো একে| আচৰিত নহয়। বৰং বাসন্তাৰ কাষৰপৰ| চিৰকালৰ কাৰণে আতৰি 
যেৱাই উচিত বুলি বিবেচনা কৰিলে।. অবিবাহিত গাভৰু বাসন্তীক পলুৱাই নিয়| 
আৰু বিবাহিত বিধৱ| বে৷ৱাৰীক পলুৱাই সমপৰবীায়ৰ ঘটন| বুলি ধৰিব নোৱাৰি। 

বাজ্জু আৰু কাচনমতীৰ প্ৰেম-পীৰিতিত বাসন্ভীয়ে দেখা পাইছিল নিজৰ প্রথম প্রেমৰ 
পতিচ্ছবি, সেই কাৰণে যাতে সিহঁতেও তাইৰ নিচিনাকৈ ভূল নকৰে সেই কাৰণে 


বাঠিৰপৰ৷ সাম্পতিক সময়লৈ * ১২৭ 


ৰ মিহঁতক পলাই যোৱাত সহায় কৰিছিল। প্ৰেমিকৰ লগত কাচনমতীৰ পলায়নে তাইৰ 
[| স্থপ্ধ, অৱদদমিত প্ৰেম-আকলুর| মনত কামনাৰ জুই জ্বলাই তোলে। ধনঞ্তয়ক লাভ 
। কৰাৰ স্বপ্ন দিঃকত পৰিণত কৰিবলৈ তাইৰ আকৌ জ্র্দমনীয় হেপাহ জাগিল। বামন্বীৰ 


এই অসামাজিক মানসিক পৰিবৰ্ডন আৰু স্বলন তাইৰ ব্যৰ্থ গাভৰু জীৱনৰ স্বাভাৱিক 


হুৰ্লিত। তাইৰ এনে এটা বয়স যিটে| বয়সত কীৰ্তন-দ্ৰশমে মনলৈ প্ৰশান্তি আনিব 


নোৱাৰে; ভস্মাচ্ছাদিত জুইব দৰে কামনাক হয়তো ঢাকি ৰাখিব পাৰে। অকণমান 
বাহ লাগিলেই সেই কামনাগ্ন জ'ল উঠিব পাৰে। বাসন্কীৰ ক্ষেত্ৰতো তাকে দেখ| 


। পাওঁ, তাই অসমীয়া গাভৰুৰ প্রতিভূ। ককায়েক ভোগবামৰ ধনগৰব, ব্যক্তিগত ইৰ্ষাৰ 


ধৃপকাঠিত তাই বলি যাব লগ হ’ল, কিন্তু ভোগৰামেই তাৰ কাৰণে কেৱল দায়ী নহয়। 
প্রয়োজন মুইণ্ডত তাই মন স্থিৰ কৰিব নোৱাৰা দুৰ্বলতাও তাইৰ ভাগ্যৰ নিমিত্তে 
আংশিকভাৱে দায়ী । 


উপন্যাসখনৰ কাহিনী সংহত। উপকৱ| চিত্র আকু চৰিত্ৰৰ অনৌচিত প্রয়োগ 


(৷ নাই। বৰ্ণণাৰ সকলে| দিশবপৰ| বাসস্থীৰ জীৱনৰ ওপৰত পোহৰ পেলাবলৈ চেষ্ট| 


কবৰিছে। বাসন্তাৰ চৰিত্ৰ আৰু আচৰণত এজনী গঁ৷ৱলীয়। গাভক্ুৰ্‌ মনন্তত্বৰ অভিব্যক্তি 


| লক্ষ্য কৰ| যায়। দিতায়বাৰ কীতন-দ্শমত মন লগাবলৈ কৰ| প্ৰচেষ্টাৰ উল্লেখ নথকাই 


ভাল আছিল যেন অন্ভৱ হয়। সি যি কি নহওক, ‘গঙ্গ| চিলনীৰ পাখি গীৱলীয়| 


। জীৱন আৰু চৰিত্ৰৰ এক সাৰ্থক ৰূপায়ণ বুলি কব পাৰি। 


বলুকাত বিজুলা’ উপন্যাসত নিম্নবিত্ত শ্ৰেণীৰ হুজনী গ|ভৰুৱে আ্ধিক দুৰৱস্থাৰ 
তাড়নাত নিজৰ যেৌৱনক মূলধন ৰূপে নিয়োগ কৰাৰ কাহিনী ৰূপায়িত হৈছে। এজন 
মটৰ মেকানিকৰ স্থন্দৰী কন্যা পদ্ম| আৰু প্রতিম| । দুয়োজনীৰ মানসিক প্রকৃতি আৰু 


| প্রস্থতিৰ কিছু সাদৃশ্য থাকিলেও ভিন্নতাও কম নহয়। দুয়োজনী নিজব সৌন্দ২ধ সম্পৰ্কে 


পানী বাগৰি গ’ল, পৰিস্থিতিৰ সমূলে পৰিবৰ্তন ঘটিল। জাঁৱনত স্থযষোগ এবাৰহে _ সচেতন । গেই সৌন্দবক মূলধন ৰূপে ব্যৱহাৰ কৰি পুক্ুষৰপৰ| যিমান সৃবিধ| আদায় 


কৰিব পৰ| যায় তাক লবলৈ প্রতিম| কুণ্ঠিত নহয়। আন হাতে ৰায়েক পদ্মাই জীৱিকা- 


৷ ন্থানৰ অপৰিহাধ তাড়নাত বাধ্য হৈ যুৱতী মাংসলোভী তথাকথিত নেতাক এদিন 
_ টেই অর্পণ কৰিব লগা হোৱাত অনুশোচনাত দগ্ধ হৈছে আৰু অচিৰেই আত্মগ্নানিত 
৷৷ ধোঁত হৈ মনোমত স্বামী লাভ কৰি সখী দাম্পত্য জীৱন আবম্ভ কৰিছে। বাপেকৰ 
| আকস্মিক দুৰ্ঘটন|ত মৃত্যুৰ কাৰণে নিজে অনিচ্ছাকুতভাৱে বাধ্য হৈ কৰা| যোন পাপকে 


দায়ী কৰি, পাপবোধত জৰ্জৰিত হৈ পৱিত্ৰ জীৱন-যাপনৰ পথ মুকলি ৰাখিছে। অন 
হাতে বহু পুৰুষকামী ‘নাচ্চাচ’ মনোবৃত্তি সম্পন্ন এৰতিমাই বহু পুৰুষক তাইৰ ৰূপ আৰু 
কামনাৰ জুইত পুৰি মাৰিছে আৰু উভতি সুস্থ জীৱন যাপনৰ পথ ৰুদ্ধ কৰি শেহান্তৰত 


| আত্মহত্যা কৰিছে। ঘৰখন ধ্বংসৰপৰা বছাই ৰাখিবৰ উদ্দেশ্যে নিতান্ত অনিচ্ছাবণত্ঃ: 


যাঁএওৰপৰা সাম্্ৰতিক সম্নয়লৈ * 5২৯ 


১২৮ * অনমীয়৷ উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


অৱস্থাৰ বিডম্বনাত কামুক বৰঠাকুৰক দেহ দান কবিব লগ হৈছিল যদিও জীৱনত 
সেইটো ঘটনাই এট| দুঃস্বপ্পৰ দৰেহে তাইৰ ওপৰত প্রভাৱ পেলাইছে। আদৰ্শনিষ্ 
দেশপ্ৰেমিক নকুল কাকতীৰ সান্নিব্য লাভ কৰবাৰ লগে লগে আৰু তেওঁৰ স্রেহবন্ধনত [| 
আবদ্ধ হোৱ|ৰ পিছত পদ্মাৰ জীৱনত নতুন অধ্যায় আৰম্ভ হৈছে। কিন্ত প্ৰতিমাৰ { 
ক্ষেত্ৰত এনে পৰিবৰ্তন সঙ্গৱ হলহেঁতেন নে নাই পি সন্দেহৰ বিষয়। কৰ্মঃ, সেহণীল স্বামী _ 
লাভ কৰাহেঁতেনে| তাইৰ জীৱনৰ গতি উভতি বলেহেঁতেন বুলি ভাবিবলৈ টান, কাৰণ ৷, 
প্রতিমাৰ মানসিক-গঠন অন্ত প্রক্লতিৰ | এজন পশ্রেমিকতে তাই হয়তো সন্তুষ্ট থাকিব | 
নে।ৱাবিলেহেঁতেন । ৷ 

উপন্যাসখনত দুজনী বাই-ভনীৰ কথা সমান্তৰাল গতিত আগবাঢ়িছে । ইজনীয়ে_ 


সিজনীক বা ইজনীৰ ঘটনাই সিজনীৰ জীৱনত ৰিশেষ এভাৱ পেলাব পৰ| নাই। ॥ 
ইন্দ্ৰিয়পৰায়" ৷ 


সমসাময়িক সমাজ্জৰ প্রতিপত্তিগীন ভণ্ড নেতা, দুৰ্নীতিপৰায়ণ ব্যৱসায়ী, 
চৰকাৰী কৰ্মচাৰীৰ চাৰিত্ৰিক অধঃপতনৰ চিত্ৰ কা হনীৰ যথেষ্ট ঠাই সামৰিছে। সমা[জৰ ৷ 
অসুস্থ ৰূপ এটা দাঙি ধৰিলেও উপস্থাপনৰীতিৰ নতুনত্ব বা মৌলিকতা| লক্ষ্য কৰ| নাযায়। 
নাৰী উপভোগৰ যৌন চিত্ৰ ব| বিৱৰণে উপস্থাসক ‘বটতলা’ৰ সন্তীয়| কাহিনীলৈ ৷ 
ৰূপান্তৰিত কৰিছে। এই কাহিনীত দেখ| যায় যে প্রত্যেক চৰকাৰী বিবয়| যৌনাচাৰী_ 
আৰু ঘৃচখোৰ, আক প্রত্যেক" ব্যৱসায়ী দুৰ্নীতিপৰায়ণ ৷ বাঘে হৰিণীক দ্বেখি ৰৰ_ 
নোৱাৰাৰ দৰে চৰকাৰী বিষয়াই হ্হন্দৰী নাৰী দেখিলে আত্মসদ্বৰণ কৰিব নোৱাৰ| কথ৷ 
এহাতে যেনেকৈ আংশিকভাৱেহে সত্য, তেনেকৈ অতিৰঞ্জিতে| | ঠায়ে ঠায়ে থবৰ _ 
কাগজৰ সংবাদ পৰিবেশনৰ দৰে প্রতিম| সম্পৰ্কে এফালবপৰ| দুফ্কাধৰ সংবাদ পৰিবেশন 
কৰি গৈছে, উপস্থাপনৰ শসৌন্দৰধ নাই, বৰ্ণনায় বিবয়ৰ আকৰ্ষণ৷ নাই ৷ উপস্থাসখনক_ 
সামাজিক অধঃপতনৰ এক ব্যঙ্গাত্মক বূপ বুলি কব পাৰি। ৰচনাত্মক, সৃষ্টিশীল সাহিতা 
ৰূপে সাৰ্থকৃত| লাভ কৰা নাই ৷ 
‘মাৰ্টিত মেঘৰ ছঁ|৷’ক উপন্যাস হ্ৃবুলি দীথ 


ী, গাওধখনৰ উন্নতিকল্পে আত্মনিয়োগ কৰে অআৰু ফলত স্বাৰ্থান্বেবী ক্ষমতালোভী আৰু 
ইবিধাবাদী দলৰ লগত সংঘৰ্ষ অনিবাধ হৈ উঠে। সংঘৰ ফলত হৰেন মহন্তই জয়মালাক 
নৈ আহঁতগুৰি পৰিত্যাগ কৰিব লগা হয়। নতুন জীৱনৰ আশ] বুকুত বান্ধি বৰনৈৰ 
শিপাৰলৈ যাঁত্ৰ| কৰে । 

কাহিনীটো সবল; ঘটনাৰ মেৰপাক আৰু উপকাহিনীৰ সমাবেশ নাই। আন 
হাতেদি চাবলৈ গলে কাহিনীৰ বিশেষ বৈচিত্ৰ্যও নাই। ৰক্ষণশীল সমাজ এখনৰ 
অৱক্ষয়ৰ চিত্ৰ দেখুৱাবলৈ ওপন্থাসিকে প্রয়াস কৰিছে। ই আঞ্চলিক উপন্যাস নহয় 
আইতণগুৰিয়ে যি কোনো গীৱক প্রতিনিধিত্ব কৰিব পাৰে৷ লেখকে পাতনিত টি 
বেরৰ চেলিন| উপত্যকাৰ উপন্যাসৰ উল্লেখ কৰিছে যদিও, এই কাহিনীৰ আফ্রিকা । 
লক্ষণ বিশেষ নাই । 

কাহিনীৰ বিকাশ সম্পৰ্কে এটা কথা| চকুত লাগে যে জয়মাল| আকু হৰেনৰ 
পাৰম্পৰিক আকৰ্ষণৰ প্রথম পধ৷য়টো| উহা থক|ত মেই ভাল পোৱ| যেন আকস্মিকভাৱে 
পূবত হোৱা যেন ধাৰণ| নহৈ নাথাকে। তেওঁলোকৰ ‘প্ৰীতিষোগপৰস্পৰ্ম’ৰ ইতিহাস 
দৈৱিক স্তৰ অতিক্ৰম কৰি যাব পৰা| নাই। অপ্রধান হলেও কৰতী বুঢ়ীৰ চৰিত্ৰটোৰ 
বৈশিষ্ঠ নোহোৱ| নহয়। নিজৰ গাভৰু কালৰ প্রেমপীৰিতিৰ কথ| বুকুত বান্ধি সহানু- 
ভূতিৰে জয়মালাৰ অবৈধ ভাল পোৱাক উত্সাহ দ্বি হৰেনৰ লগত তাইৰ প্ৰীত্তিৰ বান্ধোন 
দু কৰাত সহায় কৰিছে, আকৌ এই কৰডঙীয়েই মাতৃস্নেহবঞ্চিত হৰেনক নিজৰ পুত্ৰৰ 
দৰে আপোন কৰি সাৱটি লৈছে । হৰেনক পাই বুঢ়ীৰ স্কপ্ত মাতৃত্ব উথলি উঠিছে, 
জয়মালাৰ ক্ষেত্ৰত বিধৱাৰ স্বাভাৱিক সমাজ-ভীতি, সংকোচ যেনেভাৱে প্রকাশ পাব 
লাগিছিল সেই ধৰণে প্রকাশ পোৱ| নাই। অভিমাৰত কোনে| উদ্বেগৰ স্পৰ্শ তেওঁৰ 
বাৱহাৰত লক্ষ্য কৰ] নাযায়। সত্নীয়া গোস|ইৰ ভেম, ভণ্ডামি আৰু অযোঁক্তিক 
ৰ হি। "% বাঙ্গচিত্ৰ এটা দেখা পাওঁ। উপস্থাসখন স্থখপাঠ্য হলেও দৃষ্টি, অমৃভৱর আৰু 
৷ টা _ '£ অভিজ্ঞতাৰ উপলব্ধি নহয় । 
আওহতীয়া গাঁও এখনৰ এজনী বিধৱা গাভৰুৰ যৌৱনপাশত আবদ্ধ এজন অঘ ৷] ‘উত্তৰ পুৰুষ’ আশত্মবিবৃত্তিমূ: | ় টন 
নিল্পীয়ে জীৱনক নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে চোৱাৰ কাহিনী ইয়াত বৰ্ণিত হৈছে ৷ আশ্ৰয় দ্ষ্ট হেৱ| নিব ৰি ্‌জ্ ত মা 
স্বজনৰদ্বাৰা প্রবঞ্চিত উচ্চশিক্ষিত, শিল্পী হৰেন্দ মহস্তই শিল্পান্সপ্ৰেৰণাত থিত লয়হি | _ ' ৰ ৰ 1 পা 
জঁচীন সংস্কৃতিমণ্ডিত অথচ অধুন| কুসংঙ্ক|ৰ|চ্ছন্ন, অঙ্নত আহতগুৰিত, য’ত’তেওঁ লগ | র ত ভৰি নেন শিপাৰ মিম 04, 

লেখকে এই উপস্থয৷সত দ্বাঙি ধৰিছে। যিখন তথাকথিত শিক্ষিত সম|জত ধন-সম্পত্তিয়েই 


" । ূ ৰি য্নমাল নম।টিত মেঘ্ব, 
পালে তলসৰ| শেৱালিৰ দৰে শুভ্ৰা জয়মালাক। (বিধৱা আয় মলৰ মনম| 27%, খা দি কথিত শিক্ষি 
| পৰিল, অন্তৰে জীপ ললে; ৰামধেন্টৰ বৰ্ণছটাই মন বোলাই পেল৷লে ৷ কুটিল বুঢ়া নামাজিক সন্মানৰ মানদণ্ড, যিখন সমাজে ধন কি উপায়ে ঘটিছে মেই বিষয়ে উদাসীন, 


পা 


কৰঙতীৰ মধ্যস্থতাত সিহঁতৰ গোপন অভিমাৰ-মিন্ননৰ উছৱ আৰম্ভ হ'ল৷ হৰেন মহন্তৰ ; মিন সমাজত মানবীয় গুণাৱলীৰ কোনো মূল্য নাই, বৰং ধনবদ্বাৰাই যশ, মান, গোৰৱ 
যাযাবৰী মনে স্থায়ী নীড় সজাৰ সপোন দেখিলে; তেওঁ নতুনকৈ থিতাপি পোৱ| [স্‌ কিনিব পাৰি মেইখন সমাজত শিক্ষাৰ মূল্যও নাই, শিক্ষিতৰে| আদৰ নাই৷ 
| নিজৰ ঘৰ-পৰিয়াল আৰু সম|জৰছ্বাৰ! অনাদূত আৰু অৱহেলিত এজন শিক্ষিত নিবনুৱাৰ 


যাঠিৰগৰা নান্রতিক সময়লৈ + ২১৬১ 


১৩৭০ * অসমীয়াউপন্যাসব গতিধাৰাঁ 


মহিম ৰবৰ| 2ঃ মহিম বৰা প্রধানভাৱে গল্প লেখক ৷ আসদ্কিকৰ ফালৰপৰা তেওঁৰ 
৷ গল্পবোৰ নিখুত। উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁ পলমকৈহে প্রবেশ 
পথ বিচাৰি লৈছে আকু নিৰ্মমভাৱে কোনে| লাজ-সংকোচ, স|ম|জিক মৌজন্যবোধলৈ ।/ কৰিছে। গল্পকাৰ হিচাপে বৰ|ই যিমান সাৰ্থকত| লাভ কৰিছে ওুপন্যাসিক ৰূপে সেই 
পিঠি দি পৈত্ৰিক ঘৰখনৰ আৰু সমাজখনৰ ভিতৰফালৰ বিভষ্দ ৰূপ নগভ।ৱে উদঙাই স্থনম অব্যাহত বাখিব পাৰিব নে নোৱাৰে সেই বিষয়ে অভিমত দিয়াৰ সময় এতিয়াও 
দিছে। প্রতাপ কাকতীৰ স্বীকাৰোক্তিখিনিত নগৰৰ নিয্নন্তৰৰ গোপন জগতৰ হোঁৱা নাই। এতিয়ালৈকে মাত্ৰ দুখন উপন্যাস প্রকাশ হৈছে--'পুতল| ঘৰ’ ( ১৯৭১) 
( 00৭০৮-স০৮]] ) কাধকলাপ আৰু সেই জগতখনৰ অধিবাসীবিলাকব আপাতদৃঠিত। আৰু ‘হেৰোৱা দিগন্তৰ মায়|’ ( ১৯৭৩ ) । দুয়োখনতে অৱশ্যে বৰাই কথনভঙ্গীত কিছু 
সমাজবৰিৰোধী কাৰ্যকলাপৰ অন্তৰালত নিহিত থক মুক্ৰ হৃদয়ৰ পৰিচয় আৰু আন হাঁত্তে | নতুনত্ব প্ৰদান কবিবলৈ চেষ্ট| কৰিছে । 

_ পুতলা ঘৰ’ চুটি গল্প নহয় যদিও এই শ্ৰেণীৰ ৰচনাৰ বৈশিষ্ট্যৰপৰ৷ লেখক 


তথণ৷কথিত শিক্ষিত সমাজ্জৰ মাজত শিপাই থক! দুৰ্নীতি-ভণ্ডামিৰ স্বৰূপ উদ্‌ঘাটিত হৈছে। | 

প্ৰতাপ কাকতীৰ দ্বন্ব|ত্মক ব্যক্তিত্ব সামাজিক পৰিবেশৰ মাজেদি স্থন্দৰভাৱে প্রক্লশ একেবাৰে মুক্ত হব পৰা নাই। উপস্যাসৰ শাখাবিস্তৃতিৰ ব্যাপকতা ইয়াত নাই। 

হৈছে। কাহিনীৰ মাজেদি সমাজৰ এক অক্ষমনীয় বিভত্সতা প্রকাশ হৈছে এতাগ গন্পই মামৰিব পৰা এটা কাহিনীকে অৱস্থান্তৰ আক পৰিস্থিতি বিশ্লেষণৰ যোগেদি 
। উপন্তামিকালৈ ৰূপান্তৰিত কৰিছে। যিবোৰ পৰিবেশ আকু পৰিস্থিতি চুটি গলৰ ক্ষৈত্ত 


কাকতীৰ দৰে সমাজ-বিৰোধী চৰিত্ৰ সামাঞ্জিক পৰিবেশে স্থষ্টি কৰিছে, প্রতাপৰ উত্তৰ৷ 
ঢান্নিত্ব নগণ্য। কাহিনী আকু প্রধান চৰিত্র সংৰচনাত চাঞ্চল্যজনকত| থাকিলেও লেখকে উদ্নকিয়াই মাত্ৰ গ’লহেতেন সেইবোৰ ইয়াত বৰ্ণনাবাহুল্যবদ্ধাৰ| বিস্তাৰিত কৰ্‌ 
সামাজিক বাস্তৱতাৰ অভিব্যক্তিয়ে উপন্যাসখনৰ প্রভবিষ্ণুত| বুদ্ধি কবৰিছে। ৰচনাত তুপিছে। লেখকে পাতনিত এই কথ| স্পঠঃভাৱেই কৈছে--“চুটি গল্পৰ কৌশলৰ =) 


স্থষ্টিৰ উৎকৃঠ নিদৰ্শন বুলি অৱশ্যে কব নোৱাৰি ৷ 
দেখাত অসামাজিক গুও| প্রকৃতিৰ দুটা চনিত্ৰৰ কাহিনী ‘দহন দুলড়ী’ উপন্তাগৰ { জ্যাজ মন্নময় আৰ্থিক অৱদ্থাৰপৰা নিঃস্ব অৱস্থালৈ খহি পৰি নগৰৰ বিলাসী জীৱন 
এৰি গীৱত সাধাবণভাৱে জীৱনযাপন কৰব|। পৰিয়াল এটাৰ অৱস্থান্তৰৰ চিত্ৰ ইয়াত 


বিষয়বস্তু! এসময়ৰ কুখ্যাত গুণ্ডা ইয়াকুৰ আৰু পিছত সংশোধিত ৰূপত জাহাঙ্গীৰৰ । 
ঘটনাৱনীৰ লগত বেপৰোৱ| মনে আদ্কিত হৈছে। এনে ধৰণৰ লোকে গাৱৰ জীৱনৰ লগত নিজকে খাপ খুৱাব নোৱাৰি 


বৃত্তিৰ চোৰাং বেপাৰীৰ লগত জড়িত টেক্মি-ড্রাইভাৰ | 
বাপনৰ কাহিনী সংশ্লিঠ কৰি দি উপস্থাসৰ প্লট ৰচন| কৰিছে বোনাঁসিজ দৃষ্টিৰে এৰি অহা দ্বিনবোৰলৈ উভতি চাই হমুনিয়া পেলায়, ল’ৰা- 


শ্বীকাৰোজিয়ে হ’ল ‘উত্তৰ পুৰুয’। কৰ্মসংস্থানৰ কতোে| হৃৰিধ| কৰিব নোৱাৰি শিক্ষিত 
ভডেক| প্রত্প কাকতীয়ে গত্যন্তৰ নেদেখি অসাম|জিক দলত ভতি হৈ জীৱননিবাহ্ৰ 


গল্লও নহয়, উপন্য।সে| নহয় ।” 


এই দুট। চৰিত্ৰৰ মাজে 

কাহিনীকাৰে দেখুৱাব খুন্লিছে যে ঘটনাৰ বাহ্যিক প্রকাশেই য়ৰ মাগো নহবও ৷ ছোৱালীয়েও পুৰণি দ্লিনবোৰ সহজে পাহৰিব নোৱাৰে। আঢ্যৱন্ত অৱস্থাৰপৰ৷ তললৈ 
পাৰে। বাহ গুণ্ডামি বা হ্দান্ত প্ৰকৃতিৰ অন্তৰালত একোখন বহল উদ্বাৰ হৃদয় লুকাই | থহি পৰ| হাজৰিকানীাৰ পৰিয়ালে শিৱ ৰানত্ৰৰ মেল| চাৰলৈ এমময়ত অৱস্ঞৰ চকুৰে 
থাকিব পাৰে। স্বৰুচিসম্পন্ন ভদ্ৰজনোচিত ব্যৱহাৰ্ব অন্তৰালতেো| তাৰ বিপৰীতে | গোৱা ভনীয়েকৰ পুতেকৰ গাড়ীত সপৰিয়ালে নগৰত থকা শিৱমন্দিৰলৈ যায়, কাৰণ 
একোটা দানৱীয় ৰূপে আত্মগোপন কৰি থাকিব পাৰে। ইয়াকুব ওৰফে জাহাঙ্গীৰ [এই মন্িৰটোৰ নিৰ্মাণত তেওঁৰ স্বামীৰ অৱদান আছিল। যিজ্জনে তেওঁলোকৰ নগৰৰ 
সতত|, তোলনীয়া কন্যা ৰমলাৰ প্রতি পিতৃশ্বলত | প্রামাত্বোপম ঘৰবাৰী ধাৰত মাৰি কিনি লৈছিল তেওঁৰ ঘৰত বিশাম লওঁতে বোৱাৰীয়েক 
কৰ্কশ ব্যৱহাৰ আৰু অসামাজিক ওুদ্ধত্যৰ মাজতে | দৰর| আৰু হাজবিকানীৰ মন অস্থিৰ, বেদ্বনাবিধুব হৈ পৰে। কিন্তু ছোৱালী কেইজনী 
ন্যায়পৰায়ণত| আৰু উদাৰতাৰ মহিম| প্রকাশ পাইছে। সাধাৰণ, ৰূঢ়িগত সমাজৰদ্বাৰা | দিতে এৰি যোৱ| ভগ| পুতল! কেইট লৈয়ে আপোন পাহৰ| হয় আকংৰ্ল’ৰ৷ দুটায়ো এৰি 
স্থণিত অৱহেলিত জীয়াই থকাৰ নিষ্ঠুৰ পৰিবেশত পৰি অসামাজিক কামত লিপ্ত হব_ ধৈ যোৱ| বিলাতি কুকুৰনী লৈ ব্যস্ত হৈ পৰে। কুকুবজনী পুৰণি চিনাকি ল’ৰাদুটাক 
লগ| হলেও তেনে মানুহৰ অন্তৰতো| মানৱীয় গুণাৱলীয়ে সময় বুজি আত্মপ্ৰকাশ কৰে গই উলাহত কুঁকুঁৱাই জ'পিয়াবলৈ ধৰে। নতুন গৃহস্থৰ আদৰব-অভ্যৰ্থনা লাভ কৰি 
তাৰ নিদৰ্শন জাহাঙ্গীৰ আৰু বাপনৰ চৰিত্ৰ । কাহিনী আৰু উপস্থাপনৰীতিৰ দুৰ্বলতাই ৷হ্থাদসিৰিকানীৰ পৰিয়াল গাঁৱৰ সামান্য ঘৰলৈ উভতি আহোতে কুকুৰজনীয়ে শিকলিৰ 
উপন্যালখনক ৰমোতীৰ্ণ স্তৰলৈ নিয়াত বাধা হুষ্টি কৰিছে। বিয্য়বস্তুৰ যি প্ৰচুৰ সন্তান বদ্ধ ছিঙি পাছে পাছে দৌৰি আহি এখন ডিজেল ট্ৰাকৰ তলত পৰি মৰে। কুকুৰ্জনীব 
আছিল সেই সম্ভাৱনা ফলৱতী নহ’ল ঘেন ধাৰণ হয়। | অগদবাত মৃত্যুৱে হাজৰিকানীৰ মটৰখনো ডিজেল ট্বাকৰ খুন্দাৰ্পৰ| ৰক্ষা কৰে। পুৰণি 


বুঢ়াৰ -বোঁগক্লিই দাৰিপ্ৰাৰ মাজতো 
স্বেইমমত| আৰু বাপন ড্ৰাইভাৰৰ কক্ষ 


যাঠিবপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৬৬ 


৷ কৰ] বাৱহাৰৰ পুন্নবাবৃত্তি কৰিবলৈ যোৱাত অহল্যাৰ হাতত বেয়াকৈ অপমানিত হয়। 
তেওঁ শ্বিলঙলৈ উভতি অহাৰ পিছৰপৰাই আবদ্ভ হয় মূনমিক অনুতাপ, অন্তদ্বৰ্্ব আঁৰু 
মা ৰ ক্ষোভ| পত্বাক বিশেষ অন্ুহাতত পিতুগৃহলৈ পঠাই দি নিঃসঙ্গভ লা| আৰু 
প্রধান চৰিত্ৰ বিজুলী নামৰ কুকুৰজনীহে বুলি কলেও ভুল নহব। কাহিনীৰ আৰম্ভৰপৰাই (| টী য় মৃ জা = |; চি দি নিঃসঙ্গভাৱে অহল্য| ৰ 
ল’ৰ| দুটাৰ কথাৰ মাজেদি বিজুলীক পাঠকৰ সন্মুখলৈ অনাৰ প্রচেষ্টা লক্ষ্য কৰাঁ যায়। || ৰ চি৷ অমল মা 
সা চি ৰ} ? হাতভৰি দুৰ্বল কৰি তোলে। চিন্তাজ্ঞৰত ছায়|মৃতিও সঘনে দেখিবলৈ ধৰে। ক্ৰেত্য়াবা অতীত 
লেখকে কাহিনীটোৰ কাৰণ্য ফুটাই তুলিবলৈ শ্লেযৰ (}£0:)%) সহায় লৈছে। হাতভাৰ ৰ নমৰ্থনত মনতে যক্তি দাড়ি ধৰি সিল মতত 
}: ১ ৷ ধাৰত ৷ ৰই দু্ছ্ৰ সমৰ্থনত মনতে যুক্তি দাঙি ধৰি পিছ মূহুত্ততে আত্মতিৰিস্থাৰত ব্যতিবাস্ত হৈ পৰে। 
ভগা পুতল], ওফন্দি থকা বিচত্ৰ ৰঙৰ বেলুন শৰ কৰি ফুটি যেৱা, ধাৰত মা।ৰ এৰ _ _ পৰা. +: ূ 
ন ন ৰি _[ মহৰাদুখত লগ পোৱ! বন্ধুব মূুখবপৰা| মায়াৰ অম্থখখ খবৰ পাই অহল্যাক স্বেচ্ছাই 
দ্িয়| মৰমব বিলাসী ঘৰটোত বিশ্ৰাম লভাৰ ব্যখ্‌ কৰণ ৷চেছা। ৷এসময়াত ‘্বিলডলৈ মায়াব িকিৎ্পল।ৰ নিমিত্তে মাতি পঠায়। কিন্তু অহল্যাৰপৰ৷ কোনে| প্ৰত্যুত্তৰ 
শৰ অতৈতৈকী সাহায্য লাভ, এবি অহা কুকুৰজনীয়ে ট্রীকৰ তলত মৰা পৰি পুৰ | | ৮" _ চয় ন প্রত্যু 
নয় ফানায় সী; হিন! [টাৰ সত্বেও গ্বিলঙত অহল্যাৰ উপস্থিতি কল্পনা কৰি বলিয়াৰ দ্বৰে বিচাৰি ফুৰে! 
মনিবক আসন্ন দুৰ্ঘটনাৰপৰ| ৰক্ষ| কৰ| = এই সকলোবোৰৰ সামূহিক প্রভাৱে কা৷হ৭৷ | ঢ  কমত ধাত এ ় 
ট বিধৌত কৰি তুলিছে। | মহবাসুখলৈ চবকাৰি কামত যাওঁতে শ্বিলঙৰ জনপ্রণাত চাবলৈ তেওঁ বাৰে বাৰে 
টোক বেদনা কৰি তু , _/; ;/" টী ৰ: 
109. (মা এটা ‘এপিছ’ডৰ’ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত। বিষ্তৃত । প্রপোভিতি কৰিছিল। অন্থস্থ আৰু অস্থিৰ মাননিক অৱস্থাত মায়|ক তেওঁ জলপ্ৰপাতৰ 
১ ৰ ্‌ ৰভাৰ _ কাষৰ শিলত ধিন হৈ থকা দেখ! পাই অহল্যাৰ উপস্থিতি অনুমান কৰে। অহন্যাৰ 
। ; ত গ্র|না |; । পু 1 
[৷ ন দিগন্তৰ টা ‘ত গঁতাহ্গগতিক কথনভঙ্গী ঠায়ে ( অম্বেণত ঘূৰি ফুৰোতে আকস্মিকভাৱে অহল্যাৰ ভিনিহিয়েকবপৰা আগদিন| মায়াৰ 
যখ, ৰ ৰ গৈছে| মনোভ্যান্তৰীব্্্ন বিটিলত মৃত্যু হোৱাৰ খবৰ পায়। গতিকে মৃতা মায়াৰ এটা ছায়ামুতিহে অস্থিৰ 
ঠায়ে পৰিহাৰ কৰি নতুন প্রকাশভঙ্গীৰ পৰীক্ষা কবা দেখা গেছে । মনোভ্যাস্তৰীন৷ 


=; [ মগন্গৰ বিপুলে জলপ্রপাতৰ কাষত দেখ| পাইছিল। বিপুলে অতদিনে অন্তৰৰ নিভূত 
সংলাপ (1006৮ ণ1410806) আৰু দুই-এঠাইত চেতনাপ্রৱাহৰ সহায় লৈ কাহিপাৰ কোণত কামন| কৰি থক। মায়াৰ মৃত্যুৱে ৰ আৰু ৰ ন ত ৰ 
॥ ত " । =!’ ৩) |, ৰু ত্মাণ্ডু (তে গু ; | 

প্রধান চৰিত্ৰৰ মানসিক দ্বন্ব আৰু প্রতিক্রিয়া প্রকাশ কৰিবলৈ কৰা এচেট| লক্ষ্যণীয় ৷ ৰ তাত 


কাটা ফ ব্ৃতাজনে সেই ফল কোনো| এটা সময়ত ভোগ [প্র কৰিছিয়ে 
গতা কমন ৪কোচটা।ফর৷আছে৷|  ৷।ক্মাতাজনে নই গল| _ 77 কাহিনীটো] আশ্মবিৰৃতিমূলক। ঠায়ে ঠায় অতীত ৰোমন্থন আৰু স্বতিচাৰণৰ 
কৰিবই লাগিব; তাবপৰ| নিষ্কৃতি পাবৰ উপায় নাই। প্রাচীন গছপাত] ইয়াৰ যোগেদি হেবোৱ| দিগন্তক স্পষ্ট কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। 
প্রাক্তন, কৰ্মফল আদি শব্বেৰে বুজাবলৈ চেঞ্ট৷ কৰিছে। ৰ ৰ. চুটি বব __ চন্দ্ৰপ্ৰসাদ শইকীয়৷ ঃ চন্দ্ৰপ্ৰসাদ শইকীয়াই গল্প আৰু উপন্যাস দুয়ে| ক্ষেত্ৰতে 
কাকতীৰ ক্ষেত্ৰতো ৬৷৭ বছৰৰ আগতে কৰা ভুলৰ অপ্ৰত্যাশিত প্ৰতিক্ৰিয়াৰ মানসিঃ। 


নি 1কতীয়ে বিব বৰঙণি আগবঢ়াইছে। উপন্থযাসব দুৱ৷ৰ মুকলি কৰে 
[খহি চিনিত হেছে বিগ ককা ডীয়েচ হিৰা 'এদিন'ৰ যোগেদি। যদিও এই বৰগ্নাক দ্বীঘন গল্প বুলি ৰু ৰ নহব 
৬|৭ বছৰৰ পিছত শ্বিলঙৰপৰ| গোলাঘাটৰ এখন দূৰণিবটীয়| গঁ|ৱলৈ চৰকাৰী কাম৷ _ গনক দাখৰ বুলি কলে ভুল কোৱা নহব, 
ওঁ "আকম্মিকভাৱে লগ পায় অহল্যাক, যাব লগত তেওঁ কলেজত পঢ়া অৱস্থ ], তথাপি উপন্ কিছু, লক্ষণ ইয়|ত প্রকাশ নোপোৱাকৈ থক| নাই। তাৰ পৰৱ 
যাওঁতে | পায় অহল্যাক, যাৰ ওঁ কলে [ঢ] অৱস্থা স্যাসিৰ 


_ কাহিনী ‘দুৰ্বস্নানে’ একে লক্ষণ বিশিষ্ট, অৰ্থাৎ ? ৰ 
বনিঠ সম্পৰ্কত আহিছিল আকু যাক তেওঁ বিয়া কৰোৱাৰ মিছ] আশ্বাস দি মাতৃত্বৰ৷ এ ী একে লক্ষণ বিশিষ্ট, অর্থাৎ গল্ন আৰু উপন্যাসৰ মধ্যৱৰ্তী স্থান অধিকাৰ 


কৰি আছে। পৰৱৰ্তী প্রকাশ ‘মন্দাক্ৰান্ত৷ত গল্পৰ স্ত তিক্ৰম কৰি 

পথলৈ ঠেলি দিয়ে আঁৰু শেষ মূহুৰ্তত পুলুক| মাৰি প্রতিপত্তিনীল চাকৰিয়ালৰ বন্বা[- ন্দাক্ৰাস্তাত এষাৰ তিৰী 
। ৰ __ | টপনদ্থাসৰ বহল পৰিমীম|ত লেখক প্রৱেশ কৰিছে। শইকীয়াৰ কাহিনীত ব্যক্তিগত 
নন্দিতাক বিয়া| কৰে । ভালপোৱা পাত্ৰৰদ্বাৰ| প্ৰবঞ্চিতা আৰু ঘৰুৱা দুধোগৰ উপায়ান্তৰ | '_"" [6 মি 
ণ আশ|-অ৷কাক্ৰক।, হতাশ।-বাৰ্থত|, ভণ্ডামি-কপটাচাৰৰ লগতে মানৱীয় গুণৰ অধিব্যক্তিও 

হীন| অহল্যাই বিয়াৰ কথা| একেবাৰেই বাদ দি অনূঢ়া অৱস্থাতে হোৱা কন্যা মায়াক লৈ[ . ৰ ৰ : ণ 
চলা লী | প্ৰদৰ্শন কৰিছে। কাহিনীৰচনাত শইকীয়া "নিশ্ছদ্ৰ নহয়, কাহিনীৰ বদ্ধনৰেখ| ক্ষণ ৷ 

এখন আওহতীয়া ঠাইত শিক্ষয়িত্ৰী হৈ কাল কটাবলৈ ধৰে । আকস্মিকভাৱে বি? ৰ, তু ষট্‌ ৰ্‌ নি ঃ 
ত অহল্যাক লগ পায় আৰু আশয়দাত্ৰী প্ৰধান শিক্ষয়িত্ৰী আৰু তেওঁৰ উৱ্তৰ কাল'ৰ বাহিৰে বাকা কেইখন উপন্যাসত সামাজিক সমালোচন| প্রত্যক্ষভাৱে 
বড 0 অঙ্গীভূত কৰ| নাই, ব্যক্তিগত চাৰিত্ৰিক অভিব্যক্তিৰ গণ্ডীতে সীমাবদ্ধ আছে। তেওঁৰ 


শহুৰেকৰপৰ| অহল্যাৰ অভাগীয়| জীৱনৰ বহু কথা জানিবলৈ. সক্ষম হয়। বিপুত্| 0 হি ২7 ৰ 
কাকিতীয়ে অনুতপ্ত হৈ স্থান কাল পাত্ৰৰ উচিত্য বিচাৰ নকৰি ৬৷৭ বছৰৰ আ কাহিনীৰ সকলে| চৰিত্ৰই নিয্লমধ্যবিত্ত শ্ৰেনীৰ শিক্ষিত আৰু মাজিত ব্যক্তি । গাম্য 


১৩২ * অনগমীয়|াঁ-উপস্থানৰ গতিধাৰ| 


গিৰিহঁতৰ কাৰণে কুকুৰজনীয়ে প্রাণ এৰে বুলিয়ে কব পাৰি, অন্তাথ| ট্রীকৰ খুন্দাত_ 
হাজৰিকানীৰ গাড়ীৰ কি অৱস্থা হ’লহেতেন ঠিক নাই। দৰাচলতে কাহিনীটোৰ 


__ | 


£$১ঃ৪8 + অসমীয়া উপস্থানৰ গতিধাৰ| 


জীৱন আৰু চৰিত্ৰৰ ৰূপায়ণ নাই বুলিলেও হয়। ‘উত্তৰ কাল’ত গ্রাম্য চৰিত্র আক চিত্র 


ৰোয়াৰ্টিক ভাবাদৰ্শৰ প্রাধান্য শইকীয়াৰ বচনাৰ অন্তাতম বৈশিষ্টা | ভাষাৰ চাকচিকায 


আৱেদনশীল ৰূপত উপস্থাপন কৰাত কৃতিত্ব লাভৰপব| লেখক বঞ্চিত বুলি কব নোৱাৰি। 

ৰচনাৰ সময়ৰ ফালৰপৰ| ‘এদিন’ শইকায়াৰ প্রথম ৰচন| | 
হোৱ| এই উপন্যাসিকাখনী ১৯৬৯ চনতহে প্রকাশ হয়। গোপাল হালদ্লাবৰ ‘একদা’ 
নামৰ উপন্যাসৰ আদৰ্শত ই ৰচিত। বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্ধৰ ‘ৰাজপথে ৰিঙিয়ায়’ নামৰ 


উপন্যাসে] এনে ধৰণে এদিনৰ ঘটনাৰ ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত। জেমছ জইচ, ভাগ্গিনয়া 
উল্‌ফ্চ আদি ওুপন্থাপিকেও এদিনৰ কথ| অৱলম্বন কৰি উপন্যাস বচন| কৰ| দেখা যায়। _ 


লেখকে ইয়াক দীঘল গল্ল বুলিয়েই আখ্যা দিছে| কিন্তু ৰূপায়ণ পদ্ধতিৰ ([06880061)0) 


প্রতি দুষ্টি ৰাখি ইয়াক উপন্যাসিক] বোলাই অধিক সমীচান হব ৷ কাহিনীৰ প্রধান _ 
চৰিত্ৰ অৰবিন্দ । তেওঁ ৰাতিপুৱাই ঘৰৰপৰা ওলাই গৈছে আৰু দিনৰ দিনটোে| বিভিন্ন = 
1$1ত অতিবাহিত কৰি ৰাতি আহি ঘৰ সোমাইছেহি | দিনটোত লাভ কৰা =? দল 
ত ৰ ত সময়ৰ অনন্ত সোঁতত এটা দিন বুদ্ববু ৷ ক্ল্গান্বিত| হোৱাৰ পৰিবৰ্তে সহাঙ্গভূুতিবীল নহৈ নোৱাৰে। ৰমেশে বিয়াৰ আগতে 
সদৃশ হলেও, সসীম মানৱঙ্গীৱনত এটা দিনৰ অভিজ্ঞতাত প্ৰচুৰ সস্ত|ৱনা| লুকাই থাকে। ৷ 
তেনে এটা দিনৰ আলেখাকে পাওঁ এদিনত । অৱশ্যে ইয়াত লিপিবদ্ধ হোৱা অভিজ্ঞতা- _ 
সমূহ জীৱনৰ গভীৰ তলীত আলোড়ন সৃষ্টিকাৰী বুলি কব নোৱাৰি। কিন্তু ওপন্যাসিকে 
দলিনতীয়| অভিজ্ঞতাৰ তাৰল্যক ক্ষতিপূৰণ কৰিবলৈ চে কৰিছে এটা কাহিনা মেই _ 
অভিজ্ঞতাসমূহৰ লগত জড়িত কৰি। ক্ষয় ৰোগত আক্ৰান্ত হে৷ৰ| এসময়ৰ অগ্নিবিপ্লৱী_ 
প্ৰশান্তৰ বিপ্লরী দিনৰ অতীত ঘটনাবালি অৰবিন্দৰ মানসপটত উজলি উঠিছে আৰু , 
সেয়ে উপন্যাসৰ কাহিনীটোক সজীৱ কবি তুলিছে । ঘৰৰ সকলোৰে মতৰ বিধ্চন্ধে গৈ 
প্ৰশান্তই বিপ্লৱত যোগ দি শেষত ক্ষয়ৰেোগক্ৰান্ত হৈ পৰে ৷ ভনীয়েক দীপালীৰ উৎসাহ, ৷ 


আৰু স্নেহে প্ৰশান্তক বন্ধুৰ পথত আগবাঢ়িবলৈ অঙ্গুপ্রেণ৷ যোগাই আছিল যদিও 
ভনীয়েকৰ শুশ্ৰাষ৷ই ক্ষয়,ৰাগ নিৰাময় কৰিব নোৱাৰে | অন্বব্ন্দিই প্রশান্ভক আৰোগ্য 


নিকেতনলৈ পঠে|ৱাৰ মানসে পইঠ| তুলিবলৈ ইঘৰ সিঘৰকৈ বহু, ঘবলৈ গৈ প্ৰায় = 


১৯৫১ চনত ৰচিত , 


গাই বাধ| দিয়ে । 
= (তেওঁৰ ওঁৰসত জন্ম ল’বাটি আকু মাকৰ ভৰণ-পোষণৰ সকলৌে| খৰচ নিয়মিতভাৱে দি 


ধাঠিৰ পৰা নাম্পুতিক সময়লৈ * ;৩ঃ 


* ৰিজতহস্তে ঘৰলৈ উভতি আহে| মৌখিক সহানুভূতি আৰু বক্তৃতা বাদে একে] লাভ 


সংযোজিত হৈছে যদিও সম্পূৰ্ণ গামা জীৱন তাত প্রতিফলিত হোৱ৷ নাই । শইকীয়াৰ নহই'ল। প্রায় মাল নিশ| উভতি আহি অৰবিন্দই হতাশাৰ একো দেখ| নাপালে । 


চৰিত্ৰসমূহত মানৱমনৰ বিচিত্ৰ অভিব্যক্তি ক্ষেত্ৰবিশেষে লক্ষ্য কব] যায়। এহাতে | ধকিশন মাজে মাজে ৰ’দৰ বেঙণিৰ দ্বৰে ভূমুকি মাৰেহি ভনীয়েক ভাৰতী আৰু দীপালীৰ 


এপদ ৰল ট়। জজ] 3 [দ 1 হি 1 টা ট 
কোনো কোনে| চৰিত্ৰই ম|নৱ-মহত্বৰ পৰাকাত্| দেখুৱাইছে, আনহাতে (তেনেকৈ | ব্রভৃস্তেহে। এয়ে অৰব।বন্দৰ দুগম পথৰ একম।ত্ৰ পাথেয়। 


পৈশাচিক প্ৰতিশোধ পৰায়ণতাৰ নিদ্ৰ্শনে| কোনো কোনে| চৰিত্ৰই দাঙি ধৰিছে। ৷ ত 
। বিহীন নির্ষম উদদাসীনতাৰ বিপৰীতে প্রশান্তৰ ভনীয়েক দীপালী আৰু অবুবিন্দৰ ভনীয়েক 


আৰু বৰ্ণন|-বিশ্লেষণৰ ৰমনীয়তা শইকীয়াৰ বচনাভঙ্গীত লক্ষ্য কৰা| যায়। আমাৰ | ভাৰতীৰ প্রেমন্নি্ধ দৰদী ব্যৱহাৰ লেখকে কম পৰিমৰতে ফুটাই তুলিছে। শইকীয়াৰ 


সমাজৰ দুখ-দুৰ্দশ৷া, অভ|ৱ-অনাটনৰ চিত্ৰ তেওঁৰ ভপন্যাদত ন|ই বুলিলেও হ্য়। 
গভীৰ জীৱনজিজ্ঞাসমা তেওঁৰ ৰচনাত উপলব্ধ নহয় যদিও কাহিনী আৰু চৰিত্ৰক_ 


উঢপন্যাসিকাৰ কাহিনীভ|গ দুবল। বাহ্যিক ভদ্ৰতাৰ অন্তৰালত মানুহৰ মানৱিকতা- 


'এদিন’তকৈ বীৰেন্দ্ৰ ভট্ট৷চ৷বৰ ‘ব|[জপথে বি‘ভ্য়ায়৷ অধিক ঘটনাবহুল আৰু উপন্যাসলক্ষণ- 
মুক্ত। অৱশ্যে উপন্যামৰূপে কিমান সফলতা লাভ কৰিছে সেইটো স্বতন্ত্ৰ কথ| ৷ 
‘এদিন’ৰ দৰেই ‘সূৰ্বস্নানো’ দীঘলীয়া গল্প বা উপন্যাসিকা ৷ ইয়াত এগৰাকী সঙ্ 


৷ বিবাহিত] পত্নীয়ে (আৰতি ) তেওঁৰ স্বামীৰ অনবদ্য মৰমৰ মাজতে আৱিষ্কাৰ কৰে যে 
| তেওঁৱেই স্বামীৰ একমাত্ৰ পত্নী নহয়। তেওঁক বিয়া কৰোৱাৰ বহু পূৰ্বে যৌৱনৰ আৱেগ 
আৰু কেঁচা অভিজ্ঞতাৰে স্বামী বমেশে আন এগবাকীৰ পাণি গ্রহণ কৰিছিল, কিন্তু সেই 


তেওঁ ছোৱালীজনী পৰিত্যাগ কৰিলে যদিও নিচুৰ হব নোৱাবিলে। 


থাকিন ৷ আৱবতিয়ে স্বামীৰ পূৰ্বকৃত কৰ্মৰ সম্ভেদ্ন পাই সাময়িকভাৱে ধৈৰ্য হেৰুৱালেণ্ড, 
পিছত নিজকে চম্ভালি লবলৈ সক্ষম হয়। পূৰ্ববিবাহিতা বিজুলীৰ লগ ধৰি সকলে| 
কথ| জানিবলৈ পাই আবতি বিস্ৰলীৰ চাৰিত্ৰিক মাধুধৰদ্বাৰা আকুঠ হয়। বিজ্লীৰ প্ৰতি 


নিজ্যুখে বিজ্ৰুলী-সংক্ৰান্ত সকলে] কথা খুলি নকলেও প্রকাৰন্তৰে নিজৰ অতীত ভুঙ্গৰ 
কথ| স্বীকাৰ কৰে আৰু আদৰ্শ স্বামী হোৱাৰ প্রতিশ্নুতিও দিয়ে। আৰতিয়ে সকলে| 
কণ| গম পাই স্বামীৰ একান্তিক মনোভ|বৰ সঁহাৰি জনাবলৈ স্থিৰ কৰে। পৰম 
লহিফুতাৰে বিজ্ঞলী আৰু ল’ৰ|টিক্ক আকৌৱ৷পি লৈ আৰতিয়ে মানসিক ভাৰমাম্য 
ঘূৰাই 'আনে ; মনৰ সকলো| ষ্টিধী-দ্বেষ আতৰ কৰিবলৈ সক্ষম হয়। নৱবিবাহিতা পত্নীৰ 


দ্বৰে বমেশৰ বাহুবদ্ধনত মোমাই পবম তৃপ্তিৰ নিশ্বাম পেলায় । আৰতিৰ মহান্লতৱতাত 
ৰমেশ অভিভূত হৈ পৰে। { 


আৰতিৰ মান্পত্য জাৱনৰ দ্বন্দ৷ত্মক বিকাশৰ লগতে ককায়েক দিবাকৰৰ অকৰ্মণাত] 
আৰু তাৰ লগতে ভনীয়েক মিনতিৰ ভাগ্য জড়িত কৰি দি কাহিনীৰ জটিলত| আৰু 


। বৈচিত্ৰ্য বঢ়াবলৈ চেষ্৷ কৰিছে। অৱশ্যে দিবাকৰ আৰু মিনতি-সংক্ৰান্ত ঘটনাই 


আৰতিৰ ভাগ্যনিৰ্ণম়ত বা প্ৰধান কাহিনীক 'কোনে| প্রকাৰে প্রভাৱান্বিত কৰ| নাই। 


১৬৬ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| যাঠিৰপৰব| সাম্পুতিক নময়লৈ * ১৬৭ 


ৰমেশ আৰু দিবাকৰৰ চৰিত্ৰত শঠতাৰ সামান্য আচোৰ লাগিলেও, এওঁলোক পকতিতে ) হৈছে। এটা ধৰণী আৰু কমল| সংক্ৰান্ত আৰু আনটো] মূৃগেন-লতিকা সংক্ৰান্ত। কিন্তু 
শঠ নহয়। স্বাভাৱিক মানৱীয় দুৰ্বলতাৰ বশৱৰ্তা হৈ সাময়িকভাৱে ভৰি পিচলিছে, | দুয়োটা উপকাহিনীয়েই মূল কথাবস্তৰ লগত তেলপানীৰ দৰে পৃথক হৈ বৈছে। প্রধান 
কিন্তু, মানৱোচিত গুণ৷ৱলীৰপৰ| বঞ্চিত নহয়। ৰমেশৰ ক্ষেত্ৰত এই কথা| অধিকভাৱে | বিষয়বস্তুৰ লগত অন্বিত কৰি দিব পৰা নাই। উপন্যাসৰ ঘটনা বৈচিত্ৰ্য সম্পাদন 
প্রযোজ্য। মান্তহে ভূল কৰে, সেই ভূল স্বীকাৰ কৰি শুদ্ধ পথলৈ অহাটোৱেই মনুস্বাধ্য। | কৰিবলৈকে যদি প্রামঙ্গিক কাহিনী দুটা সংযোগ কৰি দিয়| হৈছে তেন্তে প্ৰধান কাহিনীৰ 
এই ফালৰপৰ| কাহিনীটে| মানৱীয়তাৰদ্বাব| উজ্জল ৷ বমেশে পূৰ্বকৃত ভূল আবতিৰপৰ| | লগত জড়িত কৰি দিয়া উচিত হ’লহেঁতেন, যাৰ ফলত কাহিনীৰ অথালি-পথালি 
আঞণপকাীয়াভাৱে লুকুৱাবলৈ চেষ্টী নকৰাহেঁতেন তেওঁৰ চ'ৰত্ৰ উজ্জলতৰ হৈ প্ৰকাশ । শিমল্লায়নে এটা পেটানৰ গঢ় ললপেহেঁতেন । ইন্দিৰা-দীপকৰ পাৰস্পৰিক প্রেম প্রকাশ 
পালেহেঁতেন । বিয়াৰ আগতে নহলেও বিয়াৰ পিছত সবল! স্পঠভাৱে খুলি নোকোৱাটে৷ । আঁৰ নিবেদনৰ বৰ্ণনা অতিশয় আবেগপ্ৰৱণ আৰু ৰোমাণ্টিকধৰ্মী হৈছে আকু ঠায়ে ঠায়ে 
বমেশৰ মানৱীয় দুৰ্বলতাৰ পৰিচায়ক | সাধাৰণতে সকলো নাবীয়েই স্বামীৰ্পৰ৷ | তেওঁলোকৰ ব্যৱহাবে| ক্নত্ৰম যেন লগ| হৈছে। 

গ্রকান্ভিক ভালপোৱা বিচাৰে। গতিকে স্বামীৰ একাধিক পত্নী সহ৷ কৰাটো মনশ্তব, { উপন্যাসখন প্রাথধনল অৰু বদ|ল ৰচনাৰীতিৰ কাৰণে তথাপি উপভোগ্য হৈছে। 
বিৰুদ্ধ কথ]। কিন্তু ভাৰতীয় এঁতিহাই একাধিক পত্থীক সহ৷ কৰিব পৰা| ক্ষমতা ভাৰতীয় [ ঠায়ে ঠায়ে কাব্যগন্ধী আকু ব্যঞ্চন| মধুৰ ভাষাই কাহিনী স্থখপাঠ্য কৰিছে। মানমিক 
নাৰীক দিছে। বিজনীৰ, চৰিত্ৰৰ মাধুৰ্ধই আৰতিক সেই অৱস্থ| সহজভাৱে মানি লবলৈ | বিশ্লেষণৰ এক স্বকীয় আবেদন আছে ৷ 

সহায় কৰিছে। উপন্যাসখনত দাম্পত্যজীৱনৰ এক আদৰ্শাত্মক ৰূপ প্রকাশ কৰিবলৈ ৷ পৰৱৰ্তা উপন্যাস ‘মেঘমল্লাৰ’ত মানসিক অভিবাক্তিৰ এক অভিনৱ প্রকাশ 
চে] কৰিছে। | দেখুবাবলৈ প্রয়াস কৰিছে। কাহিনীৰ নায়ক উংপল মাকৰ কাঁনীন পুত্ৰ, অৰ্থাৎ অবিবাহিত 

শইকীয়াৰ ‘মন্দাক্ৰান্তা’ই প্রকৃত উপন্যাসৰ অৱয়ব লাভ কৰিছে। শিক্ষিত } অধ্বস্থাত হোৱ| সন্তান। কিন্তু উত্তৰাই এই কথা| গোপন ৰাখি উৎ্পলৰ সন্মুখত সৰুৰে- 

নাগৰিক সমাজৰ পটভূমিত এই উপন্যাসৰ কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। উপন্যাসৰ চমু। পৰা| এজন আদৰ্শবান, চৰিত্ৰশীল পিতৃৰ ছবি দ্বাঙি ধৰি পুতেকৰ মানসিক বিকাশত সহায় 
কথ| হ’ল-- এজাক ল’ৰা-ছোৱালী লৈ কোনোমতে পেট পুহি থক| নিঃকিন দামোদৰ কৰিবলৈ আপ্র|৭ চেষ্টা কৰে। পক্ত সত্য প্রকাশ কৰিবলৈ উঠি অহ| ল’ব| উৎপলে ধি 
উচ্ছেদ কৰিবলৈ গৈ খঙ্গৰ দুৱৰ|ই দ্বামোদ্বৰৰ নাঙলৰ কোবত প্রাণ এৰিব লগা হয়। | মানসিক আঘাত পাব ব্যক্তিত্বৰ বিকাশত সেয়ে ডাঙৰ অন্তৰায়ৰূপে থিয় দিলেহেঁতেন 
হত্যাৰ অপৰাধত অভিযুক্ত দামোদ্বৰক নিশ্চিত কাৰাবাসৰপৰ| দুৱৰাৰ আদ্ৰ্শনিষ্ঠ পুতেক। বুলি উত্তৰাই কৰ| সন্দেহ অমূলক নহয়। গতিকে মাকৰ কথা| মতেই উৎপলৰ ধাৰণ| 
দীীপকে মানৱীয় কৰুণাৰদ্বাৰ| অনুপ্ৰাণিত হৈ খালাচ কৰি আনে । তাৰ পিছত দীপক । মে তেওঁৰ শিশু অৱস্থাতে কেঞ্চাৰ ৰোগত বাপেকৰ মৃত্যু হয়। কিন্তু আকসন্মিকভাৱেই 
জী'রকান্বেণত গুৱাহাটীত উপস্থিত হয়। আকন্মিক'ভাৱেই এখন চিঞ্প্ৰদৰ্শনিত হইবছেনৰ অছৱ।ল্ডন দৰে মাকে সৃষ্টি কৰা| মিথ্যাৰ সৌধ এদঁন খ'ই পৰে। উৎপল 
শিক্ষিত| আৰু আদৰ্শপ্রৱণা ইন্দিবাক লগ পায় আৰু সেই পৰিচয় ক্ৰুমে গাঢ় হৈ প্রণয়ত । যেজাবল সন্তান সেইটো গম্‌ পালে আৰু মাকক মাৰাত্মকভাৱে প্রতাৰণ| কৰ| মামহ- 
পৰিণত হয়। ইন্দিব৷ব দৃষ্টিৰপৰ| জগতৰ সকলে| পুৰুষ অন্তৰ্ধান হৈ কেৱল এজনে গনৰে| পৰিচয় নোপোৱাকৈ নাথাকিল। অদৃষ্টৰ পৰিহাস যে উৎপলে মাকৰ মৃত্যুৰ 
সকলে| শোঁভ| সকলে| গুণ আৰু সকলে| আদৰ্শৰ পোহাৰ মেলি থিয় দিলে; তেওঁৱেই পিছত যিটে| অফিচত চাকৰি ললে তাৰ ওপৰৱাল| বিষয়া বিকাশ চৌধুৰী সেইজন 
দীপক | দীপকে জাহাজ কোম্পানীত চাকৰি লৈ পত্থীৰদ্বাৰ| পৰিত্যক্ত মুগেনৰ লগত মান্নহেই যিজনে উত্তৰাৰ কুমাৰীত্ত হৰণ কৰি ম|তুত্ব জাপি দলি শেষত নিজৰ দায়িত্ব 
থাকিবলৈ লয় আৰু ক্ৰমে ভডুত চৰিত্ৰৰ মৃগেনব মৰ্মজালাৰ ককণ কাহিনী শুনে। অন্বীকাব ক'ৰছিল। অযাচিতভাৱেই বিকাশ চৌধুৰীৰ পৰিয়ালৰ লগত উংপলৰ 
ইন্দিৰাৰ লগতো দীপকৰ সম্পৰ্ক ঘনিষ্ঠ হৈ উঠে, কিন্তু এনেতে জাহাজ কোম্পানীৰ ঘনিষ্ঠত| বাঢ়ি যায়, যাৰ ফলত বিকাশ চৌধুৰীৰ তোলনীয়া জীয়েক লাৱণ্যৰ উৎপলৰ 
। হৃদয়-সমযোগ ঘটে! উত্তৰাৰ দৰে কুমাৰী অৱস্থাতে লাৱণ্য অন্তঃসত্ত| হয়। লাৱণ্যৰ 


চাকৰি যোৱাত ঘৰলৈ উভতি যায় আকু স্থানীয় স্থলত মাষ্টৰ সোমায়। মাাকৰপৰা_ 
ইন্িৰাৰ লগত তেওঁৰ বিয়াৰ যোগাৰ হোৱাৰ গম পাই বিস্মিত আৰু আনন্দিত হয়। এই অৱস্থাব মাজেদি বিকাশ চৌধুৰীয়ে উৎপলব মাতুক্ব কৰ| অন্ভায় অবিচাৰৰ উপযুক্ত 

উপন্যাসখনৰ কাহিনীটো বৰ দুৰ্বল | বহু ক্ষেত্ৰত কার্যকাৰণ সম্পৰ্ক ক্ষীণ । ইন্দিৰাৰ ৷ প্রতিশোধ বুলি উদ্পলে গণ্য কৰি আত্মসম্ভষ্ট লাভ কৰে। ঠিক গচিশ বছৰৰ আগতে 
লগত দীপকৰ পৰিচয় হোৱাৰ পিছত কাহিনীৰ গতি শ্লথ হৈ পৰিছে, বৰং গতিহীন বিকাশ চৌধুৰীয়ে উত্তৰাৰ সৰ্বনাশ সাধন কৰি, উত্তৰাৰ পিতৃমাতৃৰ কাতৰ অন্থবোধ, 


হৈ পৰিছে বুলিও হুল নহব। উপস্ভাসখনত টা প্রাণঙ্গিক উপকাহিনা সংযোজিত উত্তৰাৰ অননয়-বিনয় আওকাণ কৰি ডিব্ৰুগড় এৰি গুচি যায়। সেই দৰেই উৎপলেও 


১৬% * অঁসমীয়া উপনাসনৰ গতিধাৰা 


আত্মপৰিচয় প্রদানপূৰ্বক বিকাশ চৌধুৰীক পঁচিশ বছৰৰ আগৰ প্রবঞ্চনাৰ কথ| সঁ৷ৱবাই 
দি সেই ঠাই এ'ব গুচি গৈছে । 


প্ৰশ্ন হৈছে উৎ্পলে বিকাশ চৌধুৰীৰ ওপৰত আঘাত হানিলে নে, লাৱণ্য আক ৷? 
তেওঁৰ শিশু সন্তানৰ ওপৰত প্রতিশোধৰ জান] কিয় চৰিতাৰ্থ কৰিলে ? লাৱণ্য আৰু ৷ 


সন্তানটোৱে উংপলৰ অষ্যায় কৰা নাছিল। উংপলে তেওঁৰ কাৰ্ষৰ সমৰ্থনত এঠাইত 
এনেদৰে কৈছে--“এক শেণাৰ মানুহ "আছে যি যন্লণা| ভোগ কৰিবৰ বাবেই পৃথিৱীত 
জন্ম গহণ কৰে; তাৰ মাক উত্তৰাই তেনে কৰিছিল, লাৱণ্যই কৰিছে আৰু 
কৰিছিল অনেকে ৷” 


কাহিনীটোৰ প্ৰধান স্থৰ প্রতিশোধগ্ৰহণ বুলি কব পাৰি। উৎপলে লাৱণ্যৰ প্রতি ৷ 
কৰ| অবিচাৰৰ সমৰ্থনত যি কথাধাৰ কৈছে সেই কৈকিয়ৎ সবল নহয়। উত্তৰাই পিতৃৰ ৷ 


ষি কাল্পনিক আদৰ্শনি্ঠ ৰূপ এটি দাঙি ধৰি পুতেকৰ চৰিত্ৰ আৰু ব্যক্তিত্ব গঢ়িবলৈ প্রয়াস 
কৰিছিল সেই পচে উংপললৰ অমানৱীয় আচৰণত অথলে গ’ল। প্রতিশোধ পৰায় 
মনোভাৱ মানৱীয় দুৰ্বলতা, গুণ নহয়। উৎপলে বিকাশ চৌধুৰীক আত্মপৰিচয় প্রদান 
প্ৰসঙ্গত পঁচিশ বছৰৰ অ৷গতে কৰ| অমানৱীয় ব্যৱহাৰৰ কথা| সৌৱৰাই দি লাৱণাক 
গহণ কৰাহেঁতেন কাহিনীৰ নৈতিক (০1০৪ ) মান শিশ্চয় বাঢ়িলহেঁতেন ৷ অৱশ্যে 
বাস্তৱ পুথিৱী সদায় নৈতিকতাৰ ভিত্তিত নচলে । এই কথ| অনস্বীকাৰ্য যে কাহিনী 
উপস্থাপন ৰীতিৰ স্বকীয় আকৰ্ষণ আছে আকু পাঠকৰ ওুংস্থ্ক্য শেষ পৰ্বন্ত অব্যাইত 
ৰাখিবলৈ সক্ষম হৈছে। উপন্যাসখনৰ সৌন্দৰ্য নিহিত আছে কাহিনীৰ পৰিকল্পণ| 
নৰবী/তত। 
এ! লেখক ৰোমান্তিক স্তৰবপৰ| নিৰ্ঘাত বাস্তৱ সমস্থালৈ প্রবরঙ্গন 
কৰিছে । জীৱন তথ| সমাজৰ নতুন প্রমুূল্য সন্ধ৷নৰ এচেষ্ট| কাহিনীত লক্ষ্য কৰ| যায়। 
স্বাধীনতাৰ পিছত নান| কাৰণবশতঃ প্রাচীন প্ৰমূল্য অর্থহান হৈ পৰিছে। শত 
প্ৰমূপ্যৰ অভাৱত শ্বেন্ছাচাৰিত| দুৰ্ণীতিয়ে খোপনি পুত লৈছে। চাৰিজন চিন্তাশীল 
যুৱকে নতুন যুগোপষোগী প্ৰমূল্য সদ্ধানৰ আদৰ্শেৰে উদ্ধ্র৷ হৈ বিদেশী সৈন্ধান্তিক মতৰ 
[৪99 ) কেনে| অশ্য় নোলোৱাকৈ কেনেকৈ সমাজত বিপ্লৱ. আনিব পাৰি তাৰ 
চিন্ত|ত আত্মনিয়োগ কৰে। মেই উদ্দেশ্যেই চক্ৰৰ অন্যতম সদ্বস্ত্য বিনয় বৰুৱাই গঁৱৰপৰা 
সৰু নগৰলৈ ৰূপান্তৰিত হোৱ| এখন ঠাইত দুবছৰ কাল সমাজ অধ্যয়ন কৰি অতিবাহিত 
কৰে । প্রকৃত পক্ষে বিনয় বৰুৱাই লাভ কৰা তিক্ত অভিজ্ঞতাই কাহিনীৰ বিষয়বস্তু । 
দৰাচলতে কবলৈ গলে উপন্যাসখনত সমাজৰ আৰু ব্যক্তিৰ চাৰিত্ৰিক অধঃপতনৰ বিকট 
ৰূপ এট| ফুটাই তুপিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। স্ববিধাবাদী; স্বাৰ্থান্বেষী, দুৰ্নাতিপৰায়ণ 
ব্যক্তিৰথাৰ| ব'্ছমান সমলিখন অপচালিত হোৱাৰ কাবণে সঙ্লোকৰ সমাজত স্থান 


| চেঞ্জপবিহাৰ কৰিছে । 
| পৰিণতিয়ে লেখকৰ বওঁমান সমাজৰ এগতি সম্পর্কে সন্দেহবাদী দুষ্টিৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 
_ আবম্ভ আৰু শেৰ পৰিণতিয়ে অপকষৰ ( ০0.-0170083% ) ৰূপ লৈছে। সঁচা কথ] 


। বিকাশ ঘটোৱ| স্থবিন্যস্ত ক|হিনী নাই। 
| বিন্তৃতি লাভ কৰ| ঘটনাপৰম্পৰাদ্বিত কাহিনী বা আখ্যানৰ প্রাধান্য থাকে। ‘মধুপুৰ’, 


যাঠিৰপৰা নান্পরুতিক নময়লৈ * ১৬ন৭ 


৯ নোহোর| হৈছে । আদশশহীনতাৰ ভয়াবহ চিত্র দাঙি ধৰ|ই উপন্যাসখনৰ উদ্দেশ্য | 


| উপন্তাপত যিবে।ৰ চৰিত্র অৱতাৰণা কৰিছে সেইবোৰে দুৰ্নীতিগ্রস্ত সমাঙ্গত প্ৰতিপত্তি 


লাঁভ কৰা| একোঁটা শ্রেণরীক প্রতিনিধিত্ত কৰে। বিধান সভাৰ স্থানীয় সদস্যবপৰ| কলেজ্জৰ 
অধ্যক্ষলৈকে নতুন সমাজৰ স্ববিধাবাদী মনোবৃত্তিবদ্বাবা পৰিচালিত । ইয়াৰ একমাত্ৰ 


| বাতিক্ৰম অৱসৰপ্ৰাপ্ত হেডম|ষ্টৰঙগন, যিজ্জনক প্রাচীন প্রমূল্যৰ প্রতীক ৰূলি কব পাৰি। 
। তেওঁৰ দুঠিভঙ্গী নতুন যুগৰ লগত খাপখোৱ| নহলেও সনাতন পমূল্যত আনস্থাশীস, যি 
| উচিত কথ| কবলৈ সঙ্কোচ নকৰে। 
| সমাজখনক শুদ্ধ পথেপি নিবলৈ কৰ| প্রচে্ট,নিক্ষন হয় । 


কিন্তু তেওঁ অক্ললশৰীয়া। | গতিকে বিনয় বৰুৱাই 

উপন্য|সথনত কাহিনী দুঢ়বদ্ধ নহয়; চৰিত্ৰবোৰৰে| পাৰিক ৰূপ একোটাহে চিত্ৰিত 
হৈছে। ‘বহ্বাৰন্তে লঘুক্ৰিয’ৰ দৰে কাহিনীব প্রাৰম্ভতে জাতীয় ডাঙৰ সমস্ত| এটা 
 অধায়ন কৰি মমাধানব পথ নিৰ্দেশ কৰিবলৈ লৈ শেষত পৰাজয়ৰ মনোভাবেৰে সেই 
সেই ফালৰপৰ| কাহিনীৰ ‘মাটোপ টঙ্কাৰ’ আৰম্ভ আৰু নিক্ষৰ 


কবলৈ গলে এই উপস্থাসে এটা জলন্ত বাস্তৱ সমস্য৷ অৱতাৰণ| কৰিছে যদিও কাহিনী 


_ৰচন| আৰু চ'ৰত্ৰ হুষ্টিত অভিনৱত্ব লক্ষ্য কব| নাযায়। কেৱন অৱসৰপ্ৰাপ্ত হেড্‌মা[ষ্টবেই 


; পাঠিকব দৃষ্ট আকৰ্ষণ কৰে। সমাজ্গ-সমালোচনা, চৰিত্ৰ-বিশ্লরষণ আৰু মন্তব্যৰ প্ৰাধায্ 
চকুত পবে। প্রাৰম্ভতে সন্নিবিষ্ট কৰা স্বপ্নটো অৰ্যহীন যেন ধাৰণ] হয়, স্বপ্টোৰ গূঢ়াৰ্ণ 


| কিব| আছে য্লও কাহিনীৰ সোন্দবব্ণনত সহায়ক হৈছে বুগি কব নোৱাৰি। স্বপ্নত 
| দেখ| বন্ধা মান্হবোৰ অঙুনগুৰিত লগ পে৷ৱ| অমংস্কৃত মানুহবোৰক ইঙ্গিত কৰিছে বুলি 


৷ হয়তে| কব পাৰি; মেয়ে হলেও কাহিনীৰ আৱেদ্বন বুদ্ধিত বিশেষ সহায়ক হৈছে বুলি 

| কব নোৱাৰি | 

শীলভদ্ৰ $ অসমীয়া| ওপন্যাসিক সৰহ ভাগেই গল্পত আৰম্ভ কৰি পিছলৈ উপন্যাসৰ 
ক্ষেত্ৰত নামে। শীলভদ্ৰৰ ক্ষেত্ৰতে| মেই কথ| খাটে ৷ এতিয়ালৈকে 


শীনভদ্ৰরৰ চাবিখন উপন্যাস প্রকাশ প৷ইছে আকু তাৰ মাজেদিয়েই লেখকৰ ৰচনাৰীতিৰ 


স্বকীয়তা ধৰ| পৰিছে। ‘মধুপুৰ’ ( ১৯৭১ ), ‘তৰঙ্গিণী’ ( ১৯৭১ ), ‘আগমন্ৰি ঘাট’ 
_( ১৯৭৩) আৰু ‘আইতগুৰি’ ( ১৯৭৩ )--এই চাৰিওখন নাতিদীৰ্ঘ উপন্যাসৰ মাজেদি 
্‌ কেইটামান সাধাৰ্ণ বৈশিষ্টায চকুত পৰে। তেওঁৰ উপন্য|স কেইখনত পণপিকলিতভাৰে 
সচৰাচৰ উপন্য|সত আৰম্ভৰপৰ| শেষলৈকে 


'তবঙ্গনণ’ আদিত তেনে আদ্যন্ত বিল্তত আখ্যান নাই। কাহিনীবণিত- কাৰণে 


8, * এ্রলমীয়াউপন্যানৱ গতিধাৱ| 


"ব্যাপক, স্থায়ী চৰিত্ৰও নাই। কাহিনীৰ পৰিবৰ্তে পৰিবেশ বা বাতাৱৰণ সুঞ্টিতহে্‌ বিশেষ ৰি: 
গুৰুত্ব আৰোপ কৰা| বুলি ধাবণ| ‘হয়। বহুতো পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ খণ্ড ৰূপ বা পাৰিক চিত্র 
( 60012) আৰু সক সৰু ঘটনাৰ সামনদ্ধয়িক বৈচিত্ৰাই একোখন ঠাইৰ এক বিশেষে 
বাতাৱৰণ পাঠকৰ সন্মুখত দাঙি ধৰে, ঘটনা-ৰূপায়ণ বা আখ্যানহুষ্টি তেওঁৰ ৰচনাৰ 
পানি উদ্দেশ্য নহয়, বৰং বিশেষ স্থান আৰু পৰিবেশত বিচৰণ কৰা এচাম নৰনাৰীৰ 
পাৰ্্বিক চিত্ৰ একোটি পলেখন-ফলকত অঙ্কন কৰাহে উপন্যাস কেইখনৰ উদ্গেশ্য যেনে লা" । কনি), স্পবক্| মহিম বায়, যৌৱনৰ তেজৰ আহ্বান সঙ্গোপনে ঢাকি বখা বিধৱ৷ 
এই উপন্যাস কেইখনত কোনে| চৰিত্ৰই স্থায়ীভাৱে আৰম্ভৰপৰ৷ শেষলৈকে ব্যাপক স্থান | জীয়েক শোভা, নাবী আৰু স্থৰাৰ ৰাগিত মনহ্গয়্াত্ত বিসৰ্জন দিয়া বাগান মালিকৰ ল’ৰ] 
লাভ কবা নাই। সেই ফালবপৰ| চালে তেওঁৰ উপন্যাস কেইখনত গতাঙ্গগতিক অর্থত । ধঠ্নীন ৰব্বৱা, আনৰ চৰিত্ৰত সন্দেহ কৰ| অথচ নিজে ৰাতি গোপন অভিসাৰ চলোৱ৷ 
নায়ক নায়িকা নাই; প্রত্যেকটো চৰিত্ৰই বিশেষ পৰিস্থিতিৰ নায়ক বা নাতিক | নিজানন্দ, কৰ্তবানিষ্ঠ, অতিথিপৰায়ণ ৰাজখোৱ|, মঙ্গদুব এবশ্বাদ, ৰ৷ছদ আকু ওসমান, 
কোনে! চৰিত্ৰই স্বকীয্ন পৰিমণ্ডল অতিক্ৰম কৰি আন ক্ষেত্ৰত বিচৰণ কৰিবলৈ হৰিধা | ববান্ত ৰামহৰি আৰু বহুতো সক সক মানহে ভাকিসীৰিনাভকতো নি ৷ 
পোৱা নাই। প্রথম তিনিখন আত্মবিবৃতিমূলক ভঙ্গীত বচিত হোৱা কাৰণে মাধাযঃ | দ্বিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। চৰিত্ৰৰ দুৰ্বলতা-নৰলতাৰে সিহঁত সাধাৰণ মানুহ, পিশাচো নহয়, 
ৰূপে যিবোৰ নৰনাৰীৰ খন্তেকীয়| বা নাতিদীৰ্ঘ সংস্পৰ্শত তেওঁ আহিছিল সেইবোৰৰ । দ্েৱতাও নহয়। তাতেই সিহঁতৰ মাধুৰ্ম আৰু সেয়ে সিহঁতক আকৰ্ষণীয়ত' দান কৰিছে। 
একোটা ‘স্ন্প শট’ ধৰি ৰাখিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। তেওঁলোকৰ কার্য আৰু আচৰণে। । কবন্ধ মধগুৰূৃত লেখকৰ বিষয়বস্তুৰ ওপৰত যি অধিকাৰ-দ্ক্ষত| লক্ষ্য কৰা যায় সেইখিনি 
স্থান আৰু কালে যি যি পৰিমণুল সৃষ্টি কৰিছিলি তাৰ আলেখ্য উপন্যাস কেইখনত | ‘তৰদ্নগী'ত কিছু পৰিমাণে স্তিমিত হৈ পৰিছে। 
পোৱ| যায়। _| ধআগমনিৱ ঘাট’কেো| মোজেয়িক গঁ|থমিৰ দৰে ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ ঘটন| আৰু পৰিস্থিতি 
উপন্যস কেইখনত ভুমুকি মৰা চৰিত্ৰাৱলীৰ উৎকেন্দ্ৰিকতা, স্বকীয় আচৰণ আৰি কিছুমানৰ সামদ্বয়িক ৰূপলেখ|] ( ]]3[1].01]10105 অনল বুলিব পাৰি। ইয়াতে] 
বৈণিষ্ঠা, বিশেষ বিশেষ অৱস্থাত হোৱা প্রতিক্ৰিগ্ন স্থন্দৰভাৱে ফুটাই তুলিছে।- আধান তেনেকৈ নাই ক্ষুদ্র ক্ষুৰ থটনা| আৰু চিত্ৰবোৰৰ মাজত যোগস্থত্ৰ স্থাপন 
প্ৰত্যেকটো চৰিত্ৰই স্বকীয় দ্বোষ-গুণ, দুৰ্বলতা-সবলতাৰদ্বাৰ| পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে। | কৰিছে উত্তম পুৰুষত উপস্থাপন কবা ঠিকাদাৰে | দৰাচলতে আন কেইখন উপন্যাসৰ 
আন এটা মন কৰিব লগীয়া বৈশিষ্ট্য হ’ল উপন্যাস কেইখন আঞধ্চলিকতাগঞ্ছা | কেন্জ্থ  দ্বৰেএইখনতে| লেখকব ব্যক্তিগত জীৱন-অভিজ্ঞতাৰ প্রভাৱ হুই কৰিব নোৱাৰি। 
আখ্যান নাই যদিও, সৰু সৰু ঘটনাৰ সমষ্টি আৰু চৰিত্ৰৰ মি পিক ৰ অভিৰাজি ইলেও। | বাৱিষ| বিল বা সৰোবৰ নান| জাতীয়, নান| ৰঙৰ, নান| কলকণ্ঠৰ বিচিত্ৰ যাযাবৰী 
লেখকে ইটে| ঘটনাৰপথৰ| পিটে| ঘটনালৈ ইটো৷ চৰিত্ৰৰপৰ৷ সিণে| চবৰিত্ৰলৈ অৱলীলাক্ৰমে | পক্ষীৰ কলধ্বনিৰে মুখবিত হৈ থকাৰ দৰবে গঙ্গাধৰ নৈৰ আগমনি ঘাটে] গড়কাপ্তানি 
সংক্ৰমণ কৰিছে৷ । ঘৰিতাগশিল যোগান ধৰ| ঠিকাদাৰ, মজদুৰ, ডুইভাৰ, ট্ৰাক, অফিচাৰ, নাও, নাৱৰীয়াৰ 
ণ্মধুপুৰ’ত আঞ্চলিক উপন্যাসৰ বৈশিষ্য বিশেষ ধৰণে প্রকাশ পাইছে।  মায্জযাত।গানবাজনা,চিঞৰ-বাখৰেৰে সামগ্নিকভাৱে মুখৰিত হৈ পৰিছিল। ইয়াত 
বপন্যাসিকে মধুপুৰ্ৰ সামাজিক উথান-পতনব ইতিহাস, যুগক্ৰাত্তিৰ আমোখ এভাৰ,  লগলগ| বৈচিত্ৰপূৰ্ণ মান্যহবোৰৰ গঢ় বেলেগ; সিহঁত সৰু মাহহ হলেও প্রত্যেকৰে 
জমীদাৰৰ স্বজাতিসকলৰ আভিঙ্গাতা-গৰ্ব, সাধাৰণ শ্ৰেনীৰ প্রজাৰ পতি থক! অৱজ্ঞাৰ | একোঁট| নিষন্ধ ৰপ আছে। ধনৰ দুখীয়| হলেও সিহঁত হৃদয়বৃত্তিত নিঃস্ব নহয়। 
তাব, জমীদাৰৰ বিলাস আৰু বদান্ত, ফৌপোল| ভেমকে আকৌৱালি লৈ কালৰ আহ্বান ॥ গুপন্বাপিকে অত্যন্ত সহানুভূতিৰে সৰু সৰু অখ্যাত মান্লহৰ একোটি একোটি খণ্ড চিত্ৰ 
উপেক্ষা কৰি অৱক্ষয়ৰ মুখত পৰ| কৰ্মবিমুখ প্রাচীন সন্ভান্য শ্ৰেণীৰ আখিক অনিশ্চয়তাৰ গুঠিকৰ আগত দাঙি ধৰিছে। বিভিন্ন দৃগ্যপটৰ স্থত্ৰধাৰ্বৰূপ শিক্ষিত ঠিকাদ্বাৰক 
সুন্দৰ চিত্র উপন্যাসখনত আছে।’ ্ঃ | বকেন্্রকবি এবুড়ি বহুৰঙী চৰিত্ৰই স্বকীয় বেশ-ভূষাৰে, নিজা নিজ ধাৰণা আৰু সৰু সৰু 
‘তেৰঙ্কিণী’তে৷ লেখকে স্মুতিচাৰ্ণৰ যোগেদি ঢাহবাগানত লাভ কৰা ডুখৰীয়া ৰণ ৷ সমস্ত] লৈ চিত্ৰপটত ভুমুকি মাৰিছে । দেশী মেম বিয়| কৰোৱ| বউন চাহাব, কৈশোৰৰ 
|[ প্ৰিয় মধুলা, বিদ্বাদানকে জীৱনৰ শ্ৰেষ্ঠ দ্বান বুলি ভব| পণ্ডিত হৃদয়নাথ, গঁৱলীয়া ৰমিঅ’ 
গণেশ ডাইভাৰ, দুৰ্নীতিপৰায়ণ এচ. ডি. অ’ শৰ্মা, অনাড়ম্বৰ -জীৱন যাপন কৰা| উচ্চ 


জঁ 


যাঠিৰপৰা নাম্্রতিক নময়লৈ * ১৪১ 
'অভিজ্রত| স্থৃতিৰ দুৱাৰ খুলি পোহৰলৈ আনিছে । ‘মধুপুৰ’ত লগ পোৱা চৰিত্ৰ শ্ৰেণীৰ- 
পৰ| 'তৰঙ্গিণী’ত লগ পোৱা নবনাৰীৰ মানসদিক গঠন কিছু ভিন্নস্থৰীয়| ৷ ‘মধুপুৰ’ৰ 
বুনিদ্বাদী সমাজৰ চৰিত্ৰাৱবলীৰ আভিজ্াত্যৰ ফোপোল| ভেম তৰঙ্গিণীৰ নৰনাৰীত নাই ৷ 
মধপুৰ'ৰ চাবেক সমাজখন অতীতমূখী, তেওঁলোকৰ অতীত আছে, কিন্তু বৰ্তমান আৰু 
[তৰিত্তত মশপর্কেও নিশ্পৃহ। বন্ধৱ| গাভক চলসশ্তীক উপপঞ্জীৰপে ৰখা] বিগতদাৰ, 


+. ‘মধুপু4'ৰ বহল আলেচন| আঞ্চলিক উনলন্যনৰ অধ্যায়ত চ.ওক |; 


বাঠিবপৰ| সাম্প্রতিক সময়লৈ * ১৪৩ 


১৪২ + অনমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 
শিক্ষিত গুল মহম্মদ, ব্্ণন|কাৰী ঠিকা|দ|ৰৰ প্রথম যৌৱনত [মোহময় আৱেশ হৃষ্ট কৰ| | দোক|নৰপৰ| ল।লমোহন-নটবৰৰে সম্পূৰ্ণ কৰিব নোৱ।ৰ| ঢেলখোৱ| ঠাকুৰৰ মন্দিৰৰ 
প্ৰমীল| নবে আৰু তেওঁৰ স্বামা ৰজনীদাদা, চিকাৰবিলাসা স্থৰেশ্বৰ, মজদুৰ ৰামচেলা, চূুড়ানিখ০াণ কৰ|লৈকে নীলাম্বৰ আইতগুৰিৰ দ্ৰুত পৰিবৰ্তনৰ জীৱন্ত সাক্ষী ; উপন্যাসৰ 
কটকু, কেৰামত মিঞা, কুতুব, কোঁবাদ--আৰু বহুতে সঞ্চৰণশীল চৰিত্ৰই আত্মপ্ৰকাশ৷ নায়ক নহলেও প্রধান চৰিত্ৰ । দুবাৰকৈ ঘবসংসাৰ কৰিও বিধিৰ বিপাকত পত্নীহাৰ] 
কৰি বৰ্ণ বৈচিত্ৰ৷ হুষ্টি কৰিছে। উপন্যাসখনত ডেক|-গ|ভকৰ জৰ উঠিব লগা গতান্- হোৱ| ভীমবল নীলামঙ্বৰৰ চৰিত্ৰৰ প্ৰধান বৈশিষ্য হ’ল সাধুত| ৷ এই ষাধুতাৰ লগত জড়িত 
গতিক প্রেমৰ চিত্র নাই | বৈচিত্রাময় মানর চবিতছব হৃদয়সংবেদনশীল চিত্র আছে।, হৈ আছে এক অনাসভ্তৰ ভাব যাৰ ফলত সি ব্যৱসায়ত উন্নতি কৰ] দূৰৰ কথা 
লেখকৰ সকলো চৰিত্ৰৰ প্রতি সহানহভুতিনীল দুটিৰ পৰিচয় পোৱা যায়। মানৱতাবোধৰে। কষ্টোপাজিত ধন আৰু বিগতা পত্নীৰ অলঙ্কাৰখিনিও ঢেলখোৱা শিৱ এাকুৰৰ মন্দিৰৰ চূড়া 
গোটেই কেইখন উপন্যাসৰ পাত্ৰ-পাত্ৰীক স্পৰ্শ কৰিছে । মানৱৰ নীচতা, হীনত| আৰু ৷ নিৰ্মাণত অকুণ্ঠচিন্তে আগচঢাবলৈ সক্ষম হয় । প্রথম পত্থীয়ে আইতগুৰিৰ দিনে দিনে বাঢ়ি 
দীনতাৰ ক’ববাত সামান্তা আচোৰ থাকিলেও সেই দুৰ্বলতাসমূহৰ উদ্ঘাটন লেখকৰ | অহ| হুলস্থূলত কদ্ধশ্বাস হৈ মাকৰ ঘৰলৈ চি্ৰিদিনৰ নিমিত্তে উভতি গ’ল। দ্বিতীয়া পত্নী 
উদ্দেশ্য নহয়। এখন দৰদী হৃদয়েৰে চৰিত্ৰসমূহক চাবলৈ চেষ্টা কৰিছে । আফঞ্চলিকতাই | সোণেশ্বৰীয়ে প্রথম স্বামীৰ অকথ্য অত্যাচাৰতো আত্মহত্যা নকৰি শেহান্তৰত নীলাম্বৰৰ 
মাজে মাজে আত্মপ্ৰকাশ কৰি অঞ্চলবিশেষৰ মহিম| ঘোষণা ক'ৰছে। , লগত যেতিয়| নতুন ঘৰমংসাৰ পাতিলে তেতিয়া স্বাসীৰ মৰম পাই অতিশয় অভিমান 
__ এখন অখ্যাত ঠাই কেনেকৈ কালনেমিৰ পৰিবৰ্তনৰ ফলত সক নগৰলৈ ৰূপান্তৰিত | কৰি আত্ৰহত্যা কবে ৷ নীলাদ্বৰৰ মৰমৰ ভনীয়েক চেনীমায়ে বিহাৰী ডেকাৰ লগত 
হ’ল তাৰ ইতিহাস পৰৱৰ্তা উপন্যাস ‘আহঁতগুৰি’ত কথিত হৈছে। আন কথাত পেৰ- পলাই গৈ বিদেশত সংসাৰ পাতে ৷ এনে দুভাগ্যজনক পৰিণতিয়ে স্বল্ভাষী নীলান্বৰক 
পেবীয়া নামৰ অখ্যাত ঠাই এখন ‘আইতগুৰি’ নগৰলৈ ৰূপান্তৰিত হওঁতে ষি সামাজিক অধিকতৰ উদাসীন কৰে, মানসিক অৱসাদে তাক ছাটি ধৰে। ঢেলখোৱ। ঠাকুৰৰ অপূৰ্ণ 
উদ্যোগিক আৰু মানশিক প্ৰক্ৰিয়াৰ মাজেদি বিৱতিত হৈছিল তাৰ এটা সৰ্বাত্মক ৰূপ এই | মন্দিৰ পূৰ্ণ কব| আশাই আৰু হৰিৰামৰ লগত কোনোবা যুগতে নিকদোশ হোৱ| চেনীম|ইৰ 

উপন্যাসত দেখা পাওঁ| নগৰীকৰণ নগৰীভবন প্রক্ৰিয়াৰ কলত সেই ঠাইৰ চাবেক স্থায়ী অকস্মিক আবিৰ্ভাৱে নালাম্বৰক জীয়াই থাকিবলৈ নতুন প্ৰেৰণা দিয়ে। 
নিবা|সীনকলে যেনেকৈ নগৰৰ কাৰণে পথ এৰি দি দিহিঙে-দিপাঙে আতৰি গৈ পেৰপেৰীয়৷ | [বৰাগী নটবৰ, ঢেলখোৱা ঠাকুৰৰ মন্দিৰ-নিৰ্মাণৰ 
নামৰ অৱসান ঘটালে, তেনেকৈ অনেক ঠাইত উদ্যোগ বিকাশ আকু ঘ098115800ৰ মদৰ ব্যৱসায় কৰ| মাতাল সীতানাথ, যৌন 
ফলত হেজাৰ হেজাৰ খেতিয়কে নগৰবোবৰ উপকণ্ঠত পিতৃ-পিতামহৰ ভেটি এৰি দুৰ্বলতাৰ কাৰণে অপমৃত্যু হোৱা যদুবাবু, আদর্শবাদী প্‌ নি শিক্ষক বীৰেন মাষ্টৰ, 
অনিশ্চয়তাক বুকুত বান্ধি আত্মবিলুপ্তিৰ পথ এহণ কৰিব লগা অৱস্থাত পৰিছে। লেখকে ৷ হুবিধাবামী দুৰ্নীতিএস্ত হেডমাষ্টৰ ববীন বায়, নিৰ্লজ্জতাৱে স্বজনপ্ৰীতি প্ৰদৰ্শন কৰা 
পোনপটীয়াকৈ নকলেও প্রানঙ্গিকভ'ৱে এই সমস্থাটোৰ প্রতি পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ণ কৰিছে, | দুৰ্নীতিপৰায়ণ সদানন্দ মহাজন, উদ্বদাৰ-গম্ীৰ বালী কলিকতীয়া জীৱনৰ গল্প কৰা, 
৩২ নং জাতীয় মহাপথ নিৰ্মাণ কৰা গড়কাপ্তানি বিভাগৰ মজদুৰ, ঠিকাদাৰ, বিভাগীয় | ভগ| মটৰত চলাই সংসাৰ পুহিব নোৱাৰি মটৰতে আত্মজাহ "১ নোকৰব 
কৰ্মচাৰীবিলাকক চাহ যোগোৱ| বাটৰ দীতিৰ দোকান এখনৰপৰা, ঠাইখনত কিছুমান | লগত প্ৰেমত পৰি পলাই আহি শেষত ৰূপজীৱিনা হোৱা ৮ আদি কৰি ভালে 
স্বাভাৱিক স্থুবিধা থকাৰ কাৰণে, ক্ৰমে হাট-বজাৰ, দোকান-পোহাৰ, চৰকাৰী অফিচ, | থিনি নবনাৰীয়ে আহইতপগুৰিৰ ‘সৰু নগৰখনত স্ব স্ব অভিকুচিমতে বিচৰণ কৰা দেখা যায়। 
ন উপস্যাসৰে প্ৰায় একে ধৰণৰ । ঢেক্‌নিকৰ পৰিবৰ্তন লক্ষ্য 


হাম্পাতাল, ব্যৱসায়-বাণিজ্যৰ প্রসাৰ ঘটে আক সেই সংক্ৰান্তত বাৰ বৰণীয়া মাজ্হেৰে = টেক্‌নিক গোটেই কেইখ 


নীল|দ্বৰৰ উপৰিও যাযাবৰ বীণবৰ 
ব্ৰত লোৱ| ৰাজমিপ্দী লালমোহন, চুলাই 


তত 


ঠাইখন ভৰি পৰে । ঠাইখনৰ সম্প্ৰসাৰণ আৰু উন্নয়নৰ লগত জড়িত হৈ পৰা মানহৰ ৷ 

বিচিত্ৰ ৰূপ আৰু আচৰণ ৰাপয়ণ কৰাই উপন্যাসখনৰ অন্যতম উদ্দেশ্য | গাও এখন ্‌ 1 

নগৰলৈ উন্নীত হোৱাৰ লগে লগে স্থখ-স্তৰিধাৰ লগত যিবোৰ অপগুণ-পাপ সোমায় 

সেইবোৰলৈকো| লেখকৰ দৃষ্টি নোযোৱাকৈ থক নাই । লেথকৰ দৃষ্টিত সৰু সৰু মাহহবোৰ = 

ভণ্ডামি, কপটাচাৰ আৰু দুনীতিৰিপৰা মধ্যবিত্ত, শিক্ষাৰ গোন্ধ পোৱা লোকমসকলতকৈ 

বহু পৰিমাণে মুক্ত । সিহঁতৰ দুমুখীয়া ব্যক্তিত্ব নাই । সহানুভূতি 
আ.ইঁতগুৰিৰ বিকাশৰ প্রধান সাক্ষী নীলাম্বৰ। বাটৰ কাষত আৰম্ভ কৰ| চাহৰ আচনি কৰি পৰি‘স্থতি সংযোগ ক 


ভু নৰৰ 


পশুপতি ভৰদ্বাজ ( উমাকান্ত শ| ) বহু সংখ্যক উপস্থাসৰ 
কিন্তু যি তিনিখন উপন্যাস এতিয়ালৈকে প্রকাশ 
ভাস পোৱা যায়। সাধাৰণ জনতাৰ 
৷ ু নীল পুতিভাৰ আভাস | ত্তি 
। হৈছে তাৰপৰাই তেওঁৰ হুঠি টনাৰ প্রতি আকৰ্ষণ, কাহিনীৰ এটা মোটামূট 


ভাব, চাঞ্চল্যজনক খ ্‌ 
ন্লীল মনোভাব 'ৰিোৰাৰ গাৱত) মমজিব তলত পৰি থকা ব্যক্ধিচৰিত্ৰ 


৯১ ঢোেৰৰৰৰবইঁব নলী হেল,  প্ন্ন 


যাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ + 3৪ 
= ল্ৰলা না টি হৈ == 
মাজেদি মানৱীয় গুণৰ পবিস্ফ্ৰণ ভৰদ্বাজৰ উপন্যাসকলাৰ সাধাৰণ বৈশিষ্যয। ভ্ৰমন ৰ ৰ _ ভাঁজ ঘৰ হিৰ 
উপন্যাসৰ চৰিত্ৰার্বলীত আভিজ্ঞাত্য নাই; বাহ্যিক আচৰণত পৰিমাজিত শিক্ষিত শ্ৰেণীৰ পৰমাই কাহিনীত প্ৰাধান্য বিস্তাৰ কৰাত অঃ ৰ্ত্র কী 
অন্ত্ভুৰ্্ষও সিহঁত নহয়। ঘটনাৰ চাঞ্চল্যজনক অভিব্যক্তি উপন্যাস কেইখনৰ বৈশিষ্ট্য৷ পুৰুষ চৰিত্ৰই কেৱল ভূমুকিহে গলা । ৰ ্চ/' চু ৰ: পৰিছে। বাক টী 
কিন্তু সেয়ে হলেও ডিটেক্‌টিভ বা হত্যাকাও থকা উপন্যাস চিৰিজৰ দৰে অসদ্গতিপূৰ্ণ |[ ম্ঘ|নাই | কিন্তু নাৰী চৰিত্ৰ হুটাই বিলৰ দা মি ৷ 
চৰিত্ৰৰ মনোবুত্তিৰ লগত খাপ নোখোৱা ঘটন| অৱতাবণ| কৰা নাই। চাঞ্চনাজ ঢ!  নীৱচাৱৰএক অনবঞত সষট ৷ এইপৰ্ধনি ন নি জী ত 1} 
অভিব্যক্তি থাকিলেও জীৱনৰসবদ্বাৰা উপন্যাস কেইখন অভিষিক্ত । লেখকৰ দৃষ্টিভঙ্গী [হ্‌  দপনতকাষকৰোতে দোকানীৰ ২ জন৷ চি ৰ ৷ 
আকু বৰ্ণনাৰীতিত কিছু পৰিমাণে 10064 লক্ষ্য কৰা| যায়। বিশেষকৈ দ্বিতীয়খন [তাই পৰমাক স্রেহেৰে সাস্বন| দিছিল। অই স্বেইসিক্ত জা জে 
উপন্যাসত পাশৱিকতাৰ পুম্থ্যাহ্পুণ্থ বিৱৰণে তেনে এটা ধাৰণ| সৃঠি নকবাকৈ | | আছিল স্বামীন্বেই বঞ্ছিত৷ নাবীৰ বাৎসল্য তা সৰ যৌনিভীৰৰ টি ত ৰ 
বচনাৰ ক্ৰম অন্লসৰি উপন্যাস তিনিখন হ’ল ‘উড়ন্ত মেঘৰ ই|” (১৯৬%)। 'ছিমছাঙৰ । দোকানীৰ সৌকাব কোবত পিঠি চির্লাচিৰ হোৱা পৰম|ক নি লৰি হাতৰ 
দুয়োপাৰে’ ( ১৯৬৪ ) আৰু ‘ৰঙা ৰঙা তেল’ (১৯৬৭ । ৰ [ দিশ বুলাই, বুকুৰ মাজত স্বুমাই সাত্ন| দিছিল, কিন্তু পৰমাই ‘মা’ বুলি সম্বোধন কৰিব 
জীৱনত কোনে| আদৰ্শ বা উদ্দেশ্য বিচাবিবলৈ অলপো প্রয়াস নকৰা, অতীতৰ প্রতি {| থোজেতে বাধ| দিছিল। পুলিচ ঠিকাদ্াৰ আৰু দৌকানীৰপৰা ধুনী প্ৰবাক ৰেপি 


ৰু ১ খা, বৰ্তমানেহই যাৰ কাবণে |_ ৰ 
কোনো খেদ নথকা আৰু ভবিষ্যতৰ এতি কোনোে| ভৰষা নৰখা, বঙমানেই | ৰাখিবলৈ তাই চেষ্টা কৰিছিল আক অৱশেষত যুত্বক পৰমাৰ কাষতে নগ্নবক্ষে ধানখেৰৰ 


একমাত্ৰ সত্য তেনে এক শ্ৰেণীৰ বেপৰোয়| মনোবৃত্তিৰ হেণ্ডিমেন, ডাইভাৰ, জুৱাৰী আদি ৷ ওপৰত শুই নিজকে আগবঢ়াই দিছিল। কাস্তিৰ লগত পৰম| পলাই যোৱ| গম পাই 
চৰিত্ৰৰ কাৰ্যকলাপৰ ভোটত ‘উড়ন্ত মেঘৰ ছাৰ কথাবস্ত ৰচিত হৈছে। এই ভপস্তাম্ৰ | তাই আত্মহত্যা কৰে। আনটো স্বী চৰিত্ৰ কান্তি, প্ৰথম অৱস্থাত ভাগ্য বিপধ্য়ত ৰূপ- 
প্রধান চৰিত্র পৰম৷ ৷ পেটৰ দায়ত নান| ঠাইত বুদ্দো- তেল খাই ফুৰা, শন আবৃত | জাৱিনী কিন্তু পিছলৈ পৰমাৰ পৰম অন্ত্ৰাগিণী হৈ পৰে। পৰমাৰ ৰণত তাইৰ প্রথম 
পিতৃৰদ্বাৰ| সকতেই পৰিত্যক্ত সাধাৰণ বনুৱ| শ্ৰেণীৰ চৰিত্ৰ এই | দি, দাব পৰিগ্ৰহ । পৰিচয় এক অস্বাভাৱিক পৰিস্থিতিত ঘটে। গ্রথম পৰিলীতেী টি ৰা 
কৰা| পিতৃৰ নিষ্ঠুৰ অত্যাচাৰত ঘৰৰপৰ| পলাই আহি চাই দোকানত বয় হয়। দোকা কৰিছে সি কিছু পৰিমাণে কৃত্ৰিম যেন ধাৰণ| নহৈ নাথাকে । সম্পৰ্ক কিছু গাঢ় হৈ উঠাৰ 
অত্যাচাৰৰ মাজতো দোকাননীৰ স্রেহাসিক্ত ব্যৱহাৰ তাৰ জীৱনৰ আপুৰুগীয়া সম্পদ ।। ্‌ 


নিচা কিছ়া পিছত তেনে আচৰণ অস্বা লৱিক নহ’লহেঁতেন । তাই পৰমাক স্বামীৰূপে চাবলৈ চেষ্টা 
গু.) ৬৮% 9১) ৯) ১ ৮)])/%৮ ৮). | কৰিছিল আৰু তাক লৈ এখন সোণৰ সংসাৰ কল্পন।ও কৰিছিল। পৰমাক লগ পোৱাৰ 


ৰই জানিব নলণীয়। কথা আৰু সহন, মাৰপিট কৰিব পৰা শত ঠ ৷: পিছৰপবাই শাৰীৰিক সতীত্ব সম্পৰ্কে সচেতন হৈ পৰিছিল আৰু পৰমাৰ বিপদসস্ক7 
'হুলীৰামৰ মূৰ ফালি, অসৎ উপায়ে ধনী হোৱ| ৰবি ঠিকাদাৰক আধা মৰ| কৰি ধনৰ দীবনপথৰ লঙ্ষিনী হৈছিল । = 
টোপোলা আত্মসাৎ কৰা অপৰাধত সি কিছু দিন জেল হাজতত বাস কৰিবলগীয়া হয়। ৷ ট[! [ছষমতপধান চৱিঅবমালেৰি এই কৰাবলৈ 
তাৰ পিছত ধান কলত চাকৰি লয়; লগৰ সঙ্গী হ’ল ডাইভাৰ, হেণ্ডিমেন ইত্যাদি৷ ৷ 
এনে পৰিবেশ পৰিস্থিতিৰ মাজত তাৰ ঘনিষ্ঠত| গঢ়ি উঠে ৰূপজীৱিনী কান্তিৰ লগত। ॥ 
ৰূপজীৱিনী হলেও তাই বিচাৰিছিল অন্তৰেৰে ভাল পাব জনা এজন পুৰুষ, এখন খৰা 
_ গৃহস্থালি, বিবাহিতা স্গী হিচাপে থকাৰ অকণমান সৌভাগ্য ৷ তাইৰ মৰমৰ বান্ধত পৰম| 
টি দিয়ে । কিন্তু আহ্ষ্ঠানিক বিয়া সিহঁতৰ ভাগ্যত নাছিল। জ্বৱা৷খেলত কাজিয়| লাট তা ৰখ্তীয় উপদ্ধাস ‘ছিনছাঙৰ দুটা লাঁকি দি | 
প্ৰতিপক্ষক ভালকৈ এশিকনি দি পি আকে পলাল ৷ তাৰ পলায়নৰ সদিনী ডি গাৰে৷ নাহাৰৰ একালত ঘট ভন 
কান্তি । নতুন ঠাইত সিহঁতে সংসাৰ পাতে। কাঠফলা কলত কাম কৰোঁতে আকস্মিক । 


+) পট্ভুমিত এহাল গাৰো যুৱক-যুৱতীৰ একনিষ্ঠ প্রেম, মিলন অৱশেষত ভয়াবহ 
দুৰ্ঘটনাত বেয়াকৈ জখম হৈ সি চিকিৎসালয়ত লয় লিরয়৷ , এই স্থযোগতে ঠিকাদাৰব | পৰিস্থিতিৰ বা’-মাৰলীত সিহঁতৰ কৰুণ পৰিণতি চিত্ৰিত হৈছে। উপন্যাসখনত এটা 
ভাগিনীয়েক পবনে কান্তিক অসৎ উদ্দেশ্য আমনি কৰিবলৈ ধৰে। শেষত ধৰ্ষণমানমে ১০ 


২7.5 
ঙঙ_্ণ আকু জা নৰা ৰ ঞ্‌, চপ ' = === ===- 


১৪; * অননীয়া উপনাসৰ গতিবাৰা 
হৈ খঙত তাক হত্যা কৰে আৰু নিজেও 


বয়সৰ ল 


আৰু চৰিত্র নিণয় ক'ৰছে পৰিবেশ-পৰিপাৰ্শ্বই ; সি কৰে| বুলি কৰ| নাই। দোকাননী 
আৰু কান্তিৰ ক্ষেত্ৰতো আংশিকভাৱে হলেও এই কথা খাটে । 


যাঠিৰ পব| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ ৯ ১৪৭ 


নাতিবদ্ধ কাহিনী আছে, কিন্তু সৰহভাগ স্থান আগুৰিছে দেশবিভাজনৰ আগনৰব্ছত ') কঁবিত থক| আঁধাতিত| শিলবোৰত শেলুৱৈ পৰিছে। খীণ সৌতত তিৰবিৰাই শিলৰ 
শিথিল আইন-শূঙ্কলাৰ স্থবিধা লৈ কৰ| ‘অকণথ্য অত্যাচাৰ, নাৰীধ্বণ, সম্পত্তি লুচন৷ ্‌ "ওপৰেদি বাগৰি যায়। ঘেন তুমি সঁ৷তুবি গৈছ৷ আৰু তোমাৰ তিত| দীঘল চুলিবোৰে 
অগ্নিসংযোগ আৰু তাৰ ফলত হোৱ| গীওবাসীৰ ভীতিবিহ্বলতা আৰু প্ৰতিক্ৰিয়াৰ শেলুৱৈ পৰা শিলবোৰ মচি্বি গৈছে। আধ| তিতা শিলবোৰৰপৰ| এটা গৌন্ধ ওলায়, 
বিৱৰণে ৷ গীওবাসীক পৈতৃক বাসভূমিৰপৰা মূলোচ্ছেদন কৰ| এক ভয়াল, সা ঢ় শেমেক। গোন্ধ, যেন তোমাৰ চুলিবোৰৰ গোন্ধ--তিত| দ্বীঘন ক'ল| তোমাব 
বাঁতাৱৰণে সমস্ত উপন্যাসখনক প্রভঞ্জন-গতিলুৰ্দমত৷ দ্নান কৰিছে। মূল কাহিনীটো ৷ চুদিবোৰৰ গোন্ধ ৷” 

চমুকৈ এনে ঃ দস্থ্যযলব পাশৱিক অত্যাচাৰত মুতকল্ল। পেঠৰ ডেগি, কন্ত| [| টা আকু চিত্ৰামণিব প্রেমৰ কাহিনীৰ অন্তৰালত ৰঘুনাথ দালু তেওঁৰ পত্বীৰ গভীৰ 
চিত্ৰামণিক নিজৰ জীৱন বিপন্ন কৰি প্ৰেমিক কুৰ্ণোৱে অৱশেষত উদ্ধাৰ কৰি বিয্ব| কৰে পৃৰিশ্পৰিক আকৰ্ষণ, দস্থ্যৰ হাতৰপৰ| বিলামণিক উদ্ধাৰ কৰিবলৈ সাহসেৰে স্ৃত্ব্ৰণ 
আকু তাইক হেনোই নামৰ উদ্ধত যুৱকৰ লগত হব লগা অবাঞ্ছিত বিয়খনৰা | কৰ| বঘুনাথ আনু দম্বাবদ্ধাব ধৰিত। আৰু অপহৃত| তেওঁৰ সবংস| পত্বী যিহুঞ্ৰীঠত 
ৰক্ষা কৰে। সশস্ত দসহ্স্যদলে ছিয়ছাঙৰ সিপাৰৰ গাৰে| গাও কেইখনৰ অধিবাসীৰ সী ৷ একান্ত শৰণপ্ৰাথী পেনৰ ডেভিদছন, ৰোগাতুৰক সুণ। নকৰি সুশ্ৰূষ| কৰ| অপমৃত| ডোবা, 
লুঠন কৰি পথাৰব শস্ত৷ কাটি নি, বহু গাভৰুক অপহৰণ কবি নি অৱশেষত চি [0 বুঢ়| নাকে আদি কবি কিছুমান চৰিত্ৰই ভূমুকি মাৰিছে। কিন্তু 
ভনীয়েক বিলামণিক অপহৰণ কৰে, গাঁওৰ আচ্যৱন্ত গাৰো ৰঘুনাথ আৰু ধৰ কৰি 2 ' ভত্বাৱহ পৰিস্থিতি ককবকাই ফুৰ| দুৰ্বল প্রাণী মাত্র, সিহঁত দস্থ্য আৰু পুলিচৰ 
হত্যা কৰে আৰু গীও এৰি স্থানান্তৰলৈ প্রবজন, কৰাবিলাকক বাচিত আলম মৰ, ৰত দবিশহাৰ৷ ৷ ধন আকু জনৰ নিৰাপত্ত নোহোৱা হৈ বিপদ সঙ্কল অৰণ্য- 
বহুতকে হত্য| কৰি বয়বস্তু কাঢ়ি নিয্নে। গাওবাসীৰ প্রতিৰোধ চেষ্টা বিফল হয় ঙৰ ইটে। পাৰত আতঅয় বিচাৰি আগবাঢ়িছে। উপন্থাসখনত কুণে। 


১৪৬ * অননমীয়া| উপস্থাসব গৃতিধাৰা 


| পথেদ্বি সিহঁতে ছিমছ| 


আৰু এনে প্রতিৰোধ চেষ্টাতে সগৰ্ভা চিত্ৰামণিৰ গিৰিয়েক কুৰ্ণোৱে প্রাণ এৰে ৷ ্ছ তু [ৰ পাৰপৰিক আকৰণ আৰু গভীৰ প্ৰণয়ৰ বান্ধ লেখকে প্রভাৱণীল ৰূপত 

সন্তান কুপিত বহন কৰি সৰু ভায়েকৰ সৈতে আন গাওবাসীৰ লগত জন্মস্থান হা [[__ হাপন কৰিছে ৷ * 

কৰি আশৰয়াৰ্থে ছিমছাঙৰ ইটো পাৰলৈ বুলি যাত্ৰ৷ কৰে, কাবণ ইঢো খা. ॥" স্ৰথ্থাজৰ তৃতীয় উপস্থাস ‘ৰঙা ৰঙ| তেজ’ বিয়ান্লিছ আন্দোলনৰ অগ্নিময় 
ভ্ৰূ 0 


"বশত সংস্থাপিত। এই একে পটভূমিতে ৰচনা কৰ| বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাধৰ ‘মৃত্যুধ্ধয়’ত 


= ৰ দু | । ৷ কা ক্।| ধাত 

কোনোমতে হাত সাৰি অৱশেষত ছিমছাঙৰ ইটো পাৰত এটা পুত্ৰ সন্তান প্রসৱ ৰ: | টু আৰু চৰিত্ৰ স্ুষ্টিয়ে যি নিটোল ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিছে ‘বঙ| ৰঙ| তেঙ্’ত কাহিনীয়ে 
৷ ক্ৰ ৷] গছ 

দধি ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিব পৰ| নাই। গণ-আন্দৌলনে লেখকৰ অধিক দৃষ্টি আকৰ্ষণ 


পুত্ৰৰ মাজেদি চিত্ৰামণিয়ে মৃত স্বামীক ঘূৰাই পোৱা বলেন সী | কৰিছে। বৰনগ 
ৰহ, "২ বৰনগৰ থানাক কেন্দ্ৰ কৰি তাৰ চাৰি কাষৰ গীওবিলাকত দ্বিতীয় ই 

িং মে এখন বিশেষ সমাজৰ এটা বিশেষ “এজাৰ ৷ ডা আঠ ৷ বণ আয়োজনৰ নামত গঁ|ওবাসীৰ ওপৰত অবৰ্ণনীয়, মচি 
ছাঙি ধৰিছে। ইতিহাসৰ সংকটপূৰ্ণ মূহুৰ্ত্ৰ উত্তাল প্রৱাহত চৰিঅবোৰ উটি চলিছিল, গাঁওবাসীৰ প্রতিৰোধৰ যি ক্ষীণ পচেষ্টা হৈছিল আৰু যুদ্ধ অঘ্বোজন ধ্বংস 
কাঁহিনী আৰু চৰিত্ৰ হ্ষ্টি বৰ সৰল নহয় যদিও, কাহিনী আৰু চৰিত্ৰই ভয়াৱহ পটভূমিত ৷ কৰাৰ উল্লেশ্যে মৰণক তূচ্চ কৰ| মুক্তিকামী বিপ্লৱী সংগঠকসকলৰ যি পশ্চাত্ৰাতী ৰ 
থ্বৰীয়ভাৱে থানখিত লবলৈ স্ৃবিধ| পোৱা নাই। প্রানঙ্গিক ঘটনা আৰু পটভুমিৰ । আৰু যুদ্ধ প্রচেষ্টা ব্যাহত কৰাৰ মৃত্যু-উছৰ্গাকাৰী যি অভিযান--এই সকলোবোৰে 
ভয়াৱহতা, নাৰীধৰ্ষণৰ খুটিনাটি চিত্ৰই ঠায়ে ঠায়ে অণ্গ্নাজনক পৰিবেশ স্থষ্টি নকৰাকৈ | কাহিনীক এটা নিৰ্দিষ্ট ৰেখাঙ্ষিত ৰূপ লোৱাত বাধ| দ্বিছে। ইয়াত অংশ গ্রহণ কৰ| 
থক| নাই। নাৰীধৰ্ষণৰ বিশদ বিৱৰণ, ধষিত| নাৰীৰ নগ্ন বৰ্ণনাই কাহিনীৰ সৌন্দঃ পাপা ত্ৰীসমূহৰ মানৱীয় দিশবোৰ বৰ উজ্জল হৈ প্রকাশ পৌৱ| নাই; তেওঁলোক বিপ্লৱৰ 
বঢাইছে বুলি কব নোৱাৰি। ঠায়ে ঠায়ে লেখকে ব্যঞ্চনাপূৰ্ণ বা ইঙ্গিতময়, সুচনৰি [ত বৈপ্লৱিক ব্যক্তি ৷ ব্যক্তিগত দয়ামমতা, প্ৰেমগ্ৰীত্; মানৱীয় দুৰ্বলতাৰ তেওঁলোক 
যোগেদি, কেতিয়াবা প্ৰকৃতিৰ অশুভন্থচক ব্যধন৷ নাইব| মানসিক পূৰ্বাভাসৰ যোগেদি অধীন যদিও উপন্যাসত সেইবোৰৰ পৰস্ফুৰ্ণৰ ওপৰত বিশেষ শুৰুত্ব আবোপ কৰ| নাই। 
ভবিষ্যত ভয়াবহ পৰিণতি অর্থব্যগক কৰি তুলিছে । কেতিয়াব| কবিৰ দৰে লেখকে বিপ্লৱৰ ধ্বংসাত্মক কাধপন্থাৰ আচনি আৰু পৰিণতিয়ে উপন্যাসৰ সৰহ ঠাই আগুৰি 
একৃতি আৰু মান্তহৰ ব্যৱধানৰ ৰেথাডাল মছি পেলাহইছে। ৷ আছে। গোটেই উপন্যাসখন কিছুমান বিপ্লৱাত্মক আৰু অত্যাচাৰ-উৎ্পীড়নৰ পৰিস্থিতিৰ 

“জুৰিবোৰ শুকাইছে। দুপাৰৰ শিলবোৰ শুকাই ৰ’দত চিক্‌চিকাইছে, কিন্তু সোতৰ সমষ্টি। পৰিস্থিতিবোৰে| পৰম্পৰ ঘনান্বিত নহয়। গতিকে উপন্যাসখনত ব্যক্তিগত 


নাই। নানা বিপদপূৰ্ণ অৰণ্য সমাকীৰ্ণ পথেদি, দস্ছ্যযলৰ আকস্মিক 


১৪৮ * অসমীয় উপন্যাসৰ গতিধাৰা । 
যাঠিৰ পৰ৷ সাম্নতিক সময়লৈ * ১৪৯ 


মানৱীয় আশা-আকাঙ্কা আৰু স্বখ-দুখৰ চিত্ৰই প্রাধান্য লাভ কৰিব পৰা নাই। * ৷ এ 

উপন্যাসত প্রধান ভূমিকা গ্রহণ কৰ| চৰিত্ৰসমূহ হ’ল--শিৱনাথ, অৰবিন্দ, সমূৎ | [[[হাঞি’! কথাৰে কাব, সমালোচক, ছুটি গল্পলেখক আৰু 
নিজাম, কাৰিকব, ৰূপবাম, সাবিত্ৰী, উম| আৰু স্থ্মিত্ৰ৷ ৷ ইয়াৰ ভিতৰত নায়ক বুদি| খাহা ন ‘ুপন্তাসিক হোমেন বৰগোহাঞি এজন শক্তিশালী গদ্তশিল্পী ৷ 
ঢ় মা ৰ বায় বুলি কবৰ পাৰি, কা] ][{} [;; আৰু উপন্যাসৰ ব্ষিয়বস্তু সাধাৰণতে কিছু অসাধাৰণ সামাজিক 
শিৱনাথৰ গতি আৰু কাষৰ ওপৰত অধিক গুৰুত্ত দিছে। ৰেলৰ দলং ভঙা, তৰাবণ৷। _ ৰ ৰ, ‘নঁতবৰ অন্ধ গলিত সংঘটিত হোৱা মানৱৰ আদিম প্ৰবৃত্তিৰ 
বিমান-পোত নিৰ্মাণ কাৰ্যত অগ্নিসংযোগ, বৰনগৰৰ পোণ্ট-অফিচ, স্কুল আঁক যুদ্ধ বসুৰ [য়ায় টা গত ক্ষুধাৰ নিবন্ধুশ প্রকাশে৷ কোনে| কোনে] ক্ষেত্ৰত লক্ষ্য 
চাউনিত অগ্নিসংযোগ, বৰনগৰ থান| আক্ৰমণ আৰু জাতীয় পতাকা উত্তোলন দত্ডিৱিক ৰূপ ঘফ ৰূপতকৈ দানবীয় ৰূপৰ অভিব্যক্তি, যিটো| ৰূপ সবহ ভাগ 
নুই সকজনোবোৰ দুঃসাহসিক কাৰ্যত শিৱনাথে নেতৃত্ব কৰিছে। বিয্ান্লিছৰ এই সাদা ড় ত দিক্ষিত অশিছি_ ত উঠিছে। এত্যক্ষতাৱে ব্যঙ্গাত্মক নইলৈও 
বিপ্লৱী কাত অংশ এহণ কৰি শিৱনাথৰ সহকমী অৰবিন্দ, নিজাম আৰু ৰূপথামূ বা, ই ন্িড় শ্ৰেণীৰ দুৰ্নীতি আৰু ভণ্ডামি আৰু দলিত শ্ৰেণীৰ 
হয়; বৰনগৰ থানাত জাতীয় পতাকা উৰাবলৈ গৈ মুক্তিকামী হেজাৰ জনতাক নেতু। - _ | সমাজিক শংক্কাৰ্ৰ ফলত প্রদমিত (70169) জৈৱিক 
দান কৰি শিৱনাথ আৰু কাৰিকৰেও প্রাণ এৰি থানা অধিকাৰ কৰে । [ৰচনাত লক্ষা ক "কৰি 'লিবিড'ৰ প্রভাৱ প্রদর্শন কৰাও তেওঁৰ কোনে! কোনে! 

[৷ ৷ $। গ) যায়। বৰগোহাঞে অদ্থা পৰিমিত চাৰিখন উল্লেখযোগ্য উপস্ত৷| 
হ্ৰ [][) কৰিছে। কালাহ্ুক্ৰমে সেইখন =’ ' ূ গা পন্কাস 

তেওঁলোকে পুক্ুষৰ লগত বৈপ্লৱিক কাৰ্বপন্থাত সমানে অংশ গ্রহণ কৰিছে। ঢাত ওৱান, ৭ হল-প্ৰবাল (১৯৬৭), তত্ব [ই 
আৰু উমাই ৰাস্তাৰ দলং ভঙাত অংশ এহণ কৰিছে । স্নমিত্ৰাই ধৰ্ষণকামী চিপাহীৰ লোৰ ই স স্য় (১৯৭২) আৰু ‘পিতাপুত্ৰ (১৯৭৫) ৷ 
ত বীয়াক লগত লৈ বৰনগৰ থানাত তাৰৰ| "সি লেখক গঁকুৰৰ ‘পেৰি চহৰৰ নাৰী" (ড় £ 7221 
শলাবে চকু ফুটাইছে আকু ৰঞ্জন নামৰ চেননাঁয়াক ল ণ নাৰী | দগবৰ নাৱী’ (ঘা; 070.33 ০ 4'3125), আকু মোৰাভিয়াৰ 
বেৰৰ মঁদলিত আবদ্ধ হৈ বন্দীসমূহক পলাবলৈ পথ উলিয়াই দিছে। দৰাচলতে এই না |[হিত্যঙ গণিক| তৰ: ৪.০} 1২০0০) গণিক| জীৱনৰ কাহিনী ৷ পাশ্চাত্য 
কেইগৰাকীৰ অসামান্য সাহস আৰু কৰ্মততপৰতা বিশ্বাস কৰিবলৈ টান হৈ পৰে যদবিত। ত তহ্তাত ঢ় ভিত্বিত ৰচন| কৰা নগ্ন চিত্র আৰু কাহিনীৰ অভাৱ নাই। 
অসাধাৰণ পৰিস্থিতিয়ে মাহ্হকে| কেতিয়াবা অসাধাৰণ কৰি তোলে । তথাপি দুই-এটা ৷ তীৰ জীবনৰ কাহিনীৰূপ বৰ বেছি নাই। ইয়াৰ প্রধান কাৰণ হ’ল 
ঘটন| প্রতীতিষোগ্যতাৰ সীমা! অতিক্ৰম কৰি যোৱা যেন ধাৰণ৷ হয়। হমত্ৰা আৰ৷, -1;; [| ৰ 9 যিমান হেয় চকুৰে চোৱা হয় পাশ্চাত্য জগতত তেনে দলৰে 
ৰঞ্জনে বৰনগৰ থানাৰ গড়লাৰপৰ] বন্দী মোকোলাই অনা দৃখশ্যটোলৈকে এই 7৭৮ | ৰ ৰ == ত অৱশ্যে গণিকাক সমাজৰ অঙ্গস্বৰূপেই গণ্য কৰিছিল আৰু 
আজ লিয়াব পাৰি । ॥। মী লা নাছিল । সাম৷জিক পৰিবতনৰ লগে লগে গণিকাবৃত্তিক 

ভপন্যা সিকে বিপ্লৱৰ ৰ ন" ধাৰলে আৰু তেওঁলোক সকলোৱে সৱজ্ঞাৰ পাত্ৰ হৈ পৰিল । 


বজ্রকঠিন তাণওৱৰ লগত মস্বত্ৰ লাস্য পদস্ফেপৰ শিঞ্জনৰ কোমর | 
স্নৰৰে| ঠায়ে ঠায়ে আভাস দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। শিৱনাথৰ লগত ভমাৰ তেনে এ) 


এ ট্যুব গণিকাৰবত্তিৰ প্রচলন নাই বুলি কলেও অত্যুক্তি কৰ| নহব; সেই গণিক| 
মধুৰ সম্পৰ্কৰ ইঙ্গিত ঠায়ে ঠায়ে দি গৈছে। শিৱনাথৰ বজ্ঞকঠিন দেশোদ্ধাৰ-সঙ্কল্প _; + ৷ ৰাৰপেণ্াথা দিয় মতি 'স্ট্ৰালা'ত বৰগোহাঞে সামাজিক 
কাৰ্যৰ অন্তৰালত এখন প্ৰেমিক অন্তৰৰ সন্ধান পোৱ| যায়। বিপ্লৱৰ লুই জলাই- ত [} বান্তি নাই, ৰং এক দুৰ্ভগীয়া নাৰীৰ ব্যক্তিগত কৰুণ চিত্র ৰূপেই 
ইঠাইৰপৰ| সিঠাইলৈ ঘূৰি ফুৰোতে বাটৰ আমনি দূৰ কৰিবলৈ গেৱালপৰায়৷ লোক- | = ৷ | বড়যন্তকাৰীৰ পৈশাচিক কুটপাশত পৰি গণিকাৰৃত্তি গ্ৰহণ কৰিবলৈ বা 
গীতৰ প্ৰেমৰ হ্থৰে শিৱনাথৰ কোমল দিশটোৰ ইঙ্গিত দিয়ে। জ্ৰমিত্ৰ৷ আৰু ৰঞ্জনৰ |৷* ৷) ালীয়! ছোঁৱালীৰ কৰুণ আত্মকাহিনী হ’ল ‘হুবালা৷ ৷ কাহিনী আৰম্ভ 
ঢ় ৰাজত ই তাইৰ সম্পর্ঞৰ উপৰিও, যনআান | 7, ন মদ ছবালাৰ কু গণিক| কালৰপৰা যেতিয়। তাই আছিল অনাদ্ৰাত পুষ্পৰ দৰে পৰি 
থকা যেন ধাৰণা হয়। তথাপি এই কথা নিঃসন্দেহে কব পাৰি যে ‘ৰঙ| ৰঙা তেজ’ত ৰদ এপৰ । দাৰস্ৰযৰ ৪১. জৈৱিক প্রয়োজনে আৰু কিছু পৰিমাণে অজ্ঞাত ইটষাই 
দি তৰণ আৰো অনভতিৰস্বনাতি বাজিয়ে উপ ৰক পেহ"দুঙ্ধ শুকুৱাই দাইনীত পৰিণত কৰে নিষ্ঠুৰভাৱে মাকে গাঁতৰ জীক 
টুকি ৰ কৰিছে। _]াক শোকক্লিঃ জীৱনৰ পথলৈ ঠেলি দিয়ে ৷ গাভৰু কালতে বিধৱ৷ হৈ মাকে দাৰি 
যো সতীত্ব ৰক্ষ| কৰিবলৈ আপ্রাণ চেষ্টা কৰিও যেতিয়| ৰক্ষা কৰিব নোৱাৰিলে 


১৫০ * অসনমীয়া উপনাসব গ্তিণাৰা 
তেতিয়া তাই নিষ্ঠুৰ প্ৰতিশোধ ললে জীয়েক দুজনাৰ ওপৰত । তাই ধাবণা| কৰি ললে 
যে দাৰিদ্রা আৰু সতীত্ব একে লগে থকা বস্তু নহয়। সেই কাবণে জীয়েক দুজনীৰ সতীত্ব 
নঠ হোৱাত তাই সহায় কৰিলে। ই এক আন্বাভাৱিক মননশ্তত্বৰ অভিব্যক্তি ৷ 

মাকৰ নিষ্ঠুৰ ব্যৱহাৰ আৰু নৰেনৰ পাশৱিক অত্যাচাৰৰপৰ| ৰক্ষ] পাবলৈ স্বুবানা = 
গৃহত্যাগিনী হ’ল। কিন্তু তাইৰ গৃহত্যাগত নিয়তিয়ে অলক্ষিতে ক্ৰুৰ ইহি মাৰিলে৷ 
তাইক অন!থ আশমৰ বঙীণ ছবি আক সম্ভাৱনাৰে প্রলোভিত কৰি যিজনী মানহে তাইক 
ঘৰৰপৰ| উলিয়াই নিলে সেইজনী যে নৰেনৰছ্বাৰা নিয়োজিত বেগ্যালয়ৰ এদলনী কুট্টিনী 
সেই কথা সৰলা স্ুবলাৰ অজ্ঞাত আছিল। ফলত গুৱাহাটী নগৰত গৈ তাই তপত 
কৈৰাহীবপৰ| জ্বইতহে পৰিল। সেই অৱস্থাৰপৰ| বক্ষ৷ পোৱাৰ কোনে৷ উপায় তাইৰ 
নাছিল। অপৰিচিত, অজ্ঞাত পৰিবেশত তাই সম্পূৰ্ণ অসহায়। কুটিিনী বুঢ়ীয়ে তাইক 
ঘ্ুণ্য জীৱনলৈ ঠেলি পঠালে । ইয়াৰ পাছব ছোৱ| বৰ্ণন! স্থৰালাৰ বেগ্ৰাজীৱনৰ লগত 
বাধ্য হৈ নিজকে খাপ খুৱাবলৈ কৰা প্রচেষ্টা আৰু আত্মদ্ন্থৰ কৰুণ ব্যথাভৰা কাহিনী ৷ 
এই ব্যাথাভৰ৷ কাহিনীকে কৰুণতৰ কৰি তুলিছে বিবাহিত তিৰোতাৰূপে ভত্ৰ জীৱন যাপন ? 
কৰাৰ ব্যৰ্থ হেপাহে ৷ কান্তিৰ লগত বিবাহিতা প্রীবূপে ওলাই আহিবলৈ পাই তাই এক 

স্বস্তিৰ নিশ্বাস পেলাইছিল । আধথিক অনাটন আৰু দুখ কষ্টৰ মাজতো| বিবাহিতা নাৰীৰ হ 

পৰিত্ৰত| ৰক্ষা কৰি চলিবলৈ একান্তভাৱে চেষ্টা কৰিছিল। কিন্তু এবাৰ যি বেশ্যাৰ 

জীৱন যাপন কৰিছে তাই চিৰকালেই বেশ্যা-_-এয়ে সকলোৰে ধাৰণ। আকু তাইৰ তথা- 
কথিত স্বামীৰে| সেয়ে মত। গতিকে তাইৰ দুদিনীয়া তাছৰ ঘৰ ভাগি গ'ল; ত্য 
মনোৰথ হৈ বেশ্রালয়লৈ তাই আকোৌঁ উভতি আহিল । | 
আমাৰ সমাজত বেশ্যাৰ জীৱনৰ কোনো মর্ধাদ| নাই | তাই দ্বণা আকু পাশৱিক 
ইন্দ্ৰিয় চৰিতাৰ্থৰ যন্ত্ মাত্ৰ ৷ তাই যেন স্থখ-দ্ুখ অন্লভূতিবিবজিত যৌন প্ৰবৃত্তি চৰিতাৰ | 
কৰা এটা মাধ্যম মাত্ৰ এয়ে মাইহৰ ভাব, আনকি বেশ্যাবোৰৰে| ভাব । তেনেদৰে । 
ভাবিবলৈ সিহঁত অভ্যস্ত হৈছে। দৰদী সহান্নভূতিনীল দৃষ্টিৰে আৰু মানৱতাবোধৰদ্বাৰ৷ | 
অনুপ্ৰাণিত হৈ বেশ্যাৰ জীৱন ইয়াত লেখকে অঙ্কন কৰিছে। ঠায়ে ঠায়ে বৰ্ণনাৰ কদৰ্ষতা 
আৰু বিভত্সতাই পাঠকৰ অন্তৰত জুগুপ্সাৰ ভাব জন্মালেও এই কথা স্বীকাৰ নকৰি 
নোৱাৰি যে বিভৎসত| আৰু কদৰ্ষতা গণিকাজীৱনৰ অঙ্গত্ধৰপ | তথাপি বেশ্যালয্ৰ 
পৰিবেশৰ ওকালি অহা বৰ্ণন| হ্ৰীস কৰাৰ থল নথকা নহয় আৰু তেনে বৰ্ণনাৰ ‘মাত্ৰাহ্রাসে 
_ পৰিবেশৰ স্বৰূপ উপলব্ধি কৰাত বিশেষ বাধা নজন্মায় ৷ অসমীয়া সাহিত্যত বেহ্যাজীৱন লৈ 
বচন| কৰ| কাহিনীৰপে ‘স্বালা’ৰ বিশেষত্ব অনস্বীকাষ | 
‘তান্ত্ৰিক’ (১৯৬৭) বৰগোহাঞিৰ দ্বিতীয় উপন্যাস । ‘স্তবালা’ত থকাৰ দৰে ‘তান্ত্ৰিক’ত ণ, 
কাহিনীৰ বন্ধনৰেখ] বৰ উজ্জল নহয়। তিনিটা চৰিত্ৰৰ মাধ্যমত কথাবস্তু আগবাঢ়িছে-- 


ৰ 


যাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময় * ১৫১ 


অম্ল চৌধুৰী, অৰুণ চক্ৰবতা আৰু লিলী ৰাজখোৱা ৷ কথাবনস্ত চমুকৈ এনে--অমল 
চৌধুৰীয়ে এখন সৰু নগৰত ইংৰাজী অধ্যাপকৰ পদ লৈ এটা পৰিয়ালৰ ঘৰ এটাৰে অংশ 
বিশেষ ভাড়ালৈ লয়। 


খ ইটে| অংশত থাকে এজন অৱসববপ্ৰাপ্ত শিক্ষক আকু তেওঁৰ 
1 লিলীকে প্রমূখ্য কৰি চাৰিটা ল’ৰা-ছোৱালী ৷ লিলী চৰকাৰী অফিচ এটাৰ 
ক্বণী। তাই বহুজনবল্লভা, সম|জব সদনাম-বদনামৰ প্রতি তাই নিবিকাৰ। অমল 


চৌধুৰীৰ লগত তাই ঘণিষ্ঠতা বঢ়াবৰ কাৰণে চেষ্ট| চলায় | চৌধুৰীয়ে প্রথম অৱস্থাত 
তাইক পৰাপক্ষত এৰাই ফুৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল যদিও অৱশেষত ৰোগশয্যাত 
শ্গ্ৰত্যাশিতভাৱে লিলীৰ শুশ্ৰাষা আৰু নিকট সান্নিধ্য লাভ কৰি তাইৰ যৌৱন 


বাবিধাৰাত অৱগাহন কবিবলৈ নিজকে এৰি দিয়ে ৷ 

দৰাচলতে উপস্থ|সখনত নাবী সৌন্দধষ আৰু দৈহিক সম্ভোগৰ মাজেদি দেহাতিৰ্ন্ক, 
অৰ্ম্বিচনীয় ৰহুস্াময় আৱেশৰ স্ফুৰণ পৰিকীতিত হৈছে। দৈহিক স্ন্দৰ্য উপভোগৰ 
ঘোগেদি জীৱনোপলছ্বিৰ এক ৰহস্যময় প্রচেষ্টা ডি. এইচ. লৰেঞ্চৰ উপন্যাসত লক্ষ্য কৰাৰ 
দৰ ইয়াতো লেখকে অৰুণ চক্ৰবৰ্তীৰ জীৱন-দৰ্শনৰ মাজত দেহোপভোগৰ অনিৰ্বচনীয় 
বহন্ত প্রকাশ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। অকণ চক্ৰূবৰ্তীকে শেষত অনুগমন কৰিছে ভন 
চৌধুৰীয়ে । অকৰুণ চক্ৰবতাঁৰ চাৰিতিক ভাৱাদৰ্শত অন্তিত্ববাদৰ প্রভাৱ পৰা যেন ধাৰণ! 
য় ৃ [] অকলক্কলে পঞ্চ মকাৰৰ উপামষনাৰ মাজেদি আত্মোপলন্ধিৰ প্চেষ্টা চলোৱাৰ দৰে 
নব, অমল আৰু লিলীয়ে যৌন প্ৰবৃত্তিৰ চৰিতাৰ্থত অনিৰ্বচনীয় আনন্দাৰেশৰ সম্ভাৱন| 
দেখ পাইছে। লেখকৰ ভাষাত কবলৈ গলে “বিন্দুৰ মাজত সিন্ধু প্ৰতিভাত হোৱাৰ দৰে 
মেই এক যোৌনমিলনৰ মুহ অভিজ্ঞতাৰ মাজত সমগ্র জীৱনটে| যেন এক অপাধিৱ 
শ্লোকত প্রতিভাত হৈ উঠে |" "হিন্দুৰ তাঠিক সাধনাতে৷ এনে এক অ-নন্দময় 
অৱস্থাৰ কথ| কল্পন] ক্ৰ| হৈছে যি আনন্দৰ পৰিমাণে কোটি কোটি বাৰ ষৌঁ টু 
ফলত হোৱ| আনন্দতকৈ বেছি !” লেখকে ওপৰত উদ্ধৃত কৰা | যি 
স্বৰপেই অৰুণ চক্ৰবৰ্তাক হ্থষ্টি কৰিছে। দৰাচলতে কাহিনীৰ বিকাশত অকণ গট 
কোনো পোনপটীয়| প্রভাৱ নাই। নানা গ্রন্থ আৰু মনীষীৰ মতবাদ আৰু উদ্ধৃতি সহ 
কাহিনীৰ বক্তব্য সমৰ্থন কৰাই যেন এই চৰিত্ৰৰ উদ্দেশ্য । 

বৰগোহাঞে পূৰ্বৱৰ্তা উপন্যাসদ্বয়ৰ চাঞ্চল্যকৰ দিশৰপৰা তৃতীয় উপন্যাস ‘হালধীয়া 
চৰাফ্নে ু থান খায়’ত এম্য জীৱনৰ কৰুণাবিগলিত নিঃস্ব পৰিবকাল 
অবতৰণ কৰিছে ডাঙৰ মাছে সক মাছ খাই উদ্দৰ পূৰণ কৰাৰ দৰে গাওঁ- 
বোৰতে| নিচল। খেতিয়কৰ নিঃসহায়তাঁৰ স্থযোগ লৈ একশেণীৰ ৰ 
মাংস্তন্যায়ৰ স্ুষ্টি কৰাৰ কৰুণ কাহিনী এই উপন্যাসত ৰূপাত্নিত হৈছে । সাতোটা ল’ৰা- 
ছোৱালীক এপুৰ| মাটিৰ খেতিৰে পোহপাল দি থক| ৰসেশ্বৰৰ আৰ্থিক বিপধয়ৰ ককণ 


১৫২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 


মৰ্মল্পৰ্শী পৰিণতি ইয়াত প্রদশিত হৈছে। গাৱৰ ধুবন্ধৰ নেত৷ ননাতন শৰ্মাই জালিয়তিৰি 
দাৰা ৰসেশ্বৰৰ জীৱন নিৰ্বাহৰ একমাত্ৰ সদ্ধল ম|[ট পুৰ৷ আসত্মস|৬ কৰে। ব্যয়বহুল, 


আছি প্রতিকাৰ নোপোৱা, দুনাত্গিস্ত বিচাৰালয় ধনীৰ কাৰণেহে ন্থায়ালয়, দুখীয়াৰ 


কাৰণে সৰ্বস্বাস্তকাৰক যমালয়। ৰসেশ্বৰে হালৰ গৰু বেচি, তিৰোতাৰ অলংকাৰ বন্ধকত 
দি, কুমলীয়া ল’বাক পঢ়া একৱাই লোকৰ ঘৰত চাকৰ খাটিবলৈ লগাই আৰু নিজেও 
দিন মজুৰি কবি, থৈণীয়েককে| আনৰ ঘবত কাম কৰিবলৈ বাধ্য কৰি সনাতন শৰ্মাৰ গ্রাসৰ 
পৰা মাটিখিনি উদ্ধাৰ কৰাৰ একান্তিক ভৰবাবে বিচাৰালয়ত গোচৰ তৰে। মহৰী, 
পেচকাব, মওল, উকীলৰ উদৰ পূৰণ কৰিবলৈ যাওঁতে সৰ্বস্বাস্ত-হ’ল, স্থবিচাৰ স্বদূৰপৰাহত 
হৈয়ে থাকিল। যি সনাতন শৰ্মাই তাৰ মাটিখিনি অন্যায়ভাৱে গ্রস কৰিলে পেটৰ জ্ালাত, 
ল’ৰ|-ছোৱালীৰ অনাহাৰত বাধ্য হৈ শেষত মে? সনাতন শৰ্মাৰে নিৰ্বাচনী ইন্তাহাৰ-পত্ৰ 
বিলোৱ| কামকে লব লগ| হয়। ভোকাতুৰ বমেশ্বৰ শৰ্মাই বিষকুম্ভপয়োমুখেৰে উপযাচি 
দিয়| পঁচিশ টকা সবল চিত্তে সানন্দে গ্ৰহণ কবি নিৰ্বাচনী প্রৰচাৰ-পত্ৰ বিলোৱাত লাগি 
যায়। পি বুজা নাছিল যে সেই কাধবদ্বাৰা| তাৰ ফাচি কাঠ সি নিজেই বহন কৰি 
নিছিল। ৰসেশ্বৰৰ ক্ষেত্ৰত এয়ে নিয়ত্ৰি ক্ৰুৰ পৰিহাস । 
উপন্যাসখনত সৰল খেতিয়কৰ মাটিৰ মোহ আৰু ৰথুমল৷ সদৃশ তথাকথিত নেতা- 
শ্ৰেণীৰ নিৰ্লজ্জ কপটতা আকু ক্ৰুৰতা বাস্তৱৰ ভেটিত অঙ্কণ নিছে | উপস্যাসথন 
ৰ বাস্তৱতাৰ ওপৰত প্রতিৰ্ঠিত। ৰোমাণ্টিক চৃটটিভঙ্গীয়ে বা কালন্ননিক ভাবায্লহি বা 
উদ্াত্ত স্নুৰে কাহিনীত প্রলেপ সনা নাই। খেতিয়ক জীৱনৰ নিৰ্ঘাত-নিৰ্মম চিত্ৰ তথ| 
নিত নেতাৰ নিষ্ঠুৰ ভণ্ডামী, দাৰিদ্ৰ্য্ব নিষ্পেষণ আৰু বিচাৰালয়ৰ ভেকোভাৱনাৰ 
ৰ সখনত উদঙাই দেখুৱাইছে । ঘৈণীয়েকৰ ওপৰত বৰমত| অথচ অত্যাচাৰী 
ডা) ৰ ওচৰত লেতুসেতু, ঘকৱ| পৰিবেশত কক্ষ অথচ সৰল বসেশ্বৰৰ ম৷নসিক 


ৰ থ ‘জালা!-যন্বণ| আমাৰ নিষ্পেষিত খেতিয়কৰ জাল|-যন্্ৰণাৰ চানেকি । উপস্তাস- 
ড় কল্পনা আঁৰু ভাৱাদৰ্শৰ প্রকাশ ঘটা নাই যঢ়িও গ্ৰাম্য সমীজিৰ এক নিৰ্মম জ্বলন্ত 
খনত 13 = [- 

ইয়াৰ সামাজিক মূল্য অস্বাক|ৰ কৰিব নোৱা।ৰ | 
প্ৰতিচ্ছবি ৰূপে < 


গোহাঞিৰ শেহতীয়া উপন্য|স ‘পিতাপুৱ্ৰ’ ( ১৯৭৫ ) এক উল্লেখযোগা 
্ব্য চনত কছিয়াৰ প্ৰসিদ্ধ ওপন্য৷|পক তুৰ্গে,নভৈ ‘পিত| আৰু পুত্ৰ’ (]"8]121 
অৱদান দা অসামান্য উপন্যান এখন বচন| কৰি কেৱল পিতাপুত্ৰৰ সম্পৰ্কই-নহয়, 
& 50075 ) ৰুছিয়াৰ এতিহাসিক পৰিচয়, বৈপ্লৱিক চিন্তা আৰু ভবিষ্যত সম্ভাৱনাৰ এক 
সা দাঙি ধৰিছিল। ওপন্তাসিকৰ বাস্তৱ-দুষ্টিৰ লগত কবি-দুষ্টৰ অনন্যসাধাৰণ 
সৰ্বাত্মক কবি৷ উপন্য|সত লক্ষ্য কৰ] যায়। ইয়াৰ প্রধান চৰিত্ৰ ৰাজাৰভ এজন নিহিলিষঃ 
ৰ ই নহয়, সেই সময়ৰ সংশয়ী, সত্যসদ্ধানী ব্যক্তিমনৰ প্রতিনি(ধ বু.লও তেওঁ 


৷ = এওভতনালভলীৌা[নল"ী"কাী ‘স্ুৰঁসঁ্ঁু === == 


_্ঙ্মীকাৰ কৰিব নোৱাবি | 
| উছ্জল। এই উপন্থাপত আন 


| শি্ৰিমাথৰ মানসপটত উন্মনাৰ ভাব 


 পকলে| কামতে শিৱন| 
_ শিৱনাথৰ প্রাচুষ-প্রৰতিপত্তি আৰু বংসাভিজাত্য 


৷ ৰাস্তা-ঘাট, দোকান-পোহাৰ বৃদ্ধি পাই অ! 


বাঠিৰপৰ৷ সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৫৩ 


আকণৰ বিষয় । গভীৰ মানৱতাবোধ, প্রেম আৰু মমতাৰ স্পন্দনে বালৰভৰ চৰ্ত্ৰক 


আকৰ্ষণীয় কবি তুলিছে । নিহিলিষ্ট বাজাৰভে ক্ষকমকলৰ উদ্দেশ্যোা ভবিষ্াদ্ধাণী 


কৰিছিল এই বুলি, "]চ81চ0002 10} ]বয়ও510 ]]23 ]{] ঘণ00] ]]8])03 3; ট.]06ছসম 2000] 
}} [1900 ক্]]] ]১6 ৪৮0৪৮৮০৮৭] 8৮% ৮০০.” আজি কছিয়াত বাজাৰভৰ ভবিয্বাদ্বাণা 
স্মল হৈছে। উপন্যাসখনৰ এটা চকুত লগা বিষয় হ’ল পিতা আৰু পুত্ৰৰ মাজত অৰ্থাৎ 
কাপুৰুষৰ মাজত গঢ়ি উঠা দৃষ্টিভঙ্গী, আদৰ্শ আৰু মূল্যবোধৰ বিৰাট ব্যৱধান আৰু 
মজ্ঘ্ধ। বাজাবভৰ বাপেক আছিল ৰক্ষণশীল, স্থিতাৱস্থাৰ প্ৰতীক এজন গীৱৰ ডাক্তৰ, 
কিন্তু পুতেক হ’ল নৈৰ|জাৰাল্ী বিপ্লৱী নিহিলিষ্ট। অসমীয়া| উপন্যাস ‘পতাপুত্ৰ'তে৷ 


হুটা পুৰুষৰ ব্যৱধান চিন্তিত হৈছে । 


_ব্ৰগোহাঁঞিৰ ‘পিতাগুত্ৰত তুৰ্গেনিভৰ প্রত্যক্ষ প্রভাৱ দৃষ্টিগোচৰ নহলেও স্ঢূৰ প্রভাৱ 


বৰগোহাঞিৰ লেখনি শক্তিশালী, তেওঁৰ গছ৷ স্বকীয়তাৰে 
<=; জিৰ ট লি কৰিব লগীয়া বৈশিষ্ট্য হ’ল এয়ে যে ইয়াৰ অন্যতম 
অন্তৰালত লেখকৰ আত্মজীৱনীৰ বহুতে শৈশৱ 
অভিজ্ঞত| আৰু স্মৃতি সংগোপনে বিজডিত হৈ আছে। শৈশৱৰ স্বতিবোৰে প্রৌঢ় 
স্থষ্টি কৰাৰ নিচিনাকৈ লেখকৰ অন্তৰতো শৈশৱৰ 


এৰা তত দৰ ৰ ৮- ৰ 
বা স্মতবোৱে স্বদূৰৰ বিঙৰ দৰে পত্ধিবিনি তোলাৰ ফলতে পিতাপুত্ৰৰ 09081912 


বণমাগযূহ ঠায়ে ঠায়ে হৃদয়স্পশী হৈ পৰিছে৷ 


কাহিনীৰ পটভূমি হৈছে চহৰৰ বহু আতৰৰ এখন আওহতীয়া গীও, মহঘলি, যিখন 
8 বাবিষা ওল৷ব-সোমাবৰ কাৰণে ভাল ৰাস্তা-ঘাট নাই, টা, যিখন 
গাৱক স্বাধীনতাৰ আগলৈকে স্পৰ্শ কৰ নাছিল। গীৱৰ সৰ্বহ'ভ৷গ বে নিজৰ 
[ ৬ ন আটচ্যৱহ্ু, প্রাচীন আভিজাত্যৰ এঁত্হিবহনকাৰী 
। চহাই কোনোমতে প্রাণ-ধাৰণ কৰি থাকে। মহঘূলি 

_ পাশে থকা গাঁও কেইখনত প্রাচীন বংশগোঁৰৱ, আথিক স্বচ্ছলতা আৰু 
য় চাৰিত্ৰিক দৃঢ়তা আৰু শিক্ষাৰ কাৰণে শিৱনাথৰ পরতিপত্তি যথেট | ৰাজহুৱ৷ 
খব ঘৰখনে আগলি মান পায়। স্বাধীনতাৰ আগলৈকে 


৷ ৷ অপ্রতিহত আছিল। কক বি 
পিছত মহঘূলিৰ লগত ৰহিৰ্জগতৰ ত স্ত স্বাধীনত| 


অঞ্চলৰ উন্নতি সাধিত হ’ল, তাৰ বিপৰীতে আনফালে তেনেকৈ স্বাৰ্থাম্বেষী ভুৱা 


" “দেশসেৱক এক ত্ণীৰ সৃষ্টি হৈ সেই অঞ্চলৰ নৈতিক বাতাঘৰণ পঙ্কিল কৰি তোলে । 


বিদ্বেশী চৰকাৰৰ যিবোৰ বহতীয়| দালাল আছিল, স্বাধীনতা পোৱাৰ লগে লগে 


| 
॥। 
'[, 


== 2="=-======= 


১৪৪ * অসমীয় উপন্যাসৰ গতিধাবা 


সিহঁতে ৰাতিৰ ভিতৰতে কংগ্ৰেছৰ দলভূক্ত হৈ দেশসেৱক হৈ পৰিল। যি দুই-এজনে }) 
কংগেছৰ স্বাধীনত| আন্দোলনত সাময়িক উত্তেজনাৰ বশবতা হৈ ঢোঁতে খৰ মাৰি [ 


দুই-চাৰি মাহ জেললৈ গৈছিল, তেওঁলোকে কাৰাবাসকে মূলধন কৰি ভোগবিলাসৰ 


সভ্যতাৰ বা’-মাৰলীয়ে প্রচণ্ড বিক্ষোভ তুলিলে ৷ সাতাম-পুক্লষীয়| বিহু বিঙ| হ’ল, নিশা- | 
বিহু লুপ্ত পালে। ভাৱনা-সবাহৰ প্রতি নতুন পুৰুষৰ অন্ধা-উৎসাহ নোহোৱা হাল। | 


সামাজিক বিধি-নিষেধ নমনা হ’ল, গুৰুস্থানীয় ব্যক্তিৰ প্রতি ্রদ্ধাভক্তি কমি গ’ল আৰু 
বান্ধোন উতলি যাবলৈ ধৰে। আধা-কেচেলুৱা ডেকাচামে কীতন-দশমৰ পদৰ ঠাইত 


সন্তীয়| হিন্দীগানব টুকুৰাৰে মনোৰঞ্জন কৰি চুলাই মদৰ জালত গুৰু-গৌসাই আৰু ৷? 


সামাজিক শুঙ্কল| নমন| হ’ল। 


বন্ধ পানীৰ দৰে স্থিৰ-নিশ্চল, বৈচিত্্যহীন মহঘূলিব জীৱনলৈ স্বাধীনতাৰ পিছত ষি 
অভাৱনীয়, বহুক্ষেত্ৰত অবাঞ্ছনীয় পৰিবৰ্তন 'আহিল তাৰ ধাৰাবাহিক, বাস্তৱ আৰু নিষ্প্‌হ" | 
নিককুণ বিৱৰণে উপন্যাসখনৰ কাহিনী জীৱন্ত কবি তুলিছে। সময়ৰ এই অনিগ্গিত_ 
পৰিবৰ্তনে শিৱনাথৰ শাস্ত-নিবিড় জীৱনলৈ ভূমিকম্পৰ জোকাৰণি আনে | বৰগুতেক { 
গোঁৰীনাথে, যাৰ প্রতিভাদীপ্ড মুখলৈ চাই শিৱনাথে সোণালী ভবিষ্যত বচন৷ কৰিছিল, _ 


বাপেক-মাকৰ বংশগৌৰৱ ম্লান কৰি, জাতিভেদৰ দুৰাতিক্ৰম্য দেওনা পাৰ হৈ এজনী 
কৈৱৰ্ত ছোৱালী বিয়| কৰায়। এনে কৈৱততঁই হয়তো শিৱনাথৰ ঘৰৰ পিৰালিত আসন 
পালেই কুতাৰ্থ মানিছিল। শিৱনাথে বৰপুতেকক ত্যাজ্য পুত্ৰ ক'ৰ বংশগৌৰৱ অঙ্ষুঃ 
বখাৰ যি এক মৰিচীক| খেদিছিল, সৰু পুতেক লক্ষ্ীনাথে মদ আৰু জুৱাত মাতাল হৈ 
নিতে ঘৰতে এখন কুক্ুক্ষেত্ৰ হুষ্টি কৰাত সেই আশা ধূলিসা হয় ৷ লক্ষ্মীনাথে যেতিয়| 


বাপেককে| মদৰ জালত ঘৰতে হাত লগালে তেতিয়| শিৱন|৷থব অতদিনে সযন্বে কৰা ৷ 
তাচৰ ঘৰ খহি পৰিল ৷ শিৱনাথৰ মাজু পুতেক কালিনাথে মাক-বাপেকৰ মনলৈ হেৰোৱা 
শান্তি ঘূৰাই অনাৰ মানসেবে এম-এ পঢ়| বাদ দি মহঘূলিলৈ উভতি আহি গাঁও-সংস্কাৰৰ _ 


কামত সহকৰ্মা বিচাৰি যাওঁতে বাল্যবন্ধুৰ ঘৰত শেলুৱৈৰ মাজত ফুলি থকা ৰমণীয় পদুমৰ 


দৰে বহাগীক লগ ‘পাই আকৃষ্ট হয়; কিন্তু বাপেকৰ অভিজাত্যবোধৰ লগত অপোচ কৰি 
শেষত বহাগীৰ সংশর ত্যাগ কৰে আৰু গীৱৰ দুৰ্নীতিৰ মূল মদৰ ব্যৱসায় বন্ধ কৰিবলৈ 


চেষ্ট| চলায় ৷ 


কাহিনীটোত পিতা-পুত্ৰব পুৰুষগত দৃষ্টিভঙঙ্গীভেদ আৰু কালৰ আমোঘ পৰিবৰ্তনৰ । 


যি ৰূপ দাঙি ধৰিছে, লেখকে শেষ পৰ্যন্ত তাৰ আকৰ্ষণ অব্যাহত ৰাখিব নোৱাৰিলে ৷ 


কাহিনীটে| শেষ হৈছে। নক্ম৷লপন্থী সৌমিত্ৰৰ লগত নিহিলিষ্ট বাজাৰভ্ৰ কোনে| 


শেষৰ ফালে কিছু পৰিমাণে কুত্ৰিম ৰূপ ধাৰণ কৰি কালিনাথৰ আকস্মিক মন্ত্ৰীত্বলাভত | 


যাঠিৰ পৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৫৪ 


ষোগনুত্ৰ নই, সৌমিত্রৰৰ প্রয়োজনে| উপন্যাসখনত অপৰিহাৰ্য নহয়, বৰং সৌমিত্ৰক 
একপ্রকাৰ ওলমি থকা চৰিত্ৰহে বুলি কব পাৰি ৷ সম্ভৱতঃ লেখকে কালিনাথৰ আপোচ- 
কামী মনোবৃত্তিৰ লগত বৈসাদূখ্য প্রদর্শন কৰিবলৈকে সৌমিত্ৰৰ সৰ্বাত্মক বিপ্লৱী 
চৰিত্ৰ সু্টি কৰিছে। কিন্তু সেইটে| জানে] উপন্যাসখনৰ অপসবিহাধ অঙ্গ বুলি 
ধৰিব পাৰি? 

উপন্যাসখনৰ প্রথম আঢ়ৈশ পৃষ্ঠা এখন গীৱৰ সৰ্বাত্মক চিত্রৰৰূপে অনবদ্য হুষ্টি । খতু- 
পৰায়ৰ লগে লগে গাঁৱৰ বিভিন্ন ৰূপ, বাৰিষা খাল-দোং উপচি পৰ| আৰু বাট-পথৰ 
চিন নোহোৱা, ভাল-বেয়াৰ বিমিএ্ৰ গন্ধৰে ভৰা মহঘূলি, আৰু খৰাণি সোণালী শম্থাৰ 
গঁৰভেৰে স্থ্বভিত মহঘূলিৰ বিভিন্ন প্রাকৃতিক দৃশ্যই কাহিনীৰ পটভূমি মনোৰম কৰি 
তুলিছে। এয়| ৰোমাণ্টিক কবিব গীৱৰ কল্পনান্ুভূতিক বিৱৰণ নহয়, ই বাস্তৱগন্ধী 
চ্ৱ্ৰিহূকয্ জীৱন্ত ৰূপ ৷ গীৱৰ সমাজখন, ইয়াৰ আমনন্দোৎসৱ, আখিক অনাটনত 
ছে হে'ৱ| ঘৰ-সংসাৰ, আৰু বিভিন্নমুখী চৰিত্ৰসমূহ উপন্যাসখনত উজ্জল আৰু জীৱন্ত 
ছে ন এ শসগুল, ৰেব মহাজন, কনক ঠিকাদাৰ, মোহন গঁ৷ওবুঢ়া, বিনোদ 
| বীম আন্তঞ্তা-আৰী। সোঁ বুঢ়াকে আদি কৰি বিভিন্ন প্ৰবৃত্তি আৰু 
তাৰ চৰিত্ৰসমূহ স্বকীয় আৰু কেতিয়াবা টাইপ ৰূপত প্রকাশ পাইছে৷ 
সকলো চৰিত্ৰতকৈ শিৱনাথৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত লেখকে বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰিছে। অৱশ্যে উপন্যাসৰ শেষৰ ফালে শিৱনাথৰ ঠাই অধিকাৰ কৰিছে মাজু 
পুতেক কালিনাথে। শিৱনাথৰ চৰিত্ৰত প্রাচীন সম্ৰান্ত বংশৰ স্বল্মতাষিতা, গান্ধী আৰু 
আভিজাত্যবোধ লক্ষ্য কৰা| যায়। তেওঁ কৰ্মসৰ্ট নহয়, নীৰৱ ভ্ৰঞ্টাহে । কাৰ্ধতকৈ 
তাব্বন|, চিন্ত| আকু স্মৃতিচাৰণে তেওঁৰ জীৱনৰ অধিক স্থান আগুৰি আছে ৷ বহুত = 
বিবেক বা বিচাৰ-বুদ্ধিৰ লগত মনৰ সহজাত 02 


ঢূ প্রবৃত্তিৰ সংঘাত হৈছে আৰু বিচাৰ-বদ্ধিৰ 
পৰাজয় ঘটিছে ৷ প্রক্ুষ৷জিক্ৰমে ভোগ কৰি অহা স্থখ-স্বাচ্ছন্দ্য আৰু সা-স্গবিধ| ৰ 


কৰাটো বিচাৰ-বুদ্ধিয়ে সমৰ্থন কৰিলেও সংস্কাৰবদ্ধ আৰু স্বাচ্ছদ্্যবিলাসী মনে সেই মা- 
ইবিধ| এৰিবলৈ টান পাইছে। শিৱনাথ স্বপ্নবিলাসী, ভাবুক ; স্বতিৰোমন্থন কৰি ঘণ্টাৰ 
ত ঘণ্ট। তেওঁ অতিবাহিত কৰিব পাৰে। দৰাচলতে কাহিনীৰ বহুলাংশ পূৰণ ৷ সা 
শিৱনাথৰ স্মৃতিচাৰণৰ মাধ্যমেদি। এই স্মৃতিচাৰণত গীতি কবিতাৰ কৰুণ ৰ 
ঠায়ে ঠায়ে অন্থৰণিত হৈছে । ১১ 
কালিনাথৰ চৰিত্ৰাভিব্যক্তিত শিৱনাথৰ ভাবুক প্ৰবৃত্তি লক্ষ্য কৰা নাযায়৷ বে 
দৰবে অভিজাত্যবোধে| প্রবল নহয়। নতুন পুৰুষৰ প্রতিনিধি হিচাপে কালিন'থথে টী 
পৰিবতন বিচাৰে; মাকন্ম-লেনিনৰ ৰচন|-মতবাদৰ লগতে| তেওঁৰ পৰিচয় আছে৷ ত 
ককায়েক গৌৰীনাথৰ দবৰে সামাজিক সংস্কাৰ গৰকি যাব পৰা বিপ্লৱী সাহস তেওঁৰ নাই । 


|॥॥, 


১৫৮ * অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰা৷ 
‘সেই কাৰণেই বাপেকক সন্তুষ্ট কৰিবলৈ, কী৷ড়ী-পাইক শ্ৰেণীৰ বহাগীক ভাল পাবলৈ 
“আৰম্ভ কৰিও শেষত পৰিত্যাগ কৰে। মদ-নিবাৰণ ক'ৰবলৈ গৈ যি স্থবিধাবাদী 
কংগ্ৰেছ নেতাসকলৰপৰ| তেওঁ বাধা পাইছিল সেইসকলৰ দণভুক্ত হৈ মন্ত্ৰীত্ব লাভ কৰ| 
কালিনাথব চৰিত্ৰত আপোচমনোভাৰ প্রকট হৈ উঠিছে। শিৱনাথৰ বা গোঁৰীনাথ্ব 
চাৰিত্ৰিক দৃঢ়তা আৰু অনমনীয় মনোবল কালিনা৷থৰ হয়তে| নাই, কিন্তু ব্যৱহাৰিক 
দুষ্টিভঙ্গী তেওঁৰ অধিক প্রবল ৷ কালিনাথৰ হাততেই বংশৰ শতান্দী-প্রাচীন পৰম্পৰাৰ 
চূড়ান্ত বিনাশ ঘটিব বুলি শিৱানাথে যি সন্দেহ কৰিছিল সেই সন্দেহ নৈতিক দৃষ্টিকোণৰ 
“পৰা অমূলক নহলেও ব্যৱহাৰিক দুষ্টিকোণৰপৰা সত্যৰূপে প্রতিভাত হোৱা নাই, বৰং 
বিপৰীতহে হোৱ| দেখ| গৈছে । 
শিৱনাথৰ পত্নীৰ যি চৰিত্র অঙ্কন কৰিছে সেই চৰিত্ৰই কালিদাসে পত্নীসম্পৰ্কে দিয় 
লক্ষণ পূৰ্ণম|ত্ৰাই পূৰণ নকৰিলেও ধৰ্মপত্তীৰ সকলে| লক্ষণ পূৰ্ণ কৰা দ্বেখা পাণঁ। এ 
কাৰণেই পত্নীৰ মৃত্যু পিছত শিৱনাথৰ মৃত্যু-আতঙ্ক নোহোৱ| হৈছে। তেওঁৰ 
কাৰণে যেন ৰূপৰসগন্ধেতভৰ| পৃথিৱীৰ মোহিনী আকৰ্ষণ চিৰকাললৈ পত্নীৰ লগে লগে 
আতৰি গৈছে জীৱনৰ নিচিনাকৈ মৃত্যুও এদিন কেনেকৈ মান্থহৰ কাম্য হৈ উঠে 
সেইটো| শিৱনাথে উপলব্ধি কৰিলে পত্নীৰ মৃত্যুৰ লগে লগে। ৰাঁতিগুৱ'ৰিণ? ৰাতি 
দুপৰলৈ এখন ঘৰৰ সকলো| কাম নিয়াৰিকৈ সমাধ| কৰি স্বামীৰ সকলো কাধক মৌন 
মমর্থল জন|ই, কায়াৰ অন্তৰালত ছায়াৰ দৰে শিৱনাথৰ সমস্ত জীৱন জুৰি থকা পত্নীৰ 
কৰ্ুণ-মহিমাময়ী মুতিয়ে পাঠকৰ অন্তৰতো ৰেথাপাত নকৰাকৈ নাথাকে । 
উপন্যাদখনৰ সকলোতকৈ আকৰ্ষণীয় বিষয় হৈছে ইয়াৰ কবিস্ললভ বৰ্ণনাসমূহ | 
এই বৰ্ণনাত লেখকৰ কৰিকল্পন৷, অন্তদুষ্টি আৰু জীৱনজিজ্ঞাসাৰ পৰিচয় পোৱা য়ায় 
পত্বীৰ মৃত্যুৰ দিন| সন্ধিয়া শ্মশানত শিৱনাথৰ মানসিক অৱস্থাৰ বৰ্ণনালৈ লক্ষ্য কৰিলেই 
ওপৰৰ মন্তব্যৰ কিছু আভাস পোৱ| যাব। | 
*শিৱনাথে ভাবি অব|ক হ’ল যে যি মৃত্যুভয়ে সমস্ত জীৱন ধৰি বজ্জললেপৰ দৰে তেওঁৰ 
বুকুত কামোৰ মাৰি আছিল, আজি ঘৈণীয়েকৰ মৃত্যুৰ লগে লগে সি ষেন হঠাৎ খহি 
পৰিল। এটা মুক্তিৰ চেতন| তেওঁ জীৱনত আগতে কেতিয়াও অন্গভৱ কৰ| নাছিল। 
তেওঁৰ মৃত্যুভয় মুহূৰ্ততে নোহোৱা হৈ গ’ল, বৰং মৃত্যুৰ কাৰণে এটা ব্যগ্ৰতাহে ৮৬ 
৷ কৰিবলৈ ধৰিলে পৃথিৱীখন এতিয়াও পৰম সৌন্দৰ্যময়। এই মাত্ৰ তেওঁৰ চকুত 


' কৰিছে। পিপাৰৰ চাপ্ৰিৰপৰ| ঘৰমুৱা গৰুবোৰে পানীত চপং চপং শব্দ তুলি নৈ পাৰ 
হৈছে । সন্ধিয়াৰ সোণালী পোহৰ গাত সানি এযুৰি চাকৈ-চকোৱা পানীযুৱলীত পৰম 
| পশান্তিত বহি আছে। সিপাৰৰ চাপৰিৰপৰ| ঘবমুৱ| গ’ৰখীয়াৰ বনগীতত দীঘলীয়| 


আগতে নৈৰ পানীখিনিয়ে বসন্তসদ্ব্যাৰ শেষ সোণালী পোহৰত এক অপাথিৱ ৰূপ ধাৰণ 
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বাণিবপৰ| স 
কৰুণ উকি সুন! গৈছে। 
তঁহি আহিছে । 

“কিন্তু শিৱনাথৰ কাৰণে এ 
শোঁহোৱ| হৈ গ’ল। এক চিৰবিৰহৰ 
এফালৰপৰ| ঢাকি আনিলে । 


মুত্যুব উপান্তত, জগতব 
কৰিছে এক অন্তহীন নিজনত৷ ৷ 


1'শ্বতিক সময়লৈ * ১৫৭ 


জুব্ব বতাহত বনৰীয়া গছলতা আৰু নৈৰ পানীৰ মদৰ গন্ধ 


ই ৰূপৰসগন্ধেভব| পৃথিৱীৰ আকৰষণ চিৰকাললৈ যেন 
বিষাদ-কুঁৱলীয়ে লাহে লাহে গোটেই পৃথিৱীখন 


শূহয প্রান্তৰত এতিয়| বিৰাজ 


শিৱনাখে বুজিলে আজি তেওঁৰ মৰিবলৈ ভয্ন নাই, 


কাৰণ এক পৰম নিঃশঙ্গতাই মৃত্যুতকৈ জীয়াই থকাটোহে ভয়াৱহ কৰি তুলিছে ৷” 


উপস্তাসখনৰ কাহিনীৰ সব 
আগবঢ়াই নিয়| যেন লাগে। 
নহপ্ৰেৰণ| স্নান হৈ গৈছে। 
় ০] কৰা যেন বাৰণ হয় | 
অমমীয়| উপন্যাসব হইতিহৃাসলৈ "পিতৃ 
কুমাৰ কিশোৰ কিশোৰীমোহন শৰ্মাই ‘কুমাৰ 


এ] তালিক| এই প্রসঙ্গত উল্লেখ কৰ| 
ট, শতাব্দীৰ স্বপ্ন’, ‘ৰং আৰু ৰেখ), 
।জনিমিলি’, ‘এৰাহ্ছ তিবর স্বপ্ন', ‘বন্তাচৌত বদ্ধীপ’ 
উপন্যাম কেইখনত, বিশেষকৈ ‘শিখাৰ কঁপনি’ আৰু 


হৈ পৰিছে। দ্বিতীয় স্তৰত কুমাৰ কিশোৰে’ যৌনসৰ্বস্ব 


সন্চ বৰ উপস্যাসেৰে অসমীয়া| সাহিত্যৰ 


হোৱা কথ। পৰিকল্লিতভাৱে, অন্প্ৰেৰণাৰ বশবতী হৈ 
'কস্তু শেষৰ ফালে যেন সেই কাল্পনিক চিত্ৰ, সেই 
পেং কাৰণেই শেষৰ ছোৱ| ঘটন| জে।ৰা-ফোন্দ| মাৰি, 


কিম্তু এই কথা অনস্বীকাৰ্য ফে 


পুত্ৰ’ এক বিশিঞ্ত অৱদান । 


কিশোৰ’ ছদ্মনামত দহখন 
পুষ্টি সাধন কৰিছে৷. 
অৰু সেই দশকতে 


, শিখাৰ কঁপনি’ আদি হখনমান উপস্থাস প্ৰকাশ পায়। তেওঁৰ উপন্যাসৰ 
হ'ল শিখাৰ কঁপনি’, ‘কপিলী নীৰৱে 
কবৰ আৰু কঙ্কাল’, ‘এমুঠি তৰাৰ 
আৰকু ‘কিঙ্কিণীৰ কলঙ্ক’। তেওঁৰ প্রথম 
‘শতাব্দীৰ স্বপ্’ত আধুনিক নগৰীয়৷ 


| প্রথম স্তৰৰ উপন্যাসৰ এধ।ন বাচ্য 


কাহিনী পৰিহাৰ কৰি ম্‌ন- 


বিশেষকৈ বিকনত, অস্বাভাৱিক বা কুগ্ন 


গশস্তৰ্বৰ ভেটিত কাহিনী ৰচন| কৰিছে। এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাসত নৰনাৰীৰ পেম ৰূপায়ণ 


নোহোৱাকৈ থকা নাই, কিন্তু চৰিত্ৰ বিশেষ 
মনোবিক্ষিপ্তিৰ চালক শক্তি ৰূপেহে চিত্ৰিত কৰিছে। এই 


একশেেণী আত্মস্থ নহয়, মানসিক বিক্ষিপ্তিৰ ফলত-নিদিষ্ট ধৰণ আৰু পদ্ধতিত 


সাচৰণ কৰে।  এণওলোকেহ হ’ল কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰ 
ৱলীব কেইখনমানত অভৌতিক আৰু আতঙ্কজনক পৰিৱেশ 
ৰাখি অৱশেষত অভোঁতিক পৰিৱেশৰ প্রকৃত স্বৰূপ উদ্থাতন 


খ মনস্তাত্বিক অভিব্যক্তি আৰু ঠাই বিশেষে, 


শ্ৰেণীৰ উপন্যাসৰ চৰিত্ৰাৱলীৰ 
তেওঁলোকে | 
কমাৰ ।কশোৰৰ উপস্যাসা- _ 
স্ঙ্টি কৰি পাঠকক উৎকণঠাত 
কৰি বাস্তৱৰ সীমালৈ নমাই 


নল 


১৫%৮ * অনমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা বাঠিবপৰা৷ নাপ্প্রতিক সময়লৈ * ১৫৯ 


3 আছে। চকীদাৰ হৈ গ’ল পাগল। বাতি ভূতৰ দ্বৰে আহি ডাকবঙলাত ৰাতি থক| 
[| মানজহক হত্য| কৰে। ইয়াৰ পিছত কাহিনীয়ে নানাভাৱে অকাই পকাই শেহান্তৰত 
যেতিয়া চকীদ্বাব্ৰ জীয়েকে নান] ঘাত-প্রতিঘাতৰ মাজেদি আহি বৃদ্ধ ভি বিকুত 
চকীঘ্বাবৰ কাষ পাইছেহি তাব কেই মূহ্ুতমানৰ আগতে সি নিশ্বাস ত্যাগ কৰিছে। 
ইয়াত ঘটনাৰ চয়ৎকাৰিত্ত আছে। কোতুহল আছে--উৎকঠাও আছে, কিন্তু 
পীৰ স্পৰ্শ নাই, চৰিত্ৰ হুষ্টিৰ প্রচেষ্টা নাই । ৬ চাগ 
ই __ আজ ছাঁহ’ৰ ( ৷’ কাহিনী অতিপ্ৰাকৃত বা অভোৌতিক 
_' ৷ কাহিনীৰ পটভূমি শ্বিলঙৰ এক প্ৰেত-অধ্যুষিত পৰিত্যক্ত 
_}} সেই ঘৰত ভূতৰ দৌৰাত্মাব কাৰণে কোনেও ভাড়ালৈ নলয় কিনিবলৈকে] 
1 োি নাহে । ভূতৰ দোৌবাত্ম্যৰ সম্ভেদ পায়ে, তাত কোনোে| মূল্য নিদি 
মত কনি বাস কৰিবলৈ লয় কাহিনীৰ কথক ডাক্তৰ পহুৱৰ ককায়েক-নবৌৱেক 
| টা লৰা-ছোৱালী এহাল ৷ ৰাতি সেই ঘৰত এগৰাকী যুৱতী নাৰ্চৰ অ্ৰথী| আৰু 
_ ৷} ৱি পাদুৰি চাহাবৰ ভয়াল উপস্থিতিৰ উমান পায়ে| পল্লৱে ব| 
মৰণৰ দয়াব বা চিন্তা নকৰিলে৷ নবৌৱেকে সেই কথা| একাধিকবাৰ 
ন "হতো কাপুকৰ বুলি পৰিগণিত হোৱাৰ ভয়ত ভূত দেখাতে| মনৰ বিভ্ৰান্তি 
ট দায়িত্ব এবৰাবলৈ টেষ্ট কৰে। পল্লৱ সেই ঘৃৰ্‌ এৰি চৰকাৰি বাসভবনলৈ গুচি 
যা ইয়াৰ পিছত পল্পৰৰ ভতিজ| জী ইন| আৰু ককায়েক প্রেতাত্ম| পাদুৰি আৰু 
টু যাত বেমাৰ পৰি মৃত্যুমুখত পৰে। পল্পৱে তেতিয়াহে নিজৰ ভ্‌ল বুজি 
টী ।চনাত দগ্ধ ৰি নবৌৱেক আকু ভতিজাক সোণমণিক নিজৰ কোৱা টাৰলৈ নিৰ 
ও এসময়ৰ ৰাংঢালী, ক্মনিপুণা নবৌৱেকৰ মুখৰ ইাহি চিৰকালৰ কাৰণে 1ৰ গ’ল 
প্জবৰ প্রতি অত্যস্তিক স্লেহৰশতঃ মুখত কৃত্ৰিম হ্বাহি উলিয়াই বাহিৰত : মন 
কৰিবলৈ কৰ| কৰুণ চেষ্ট৷ অশ্ৰুৰ নামান্তৰ বুলি পল্পৱে বুজি পায়। শ্বিলঙ ৰি 
" 'অসহ্‌ বোধ কৰি নবোৌৱেক গীৱৰ ঘৰলৈ উভতি আহে, কিন্তু অচিৰেই লী 
_ লৈ অশান্তিৰ সামৰণি পেলায় । চা জনি দিগ ই] 
কাহিনীটোত অতিপ্ৰাকৃতৰ প্রভাৱ স্ত্ম্পষ্ট। 
_পান্ুৰ্ডাৱ ঘাট্‌ছিল সেইটোতে 


আনে। দুই এখনত অৱশ্যে অলৌকিকতাই যথাযথভাৱেই স্থান পাইছে (‘কবৰ আৰু 
কঙ্কাল’ দ্ৰগ্রব্য ) | ৰ: 

কুমাৰ কিশোৰৰ উপন্যাসৰ প্রায়বোঁৰতে পাঠকৰ উৎংকঠ শেষ পৰ্যন্ত অব্যাহত ৰাখ 
শেষ মুহুতত বহস্তৰ প্ৰকৃত স্বৰ্প উদ্ঘাটন কবিছে। তেওঁৰ উপন্যাস সামাজিক সচেতন 
নহয়। বহল সমাজখনৰ লগত তেওঁৰ কাহিনীৰ বিশেষ সংশুৱ নাই। উপদ্থাসৰ 
কাহিনী আগবঢ়াই নিয়া কোশল বা ৰীতিও বহুক্ষেত্ৰত বব স্বাভাৱিক নহয়। জীৱন 
সম্পৰ্কে স্বকীয় দুষ্টিৰো অভাৱ পৰিলক্ষিত হয় । বা 

কুমাৰ কিশোৰৰ কেৰৰ আৰু কঙ্কাল’ ( ১৯৬৩ ) প্রথম পৰ্বৰ ৰচন৷ ৷ বোমাঞ্চ, 
অভ্তিকত| আক বান্তৱৰ অদভুত সংমিশ্ৰণ এই উপন্যাস ৷ অতি কাল্পনিক অবিবূ্‌ 
এটনাৰ লগত বৰ্তমানৰ পৰিদুশ্যমান জগতক সম্পর্কান্বিত কৰিবলৈ এই কাহিনীত চেষ্ট 
কৰিছে। কাহিনীৰ স্তৰ ঠায়ে ঠায়ে ৰূপকথাৰ পৰ্বীয়লৈ নামি গৈছে । পাঠকে বাস্তৱ 
দৃষ্টিভঙ্গী আৰু যুক্তিবাদী মনটো দমাই ৰাখি লৰালিৰ সহজবিশ্বাসপ্ৰৱণ অৱস্থালৈ )ি 
ঠাঁয়ে উভতি যাব লাগিব৷ লেখনভঙ্গী বয়স্কৰ উপযোগী হলেও উপস্থাপনৰীতি চেমণীয়াৰ 
ব| প্রাক্যৌৱনকালৰহে উপযোগী বুলি কব পাৰি। পুৰাণৰ খিৰ অভিশাপৰ দৰে 
ক্ৰোধাৰ্বিত পিতৃৰ অভিশাপে এটা ৰাজবংশ নিঃচিহন কৰিছে, প্রতিশোধপৰায়৷ পিতৃয্নে 
সৰ্পৰূপত পৰিণত হৈ শেষ ৰাজকুমাৰীক দংশন কৰি মৃত্যু ঘটাইছে । পৰ্বতৰ )' 
কৰ| মণিমুক্তাভৰণ পূৰিত ৰজাৰ মদনবিনোদ কক্ষ আৱিষ্কাৰ কৰি ৰো ন 
চিৱবিচ্ছেদ ঘটিছে । প্রতিশোধ পৰায়ণ পিতৃয়ে দ্বিতীয় জন্মতো সৰ্পৰূপেৰে নি চ ্' 
মদনমনিৰৰ সংকেত থকা পুথিৰ জাগ্ৰত প্ৰহৰী ৰূপে কাৰ্য কবিছে। সীচিপতী মি 
এশ বছৰৰ পিছত ঘটিব বুলি কৰ] ভবিধ্যাদ্দাণী সফল হৈছে । কাহিনীটো বিশ 
কৌতুকপ্ৰদ কিন্তু বাল্তৱতাৰপৰ| বহু আঁতৰত । ইয়াত আহোম শেষ ৰজা চত 
আৰু পুৰন্দৰ সিংহৰ উল্লেখ আছে যদিও তেওঁলোকৰ কাৰ্যকলাপ ইতিহাস-সগ্মত নহয়। 
শেষ আহোম ৰাজকুমাৰী বুলি পৰিচয় দিয়া| নয়নমাল|ও এতিহাসিক ব্যক্তি নহয়। 
অৱসৰ বিনোদৰ উপযোগী লঘু কাহিনীৰূপে এক শ্ৰেণী পাঠকৰ পৰিতুঞ্জি সাধন কৰিব 
পাৰিলেও সাহিত্যিক মানদণ্ডত ইয়াৰ মূল্য বিশেষ নাই । 

এটা এৰাপৰলীয়া ডাক বঙলাত ঘটন| ৰহস্তাজনকভাৱে আবণদ্ভ হৈ বিস্মযয়জ্নকভাৱে 
সামৰণি পৰিছে ‘এৰা সুঁতিৰ স্বপ্ন"ত (১৯৬৪) । কাহিনী ৰহস্তাজনক কৌতুকাৱাহু আৰু 
চমতকাঁৰবাযঞ্জক | ঘটনাৰ বাল্তৱত| সন্দেহজনক ৷ এট| আওহতাীয়| ডাকবঙলাত চকী- 
দ্বাৰৰ গাঁতৰ পত্নীক তিনিট| চাহাবে একেলগে পাশৱিক অত্যাচাৰ কৰি মৃত্যুৰ মুখত 
পেলাই অন্ুৰ্ধান হয়। চকীদাৰে কেঁচুৱ| জীয়েকক সাবটি লৈ ডাঙৰ কৰে, তাই গাভৰু 
হয়, তাইকে| এদিন নৰপশুৱে পলুৱাই নিলে; মান্সহহৰ ধাৰণ| হয় যে বঙলাত ভুত 


ৰ যিটে| ঘৰত অতিপ্ৰাকৃত দৌৰাত্মাৰ 

সময়ত এজন প' ত ৰ 

_ নাচ এগৰাকীক হত্য৷ কৰিছিল আৰু নিন্দ 8 
হ্ুষ্লিত অতি বাস্তৱবাদীসকল গ্রত্যয় নগলেও সৰ্বসাধাৰণ পাঠকৰ মনত অস্বাভাৱিৰ 
বুলি প্রতায়মান নহয়। অভোতিক পৰিস্থিতিয়ে কাহিনীৰ গতি সলনি পি ৰ 

ভূমিক৷ গহণ কৰিছে৷ কিন্তু অতিপ্ৰাকৃতৰ প্রভাৱৰ উপৰিও কাহিনীটোৰ সা 

॥ ৰীতিৰ অন্ততম বৈশিষ্য্য হ’ল পাৰিবাৰিক জীৱনৰ ঘৰুৱ| খুটিনাটি, স্বেহমমতাৰ চিত্তেৰে 


য় 


১৬০ * অসমীয়াঁউপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


এট| স্থুখী পৰিয়ালৰ কৰুণ পৰিণতি প্ৰদৰ্শনত আৰু জীৱনত যিটো অতি প্রয়োজন বোধ *%% = ছিঃ 
কৰি অশেষ কষ্টেৰে আৰ্জন কৰা হয় সেই বস্তু লাভ কৰাৰ শ্লেনাত্মক কৰুণ ৰূপ চিত্ৰৰত। । সভিনয়ৰ চুটিং লওতে হুমহলাব ওপৰৰপব| বিপদ সংকেত পাহৰি গৈ তলত পৰি দুৰ্ঘটনাত 
কাহিনীটোত স্লেহময়ী নবৌৱেকবৰ সদা হাস্যাময় মুখ বিষাদ কালিমাৰে মলিন হৈ পৰ| [ | লগে লগে কাহিনীৰ সামৰণি পৰিছে। বাপেক শ্বেৰপাৰ অন্বাভাৱিক মৃত্যুৰ 
চিত্ৰই পাঠকক আকৰ্ণ নকৰাকৈ নাথাকে। কিন্তু ঠায়ে ঠায়ে লেখকে মূলবিষয়ৰ্পৰা | * মায়াক মাজে মাজে উন্মন| কৰি তুলিছিল। বাপেকৰ মৃত্যু হোৱাৰ অনুৰূপ এট| 


ৰ ("== = ৷ ৰ অতি ত 
সাময়িকভাৱে আঁতৰি যোৱাও লক্ষ্য কৰ| যায়। মুঠতে অভৌতিক পৰিবেশ এটা পাঠকৰ তৃঁত অভিনয় কৰিবলৈ গৈ মায়া ( চিত্ৰবগতৰ নাম মালা| ) আপোনপাহৰ| হৈ পৰে 
বাস্তৱতাবোধৰ ওপৰত গভীৰভাৱে আঘাত নকৰাকৈ পঠনযোগ্য ৰূপত উপস্থাপন কৰাত _ লি | পৰা তললৈ জ পিয়াই পৰে৷ দৃশ্যৰপৰ| দৃশ্যান্তবলৈ, 
| দধকাবিকৰপৰ| প্রাসঙ্গিক ঘটনালৈ ঠায়ে ঠায়ে পিছলি বহুত দূৰ যোৱাৰ ফলত 


লেখকৰ কতিত্ব । _| কাহিনী ত 
কুমৰ কিশোৰৰ আন উপন্যাসৰ দৰে ‘প্রবাল প্রাচীৰ’তে| (১৯৭২) পাঠকৰ ৷ __" | আন নষ্ট হৈছে। হাতীৰ কথাৰপৰ| অমি চিনেম| জগতলৈ 
মনত উদ্বেগ আৰু উৎকঠাৰ হুষ্টি কৰি কাহিনী আৰম্ভ কৰিছে। কাহিনীটো হাতৰ _ নিই উং [ৰা লগে লগে উপস্তাসৰ আৰম্ভণীতে যি উত্স্থক্যৰ হুষ্টি কৰিছিল 
কথাৰে আৰম্ভ কৰি হাতী চিকাৰ আৰু হাতী সম্পর্কীয় নান| আমোদজনক কথা ৷ =; গা হবলৈ নিদি অন্য পথেদি কাহিনীস্ৰোত প্ৰবাহিত কৰাত কাহিনীয়ে 
অৱতাৰণ| কৰি শেষত চিনেষ| জগতলৈ জপিয়াই গ’ল। হাতীৰ কথ| তল পৰিল। ৷ ত ৰ হে কৰব নোৱাৰিলে। ৰোমাঞ্চৰ আধিক্যই বাস্তৱ যাধুব প্রকাশ 
কুমাৰ কিশোৰৰ উপন্যাসৰ কাহিনীয়ে পথ এৰি উপপথেদ্বি আগবাঢ়ি যোৱাৰ প্রৱণত৷ টা টু শদিলে। প্রাঞ্জল আৰু মায়াৰ সম্পৰ্কটোও স্পঠৰূপত প্ৰতিভাত নহ’ল। 
আছে বুলি কোৱা হৈছে। মূল কাহিনী কৰবাতে এৰি পাৰ্শ্ব ঘটনা বা উপকাহিনীক 7 ৰ -_ লোভী কণ শিশুমনৰ উপযোগী হ’ল; বয়স্কজনৰ কাৰণে ৰচনা কৰ] 
অৱলম্ষন কৰি কিছুদুৰ আগবাঢ়ি গৈ গুনৰ মূল কাহিনীলৈ উভতি খোজ লোৱ| সঘনে বাকীবোৰ চৰিত্র হি ৷ “বিবি নোৱাঁৰি। উপন্তাসখনত নীলকমল বৰুৱাৰ বাহিৰে 
লক্ষ্য কৰ| যায়। প্ৰাঞ্জল নামৰ অন্ততম প্ৰধান চৰিত্ৰ ভোটান পাহাৰৰ সীমান্তৰ এটা তু 5; বশেষত্ব বদ্ধিত। নীলকমলে| প্ৰাসঙ্গিক চৰিহহে । প্রধান চৰিত্র 
বন্য ডাকবঙলাত বনৰীয়া হাতীৰ অত্তফিত আক্ৰমণত আসন্ন মৃত্যুপৰ৷ নেপালী | ৰ দিয় ডেকা হিচাপেই বণিত হৈছে, মায়াও গতান্থগতিক সুন্দৰী নাঘ্তিকা 
চকীদাৰ শ্বেৰপাৰ আত্মবলিদানৰ ফলত ৰক্ষা পৰ| অৱস্থাৰপৰাই কাহিনী আৰম্ভ হৈছে। ৷ 7 পক্ষ্য কৰা| নাযায় । 
ইয়াৰ পিছত উপন্যাসৰ এটা উল্লেখযোগ্য অংশ এ্রহণ কৰিছে প্রা্লৰ ডাকবঙনাত । * বেজবৰুৱ| $ নাৰায়ণ বেজবৰুৱাৰ দুখন উপস্যাস ‘নতুন দিগন্ত’ (১৯৬২) 
উপস্থিতিৰ বিস্তাৰিত ভূমি ছাই। কি উদ্দেশ্যে বিমান বৰুৱাই তেওঁৰ বাগানৰ সহকাৰী শ ঢেৰ ৰ শ আৰু ‘প্ৰেৰণাৰ প্রতীক’ ( ১৯৬৪ ) শ্রোঁচ বয়সৰ ৰচন| ৷ 
মেনেজাৰ প্রাঞ্জলনক ভোটান পাহাৰৰ কাববায়| অটব্য জঙ্গলৰ মাজত থক| ডাকবঙলানৈ ) সন ৰ চ্‌ঞজ৷ বুিযেই হওক বা উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত নতুনকৈ নম] কাৰণেই হওক, 
যাবলৈ নিৰ্দেশ দিছিল তাৰ বহল বিৱৰণ দিবলৈ কাহিনী বহুত দূৰ পাছলৈ উভতি | 8 চি ন "বা, আলোচনা, সমালোচনাৰ মাতাবিক্য।লক্ষ্য কৰা ২ 
গৈছে ৷ বোম্বেৰ চিনেম| ডিৰেকটৰ প্রৰয৷জকৰ অন্গৰোধ ভ্ৰুমে অসমৰ হাতাচিকাৰ আৰু ঢ় = "জঁ য়ত|, প্রাসঙ্গিতা ব| উচিত্যলৈ চকু নিদি য’তে স্থবিধা৷ পাইছে ত’তে 
হাতী চলোৱ| পদ্ধতিৰ ভেটিত এখন চিনেম| উলিয়াবলৈ কাহিনীৰ সমলযোগাৰ কৰাৰ -োে (৷ ৰ াচিৰি বক্তৃ 
মানসে প্রাঞ্জলিক বিমান বৰুৱাই ভাকবঙলালৈ পঠায়, যাতে তেওঁ হাতী চিকাৰৰ প্রত্াঙ । আমাজ ৰ হনু ঠায়ে গয়ে অবান্তৰ হৈছে। উপন্থাসিকে কাহিনীৰ মাজত জীৱন, 
? জগত সম্পৰ্কে স্বকীয় আৰু মৌলিক মন্তব্য দ্বিব পাৰে৷ তেনে মন্তুব্যই 
গৈ শ্বেৰপ| মৃত্যৰ মুখত পৰে। একমাত্র জীয়েক মায়াৰ সকলে| দ্লায়িত্ব পলে লবলৈ _ 
্ ৰ | ৰ বিষয়ত বিমান বৰুৱায়ে| প্রা্লক উত্সাহ আৰু সহায় আগবঢ়ায়। _৷ টা টি পিবলৈ এ. নাইবা উচিত্যগুণ নাথাকে, মাজতিবৰিজক্তিভাৱে দীঘলীয়| 
! * 1 গু হয়, নাইবা অবান্তৰ বা অপ্ৰয়োজনীয় যেন ধাৰণ| হয় তেন্তে তেনে 
নামৰ কুনৰী হাতীৰ প্রভুভক্তিৰ কাহিনী, মায়াৰ বাপেক শ্বেৰপাব অতীত জীৱন আৰু | টা ৰা 1 কাহিনীৰ দূষণ হৈ পৰে। 6 
মায়াৰ জন্মবৃত্তান্ত আদি মূল কাহিনীৰপৰ৷ ফালৰি কাঢি যোৱ| বৰ্ণন] দিছে। ইয়াৰ মিট পাৰ৷ 
'আৰু মন্তব্যখনি কলম দিলে উপস্থাদখন হয়তে| কিছু স্থখপাঠ্য হ’লহেঁতেন ৷ তেওঁৰ 
| 


ষাঠিৰপৰা মামশ্ধুতিক সময়লৈ ৯ ১৬১ 


তাঁ বা মন্তব্য দি গৈছে। এনে মন্তব্য ঠায়ে ঠায়ে 
অভিজ্ঞত| লাভ কৰিব পাৰে। ডাকবঙনলাত প্রাণ্তলক বনৰীয়া হাতাঁৰপৰ| বক্ষ কৰিবলৈ | ্‌ 
কাহিনীৰ সৌন্দৰ্য হ্বাস নকৰি বৰং বৃদ্ধি কৰে। কিন্তু মন্তব্য আৰু বক্তব্য যেতিয়া জোৰ 
ওুপন্তাসিক প্ৰসঙ্গ ক্ৰমে বিমান বৰুৱাৰ পিতৃ-পিতামহৰ হাতীচিকাৰৰ ইতিহাস, বনমাল = 
বজবৰুৱাৰ ‘নতুন দিগন্ত’ এই দে|[ষত দোষী 
পাছৰপবাই মায়াৰ বন্বেত চিত্ৰাভিনেত্ৰী হোৱাৰ ইতিহাস কথিত হৈছে। অৱশেষত | *সুঁন দিগত্ত’ পুষ্ট কলেবৰৰ উপস্যান। এই উপন্তাসৰ অপ্ৰয়োজনীয় বফ়াত৷ 


১৬২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷| যাটঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সৰন লৰ 


মন্তব্যত জীৱন অভিজ্ঞতাৰ আৰু অধ্যয়নৰ ছাপ থাকিলেও অনৌচিত্যতাৰ কাৰণে, 
পাঠকে তেনে বক্তব্য জঁপিয়াই যাবলৈ বাধ্য হয়। কাহিনীটোৰ প্রধান চৰিত্র হ'ল আৰু 
সহযোগী চৰিত্ৰবোৰ হ'ল প্ৰধানকৈ প্রকাশ, শকুন্তলা; প্রতিভা, মিছেচ বৰকাকতী আঁৰু =? কতক্ষৰ সপক্ষে যুক্তি দৰ্শাব পাবে, কিন্তু আদৰ্শবান ব্যক্তি বুলি তাইৰ কাঁই নিদৰ্শন 
জীয়েক অময়| | প্রজ্ঞানক লেখকে সৰ্বগুণনম্পন্ন নায়ক ৰূপে বৰ্ণনা কবিছে। টি দাঙি নধৰে। বৰকাকতীৰ আত্মহত্যাৰ স্বীকাৰোক্তি মনন্তত্বসন্নত হোৱাঁ নাই। মেই 
কাৰ্ষতকৈ লেখকৰ ভুয়সী প্রশংসাইহে প্রজ্ঞানক আমি দ০5৪০]6 &211105 ৰূপে গম | দ্বৰে অময়|।। প্রতিভাৰ সঘন প্রেমাস্বাদ পৰিবৰ্তনৰ মানসিক ভেটি স্থযূচ নহয় । মিছেচ 
পাঁওঁ। শাৰীবিক, মানসিক, বৌদ্ধিক সকলে! দিশৰপবাই প্রজ্ঞানক এজন আদৰ্শ যুৱক । বৰকাকতীৰ ব্যৱহাৰত স্াজ্সৱতা| নাঁই যদিও শেহান্তৰত প্রজ্ঞানক পুত্ৰৰপে পৰিগণন| 
হিচাপে বৰ্ণন| কৰিছে। প্রজ্ঞানৰ লগত প্রথমতে ভাল পোৱৰ ভাব গঢ়ি উঠিল অসমত  কৰ| মানসিক পৰিবৰ্তন ধু ৱিল কুঁৱলী অৱস্থাত গা্কিলা। 
নিগাজিকৈ বসতি কৰি পাঞ্জাবী পৰিয়ালৰ বিদুষী কন্যা শকুম্তলাৰ । তাৰ পিছত তাছ তুৰা অন্তৰালত অস্পষ্ট হৈ ব'ল। 
সম্প্রদায়ভুক্ত প্ৰতিভাৰ সংস্পৰ্শ লৈ আহি প্রতিভাকে| ভাল পাবলৈ আৰম্ভ কৰিলে। | জীৱনত যৌন বিকাবে দেখা দিয়ে। মিছেচ বৰকাকতীৰ জীৱনতে] হয়তে| তেনে 
অৱশেষত এক ডজন সন্তানৰ মাতৃ, বয়সন্থা, যদিও বয়্সতকৈ কম যেন দেখা স্বন্দৰী মহিল| । পৰিবৰ্তনৰ স্থচন| হৈছিল। কিন্তু শেষৰ ফালে তাক বিভিন্ন স্মু তিয়েদবি বোৱই সামাজিক 
মিছেচ বৰকাকতীৰ প্ৰেমৰ আকৰ্ষণত প্রজ্ঞান আবদ্ধ হ’ল। ইয়াৰ মাজতে সোমাই পৰিল পৱিত্ৰত| ৰক্ষ কৰাৰ প্রয়াস দেখ| গৈছে যদিও বৰ প্রতীতিষোগ্য নহ’ল। 
ডেকা পাঞ্জাবী বেৰিষ্টাৰ প্রকাশ আৰু শঙুস্তলাৰ উচ্চশিক্ষিত ককায়েক প্রণেনণিং। । বেম্ববৱাব ‘খ্রেৰণাৰ প্রতীক’ পূৰ্বৱৰ্তী বচন| ‘নতুন দ্বিগন্ত’ৰ পৰিপূৰক বুলি কব 
প্রকাশে প্রথমতে প্ৰতিভাক ভাল পাই উচ্চ শিক্ষাৰ্থে পচিশ হেজাৰ টকা দান কৰি পাবি। ‘নতুন দ্বিগম্ত’ত যিধিনি কথা| উহ বা অধিকশিত আছিল তাকে ইয়াত 
বিলাতলৈ পঠায় ৷. কিন্তু বিলাতত প্ৰতিভাই প্রসেনজিতক কাষতে পাই বিয়া কৰায্ন। | বহাই প্রকাশ কৰিছে। প্রজ্ঞানে কি স্থত্ৰত কৈশোৰ অৱস্থাত পৈতৃক ঘৰখন এৰি ১৩ 
মিছেচ বৰকাকতীৰ স্বামী প্ৰদীপ চলিহাই পত্নীৰ নবোন্মেষ প্রেমৰ প্রতিবন্ধক আঁতৰাবলৈ বহুৰ দ্বিহিঙে দিপাঙে ঘূৰি বিচিত্ৰ জ্ঞান আৰু অভিজ্ঞত| অৰ্জন কৰি গুৱাহাটীলৈ উভতি 
আত্মহত্যা কৰে। প্রকাশেও প্রেমৰ ব্যৰ্থতাত দুবাৰ আত্মহত্যাৰ বৃথ| চেঞ্টা কৰে। | আহে আৰু পৈত্ক সম্পত্তিৰপৰ| বঞ্চিত হব লগ। হয়, কেনেকৈ চাওল| পৰিয়ালৰ স্নেহ 
প্রকাশ, শকুন্তল|, অময়া আদিয়ে মিছেচ বৰকাকতী আৰু প্রজ্ঞানৰ সম্বন্ধটো স্বণাৰ আৰু ৷ আৰু শতুনম্তলাৰ প্রণয় লাভ কৰি নতুন জীৱনৰ পাতনি মেলিবলৈ ৰ 
সন্দেহৰ চকুৰে চাবলৈ ধবে। বৰকাকতীৰ আত্মহত্যাৰ পিছত মিছেচ বৰকাকতাৰ তাৰ একাদিক্ৰম বৰ্ণন| ইয়াত পোৱ| যায়। কেবাজনী গাভৰু ছোৱালীৰ মাতৃ ঞীমতী 
প্রেম অধ্যাত্ম স্ুণ্ী হয় আৰু পজ্ঞানক নিজৰ সন্তানৰ দৰে ভাবিবলৈ আৰম্ভ কৰে। ৰৰকাকতীব প্রস্ৰানৰ প্রতি গঢ়ি উঠ আকৰ্ষণৰ মেৰপাকৰপৰ| প্রজ্ঞান কি উপায়ে টা 
ঘটনাৰ স্ৰোতে গতি সলায়, প্রকাশৰ লগত অময়াৰ আৰু শকুন্তলাৰ লগত প্রজ্ঞানৰ | হ'ল অথব| গৰীমতী বৰকাকতীয়ে মুক্ত কৰি দিলে তাৰ ৰহশ্তজনক ব্যাখ্যাও এই | 
সেহাস্তৰত বিয়া হৈ মধুব পৰিসমাপ্তি ঘটে । | প্রশঙ্নজ্ষমে দাঙি ধৰিছে। লেখকৰ মতে পুত্ৰহীন| বৰকাকতীৰ এলৰ ৰ 
গোটেই কাহিনীটো অৱাস্তৱ পৰিমণ্ডলত আবতিত হৈছে। যেতিয়াই ঘটনাৰ স্বপত্যসেহপ্রস্থত, কিন্তু প্রকাশ পাইছিল প্ৰণয়৷ত্মক ৰূপত। বৰকাকতী বিধৱ| ৰ 
গতিত জটিলতা স্থষ্টি কৰিব লগ! হৈছে নাইব| তাৰ বিপৰীতে জটিলতা হ্রাস কৰি আউল ! পিছত তেওঁৰ জীৱনধাৰাৰ সম্পৃৰ্ণ পৰিবওন হয় আৰু প্রজ্ঞানৰ প্রতি তেওঁৰ ৰ টপ 
‘ভাঙিব লগ| হৈছে তেতিয়াই আকস্মিকভাৱে বা 'আচম্বিতে প্রয়োজনীয় চৰিত্ৰ বিনে দ্বাভাৱিক মাতুম্মূলভ হ্‌ পৰে । শ্ৰীমতী বৰকাকতীৰ ইয়াৰ পিছত যি মানসিক আকু 
শেষ মূহুৰ্তত খাড়া কৰি দিয়েহি | সেই বিষয়ে কোনো আগ জাননী নাথাকে৷ কাহিনীত_ 


দাধ্যাত্মিক পৰিবৰ্ডন দেখুৱাইছে সেয়া অস্বাভাৱিক আৰু কুত্রিক যেন ধাবণ| নহৈ 
চাঁঞ্চ্লজনক ঘটনাৰ “ওপৰত অধিক নিৰ্ভৰশীল হৈছে। প্রকাশে দুবাৰ আত্মহত্যাৰ নাথাকে|  ব্লাউজৰ ভিতৰৰপৰ| প্রয়োজন মতে একো একোটা আধ্যাত্মিক ভাবাপন্ন 
এচেষ্ট চলাইছে। সিষ্টীৰ বৰকাকতীয়ে আত্মহত্যা কৰিছে। দুজনী গাভৰু ছোৱালীয়ে স্বৰচিত কৰিতা উলিয়াই প্রজ্ঞানক পথ নিৰ্দেশ কৰ| কথাটো বৰকাকতীৰ আগৰ ছোৱ৷ 


প্ৰেমিকৰ সন্মুখত দ্বববা-দববি কৰি এজনী চিকিৎসালয়ত আশয় লব লগ হৈছে। জীৱনৰ লগত খাপ খাই পৰ| নাই। এই অস্বাভ।বিক পৰিবৰ্তন কেনেকৈ সম্ভৱ হ’ল 
ম!তবয়সীয়। মহিলাই সন্তান পএ্রতীম যুরকৰ প্রেমত হাবুড়ুৰু খাইছে। ভবিয়াতে বিয়| নেই বিষয়ে পরতীতিষোগ্য কাৰণ প্রদর্শন কৰ] নাই ৷ তদুপৰি পএ্রজ্ঞানৰ প্ৰেৰণাৰ প্রতীক 
কৰোৱাৰ সপোন দেখি অৱস্থাপন্ন যুৰকে প্ৰেমিকাক পঁচিশ হেজাৰ দান কৰি বিলাতলৈ শত্তুম্তদা নে 3ীমতী বৰকাকতী সেই বিষয়েও স্পষ্ট ইদ্লিত পোৱ| নাযায় । শকুম্ভল]ক 


পঠাইছে। ভনজ্বৱ্ানৰ দৰে নাঘ্মক শ্ৰজ্ঞানৰ প্রেম বাগৰি ফ্ুৰিছে। এববি শক্ুন্তল।, ‘প্ৰেৰণাৰ প্রতীক ৰূপে উল্লেখ কৰিছে যদিও কাৰ্যতঃ শ্ৰীমতী বৰকাকতীয়েহে তেওঁৰ 


[এবাৰ প্রতিভা, এবাৰ সিছেচ বৰকাকতীক প্ৰেমাঞ্চলি যাচিছে। চক্ৰুনেমিৰ দৰে এপাক 
বূৰি আকৌঁ শকুন্তলাব কায চাপিছেহি। প্রজ্ঞান চৰিত্ৰই তৰ্ক কৰিব পাবে, নিজৰ 


তেওঁৰ মনৰ প্রতিক্রিয়া বাক- 
খাডু বন্ধ হোৱাৰ আগতে বহুতো নাৰীৰ 
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১৬৪ *% অসমীয়| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| থাঠিৰপৰা মাপ্প্রতিক সময়লৈ * ১৬ 


শিল্পীজীৱনত প্ৰেৰণ| যোগোৱ| দেখ| পাওঁ। নতুন দ্লিগন্তৰ দৰে লেখকৰ স্বকীয় [ত "8 লয়্। বংমনৰ আঘাতত মৃত্যু হয়। কাহিনীৰ এয়ে চমু আভাস। 
এই কাহিনীতে| জাপি দিয়াৰ প্রচেষ্টা লক্ষ্য কৰ| যায়। উপস্যাস হিচাপে কাহিনীবচনা হিৰ শেষত ৰূপমনৰ ভালপোৱাৰ পাত্ৰী বিজুলীৰ লগত মোহনৰ বছৰেকৰ খৰ 
বা চৰিত্ৰহুষ্টিত নতুনত্ব দ্ৰেখা নাযায়৷ নতুন জীৱন আবদ্ভ হোৱাৰ হুচন। কৰিছে । 
স্থুৰেশ গোস্বামী ? ‘দাত ৰঙৰ নতুন কাৰেং’ (১৯৪৯) স্থৰেশ গোস্বামীৰ প্র [| াগতেই কোৱা হৈছে ষে কাহিনী 
উপন্যাস ৷ এই উপন্যাস পঞ্চম দশকব শেষ ভাগত প্রকাশ হয়।। বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ, বিশেষকৈ মিৰ 


টো গীৱলীয়া জীৱনৰ লগত সংস্পৃন্কত। বজনী 
চি জীয়বীৰ প্রভাৱ পৰোক্ষভাৱে কাহিনী বচনাৰ 
তাৰ পিছত ‘ৰশ্মিৰ কাৰেং’ ( ১৯৬৫ ), ‘ভঙা গচা’, ‘মোহন ময্ননা’ (মইন|?) আতি ৰত পৰিছে যেন অন্ভূত নহৈ নাথাকে। বিহুতলীৰ নাচোন ৰাগোন, বিহুগীতৰ 
কেবাখনে| উপস্যাসেৰে তেওঁ অসমীয়া সাহিত্যৰ পুষ্টি নাধন কবিছে। জাতীয় বদ্নম টিং টাৰ ‘মল বটনাত সহাঁয় কৰিছে, কিন্তু ঠায়ে ঠায়ে বিহুগীতৰ প্রয়োগ 
আৰু আঁটগেলাৰি স্থাপনৰ যোগেদি অসমক পুনৰ্গগন কৰাৰ সপোন ‘সাত ৰঙৰ নতু _ | ৰ থ্‌ক| নাই । চৰিত্ৰবোৰৰ কথাবাতও গীৱৰ বা-বতা হব অনুকূল 
কাৰেঙ'ত প্রকাশ পাইছে। ৰবীন, বীণ|, নলিন আদি আদৰ্শপ্ৰৱণ যুৱকে নতুন মাগ ত কলিত হছ্হে চু এঠাইত শিক্ষিত লোকৰ ভাব আৰোপিত হৈছে যদিও 
গঢ়াৰ আদৰ্শমূলক প্রচে্জাৰ অসংলগ্ন ঘটনা পৰিস্থিতিৰ ই সমষ্টি | ৮ _ বেছি দাহ গ্রাম্য প্রকৃতি আৰু নৈসগিক শোভাৰ লগত লিখক 
প্রকাশৰ উৎকট প্ৰচেষ্টাই ইয়াক প্রক্ণত উপস্যামৰ মৰ্যাদা দিয়াত বাধা জন্মাইছে। বিষ ন টি নাক ৬৩ এত চিত্ৰসমূহ অঙ্কন কৰিছে। মোহন-ময়নাৰ সমান্তৰাল- 
কাৰেং’ তাতোধিক অসংলগ্ন, বিক্ষিপ্ত, বদহীন আক লিখকৰ পৰিপাক নোহোৱ! 7) ীষ্ -“প্ৰৱাক্দ| আৰু ৰংমন-চম্পাৰ উপকথা বস্তু দুটাই বিকাশ লাভ 
ভাৱাদৰ্শব দ্বালিখিচিৰী । ৰু ৰহ ), ৰ ষট টা ৰহে মাবিলে। কাহিনীৰ শেষত মোহন বিজুলীক ওচৰ 
সৰ্বসাধাৰণ অসমীয়| উপন্যাস নগৰকেন্্ৰিক পটভূমিতে শিক্ষিত যুৱক-যুৱতাৰ এসব" ু ব্যৱহাৰিক বাস্তৱত থাকিলেও সাহিত্যৰ দৃষ্টি কোণবপৰ| ৰসভঙ্গ 
কাহিনী ৷ ইয়াব ব্যতিক্ৰম আঙ্‌লীৰ মূৰত লেখিব পৰ| দুই চাৰিখন ভপস্তাসতহে লক্ষ ঢ [গহন আহানবিছত বছৰ৷ লুইতৰ বুকুত ময়নাৰ স্মৃতিত 
কৰ| যায়। গীৱৰ খেতিয়কৰ জীৱন-ভিত্তিক কাহিনী হিচাপে ‘মোহন ময়না’ (১৯1) ে ঘটনাৰ সীয়িৰি মৰাহেঁতেন ৰসভঙ্গ নহলহেঁতেন । 
উপাদেয় ৰচন| ৷ গাৱৰ বিয়া-সৱাহ, বিহুতনী, ভাওন| ঘৰ, খেতি-খালাক কেন্দ্ৰ কৰি| ‘গপস্তাপিকে জেতুকী, ময়না, বদ্ৰবাম, 


_] না ৰূপেশ্বৰ আদিব চৰিত্ৰ বাস্তৱ দৃষ্টিৰে সজীৱভাৱে 
ইয়াৰ কাহিনীয়ে ৰূপ লৈছে। নিৰক্ষৰ গাঁৱলীয়া যুৱক মোহন আৰু লাংটোকোপ৷ 1 বহিঃ কিন্তু নায়ক মোহনকে অন্তবালত ৰাখি কাহিনী দুৰ্বল কৰিছে। মোহনৰ 
জীয়াৰী মাতৃহীন| ময়নাৰ প্রেমৰ কৰুণ পৰিণতিয়ে কাহিনীৰ মূল কথাবস্ত । মোংসৰ নাভিত্বৰ ইঞ্গিতহে পাওঁ, চাক্ষ্য কাৰ্ববদ্বাৰা আজ 


প্ৰতিষ্ঠা কৰিব পৰ| নাই, তথাপি 
প্রতিদ্বন্বীৰূপে থিয় দিলে অসৎ উপায়ে আঢ্যৱন্ত হোৱ| গঁৱৰে আধোবয়সীয়া বিগতদবাৰ [এমা জীৱনৰ চিত্ৰৰূপে ‘মোহন-ময়ন|’ অসাৰ্থক সষ্ট নহ্য় । 


ৰূপেশ্বৰ । ময়নাৰ বাপেক লাংটোকোনো| মোলান আৰু মাহীয়েক জেতুকীক ধনেৰে ; টি িছিকে ক্লধৰি মাত্ৰা বেছি৷। 

বশ কৰি ময়মনাক তৃতীয় দাৰৰূপে পৰিগ্ৰহ কৰিবলৈ বন্ধু ৰুদ্ৰৰামৰ সহায়ত ৰূপেখ্বৰ| ভঙা গঢ়া (-৯৭%) হুৰেশ গোস্বামীৰ তৃতীয় উপন্যাস । পৰৱৰ্তী উপন্যাসৰ নায়িকাৰ 
আয়োজন কৰে। ময়নাৰ কাতৰ বিননি আৰু মোহনৰ বন্ধু ৰূপমন-ৰংমনৰ বুজনি আাঁৰী দীনা [ই এই উদয়াদৰো| নায়িক] উমিল| এজনী গীৱলীয়] দুখীয়| বিধৱাৰ ছোৱালী ৷ 
চেষ্টায়ো৷ জেতুকী-মোলানাক বশ কৰিব নোৱাৰিলে কাৰণ মোহনৰ ধনৰ মোনাতকৈ | নিজহীনা বিধৱাই উপয্ান্তৰ হৈ উথিলাক বিয়া দিছিল এজন আধাবুঢ়ালৈ, কিন্ত 
কপেশ্বৰে দিয়া ধনৰ মোন| শকত আছিল। ৰূপেশ্বৰৰ লগত ময়নাৰ বিয্লাৰ সক ॥ নৌপাওঁতেই উমিলা বিধৱ| হয়। উৰ্গ্নিলাৰ যৌৱন উপভোগ কৰিবলৈ আগ 
যোগাৰ হ’ল। কিন্তু বিয়াৰ দিন| ময়না বিয়াঘৰৰপৰ| নোহোৱা হ’ল। মোহন, গচ গাৱৰ ‘আবাকেচেলুৱাঁ, চেৰাবলীয়া দেবেশ্বৰ আৰু স্্দখোড় মহাজন সোণেশ্বৰে অসং 
ৰূপমন আৰু ৰংমনে শল| পৰামৰ্শ কৰি ময়নাক পলুর।ই নিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰে আৰু সেইমত্বে ৰি ঢিং দ্া এনেতে ভমিল| মধুমতী বাগিছাৰ মালিক ৰবীন বৰুৱাৰ দুষিত 
বিয়াৰ ৰাতিয়েই বৰষুণ ধুমুহাৰ স্নবিধ৷ লৈ ময়না পলাই গৈ পূৰ্বনিদিষ্ট মতে হাবিত্ব ৰে +" মিলাই ১ বৰ্চঘ।ৰ প্রেম নিবেদনত আত্মনম্লণন কৰে। অৱশ্য 
আশ্র্ন লয়, যাতে ৰূপমন-বংমনৰ সহায়ত লুইত পাৰহৈ মিৰি গাঁৱত মোহনক ১৬১২. ‘আঙঠি উপহাৰ দি সোনকালেই সামাজিক আচাৰ মতেই বিয়া কৰোৱাৰ আশ্বাস 
ধৰিব পাৰে। ৰপেশ্বৰ-কদ্ৰবামৰ দলে ৰাতিয়েই পিত,পিত্‌, কৰি বিচাৰি বংমনু| | কিন্তু দেবেশ্বৰ, সোণেশ্বৰ আদিয়ে বড়যন্ল কৰি ববীনৰ প্রতীতি জন্মায় মে উমিল| 
সংঘাতিকৰূপে আহত কৰি ময়নাৰ পশ্চাদস্সৰণ কৰে। উপায্মহীন হৈ ময্ননা লুইত |ব্বিল্লতা, দ্বৈৰাচাৰিনী। ৰবীনে কোনো প্রমাণ নিবিচাৰি উমিলাৰ লগত সংশ্রৱ ত্যাগ 


২৬৮ + অনননীয়| উপনানৰ গতিবাৰাঁ 


দ্বাৰা প্রত্যাখ্যাত আৰু পবিত্যক্তা উৰ্মিল৷ সোণেশ্বৰ পৰিচালিত সমাজবদ্বাাৰা উৎ্পীড়িতা 
আৰু আশ্য়হীন| হৈ অক্ত্ৰিম নিঃস্বাৰ্ণ বন্ধু দেব|জৱিনৰ সহায়ত এজন উদ্বাব ব্ৰাহ্মণৰ ঘৰত 
আশয় লয় আৰু তাতে এটি পুত্ৰ সম্ত|ন জন্ম হয়। উমিল|ৰ ঘৰত জুই দি বুঢ়ামাকক পুৰিমৰা 
আৰু উমিলাকো| মৰাৰ ষড়যন্ত্ৰ কৰাৰ অপৰাধতে সোণেশ্বৰৰ আকু দেবেশবৰ বহু বছৰ 
কাঁৰাদ্রও হয়। ইফালে উৰ্মিলাৰ কথা| পাহৰি ববীনে ৰিণাক বিয়| কৰায় । ইয়াৰ পিছত 
বহু বছব ব্যতীত হয়। ইতিমধ্যে দুজনী ছোৱালী বাখি বিণাৰ আকস্মিকভাৱে মৃত্যু 
হয়। ববীনৰ ওুৰনত জন্ম| উমিলাৰ লৰ| ময্নন| ( জ্যোতিপ্ৰসাদ) কলেজত নাম লগায়। ্‌ 
দৈৱক্ৰমে ৰিক্লাত আহৌতে ৰবীনৰ মটৰে নয়নাক খুন্দা মাৰি বেয়াকৈ জখম কৰে আৰু 
ময়ন|ক হাস্প৷তালত ভৰ্তি কৰি দিয়ে। এই দুৰ্ঘটনাই ৰবীন আৰু উমিলাৰ পুন্নৰ মিলন | 
সস্তৱ কৰি তোলে। উৰ্মিলাই ময়নাৰ খবৰ কৰিবলৈ গৈ ৰবীনৰ লগতে সন্মুখাসন্মুখী- 
হয় আৰু সাময়িকভাৱে বিৰূপ ভাব প্রদর্শন কৰিলেও ময়নাৰ যোগেদি মিলন 
সংঘটিত হ্য়। 
কথাবন্ত বিশ্লেণ কৰিলে দেখ! যায্ম যে বহুতে! অপ্ৰয়োজনীয় অবান্তৰ ঘটনা আৰু ৷ 
পৰিস্থিতিয়ে উপন্যাসখনৰ কলেবৰ অনাহকত শকত কৰিছে। মনোৰধনৰ চৰিত্ৰ আৰু 
কাৰ্যাৱলী আক চান্দমল চেৰাউগী জড়িত পৰিস্থিতি, দেবেশ্বৰৰ হাস্তস্প্দ কাধকলাপ আৰি। 
উপন্যাসৰ অপৰিহাৰ্ষ অঙ্গ নহয়। তদুপৰি আকস্মিক সংযোগ, উদ্দেশ্যহীন বিৱৰণ যযৌ 
লক্ষ্য কৰ| যায়। গঁ৷ৱলীয়া পৰিবেশত দেবেশ্বৰৰ চৰিত্ৰ খাপ খাই পৰ| নাই৷ কথাই 
কথ|ই হকে বিহুকে, ভুলে-ভ্ৰান্তিয়ে ইংৰাজী কোৱা অহোঁ বলিয়া চৰিত্র গাৱলীয়া সমাজত 
বৰকৈ লক্ষ্য কৰা| নাযায়। সোণেশ্বৰ আৰু পৰৱৰ্তা উপন্যাসৰ ‘মোহন ময়না’ৰ খাট 
সমপৰ্ধায়ৰ চৰিত্র । হিন্দু-মুছলমানৰ সম্প্পাতিৰ প্রতিনিধি দ্বেবোজ অসমীয়| উপন্যাস আৰৰ 
নাটকৰ এটা ট্রিপিকেল চৰিত্ৰত পৰিণত হৈছে | শিক্ষিত সধাবিও শ্ৰেণীৰ দুৰ্বলত| আৰু 
ভণ্ডামি ববীন চৰিত্ৰত প্রতিফলিত হৈছে। উমিলাৰ প্রতি ৰবীনৰ ভাল পোৱা শ্ীথমৰ 
পৰাই কিমান গভীৰ আছিল সেইটো সন্দেহৰ বিষয় । ৰবীনব মধুকৰী বৃত্তিৰে ফলভোগ 
কৰিব লগ| হ’ল উৰ্মিলাই । উৰ্মিলাৰ প্রতি ৰবীনৰ প্ৰাণৰ গভীৰ টান থকাহেঁতেন কোনো 
প্রত্যয়শীল প্রমাণ নোলোৱাকৈ কেৱল লোকৰ কথাৰ ওপৰতে নিৰ্ভৰ কৰি উমিলাক 
পৰিত্যাগ নকৰিলেহেঁতেন আৰু ইমান সহজে পাহৰি গৈ নতুনকৈ বিয়াও: নকৰালে: 
হেঁতেন । উৰ্নিল), সোণেশ্বৰ, জগন্নাথ শিৰোমণি আৰু দেৰাজৰ চৰিত্ৰ পএ্রতাতিযোগ্য 
হৈছে। দেবেশ্বৰৰ কাৰ্যকলাপ হাস্যম্পদ্ধ হলেও বাস্তৱভিত্তিক চৰিত্ৰ বুলিব নোৱাৰি৷ 
উপন্যাসখনৰ কাহিনী কিছু জটিল আৰু প্রায় ১৬ বছৰৰ ঘটন| ইয়াত সামৰি লোৱা 
হৈছে। সেই কাৰণে ঠায়ে ঠায়ে কাহিনীয়ে সময়ৰ ওপৰেদি জপিয়াই যাব লগা হৈছে 


না 
| 
॥ 
[ 
৷ 


; { মা ন ৃ ূ ত জল 
কৰে। এই লৈ ৰবীনৰ লগত তেওঁৰ বন্ধু মনোবঞ্চনৰ মাৰাত্মক সংখঘ্যণও হয়। ৰবীনৰ ) ঘদিও সংযোগস্থত্ৰ ছিন্ন হোৱ| নাই । প্রথম দুখন উপন্যাসৰ তুলনাত ‘ভঙ| গঢ়া’ যে বহু 


ধাঠিৰপৰ| সাঁক্প্রতিক নময়লৈ * 3৬% 


পৰিমাণে পাঠ্যযোগ্য কাহিনী হৈছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই । 
নিৰোদ চৌধুৰী $ আন বছহুতে| উপন্যাসিকৰ দৰে নিৰোদ্ধ চৌধুৰীয়েও সাহিত্য 
ক্ষেত্ৰত প্রৱেশ কৰে গল্পলেখকব্বপে। কিন্তু যাঠিৰ দশকবর মাজ 
শগবপৰ| গল্পৰপৰ| উপন্য৷মলৈ পৰিসবণ কৰে আৰু তেতিয়াৰপৰা কেবাখনে] উপস্থাদ 
প্রকাশ কৰি পাঠক সমাজত জনপ্ৰিয়ত| ল|ভ কৰিছে৷ ‘কুঁৱনীৰ আখৰ”, ‘দেৱী’, ‘জটায়ু’, 
পানী’, ‘নাম ৰাখিলে বাসৱী’, ‘স্বন্ধ বৃন্দাৱন’, ‘কালহীৰ৷’ আদি ভালে কেইখন, 


উপন্যাসে চৌধুৰীক কাহিনীকাৰ ৰূপে প্রতিষ্ঠ৷ কব|ত সহায় কৰিছে। উপন্যামৰাজিলৈ লক্ষ্য 
টু কেইটামান সাধাবণ বৈশিষ্ট্য চকুত পৰে। উপন্যাসসমূহৰ কাহিনীৰ বান্ধোন বৰ 
াপনদ্ধ নহয়, বৰং শিথিল বুলিয়ে কব লাগিব। বহু 

মক হুক্ষেত্ৰতে দীঘলীয়া গল্প একোট।ব্‌হে 
উপযেগী কাহিনী 


টা কে টানি টানি বহু কথনৰৰবাৰ| উপন্যাসত পৰিণত কৰ| হৈছে। ফলত 
| পন্তাসবোৰ সাধ।ৰণতে স্বল্নাৱয়ৰী হৈছে। চৌধুৰীৰ উপন্যাসৰ কলেবৰ মৰু হলেও 
মণন্তাৱবিক দিশবৰপৰ| কাহিনীবোৰৰ বিশেষ মূল্য আছে, কাবণ বহু ক্ষেত্ৰত তেওঁক চৰিত্ৰৰ 
মনন্তাব্ৰিক জা উদ্ভৱ, বিকাশ আৰু পৰিণতিক ভোট কৰিয়েই কাহিনী আগবঢ়াই 
মদিছে। বা।হৃক ঘটনাই তেওঁৰ উপন্যাসত পধান্তা বিস্তাৰ কৰ| নাই ।, শিক্ষিত মধ্য- 
বিত্তৰ সমস্ত৷ই তেওঁৰ উপন্যাসৰ বিষয়বস্তু । তেওঁৰ ৰচনাভঙ্গীত বৰ্ণনাৰ বহু কথনদঢৌষ 
অৰ্থাং যিটে] এট বাক্যতে যথেষ্ট হয় তাৰ ঠাইত বহু বাক্য প্রয়োগ কৰ| আৰু 
পুন্রকক্তিদোষ 02020807) চকুত নপৰ।কৈ নাথাকে । প্ৰেমৰ ক্ষেত্ৰত বোম|ণ্টিক দৃষ্টিৰ 
প্রধান্থ মন কৰিব লগীয়া বিশেৱত্ব । 

‘নাম ৰাঁখিলে। বাসৱী’ উপন্যাসিকাত এগৰাকী বিবাহিতা নাৰীৰ উচ্ছ,খখল জীৱন- 
ধাৰাৰ অন্তৰালত নাৰীজীৱনৰ ব্যৰ্থতা আৰু গোপন বেদন| পোহৰলৈ আনিবলৈ চেষ্ট| 
কৰিছে। বাহ্য দৃষ্টিত এগৰাকী বিবাহিতা নাৰী স্থখী হোৱাৰ সকলে| সমলেই বিদ্যয়ান, 
দ্বাধী চাহ বাগানৰ মেনেজাৰ, সুণী, শিক্ষিত, একোৰে অভাৱ নাই। কিন্তু তথাপি 
বাসৱীয়ে পৰগুক্ৰষ মিষ্টাৰ চোপ্ৰাৰ লগত নিঃশঙ্কোচে ঘূৰি ফুৰে, গেষ্ট হাউচত চোপ্ৰাৰ 
লগত নিশা যাপন কৰে, ক্লাবত অতিৰিক্ত স্থৰাপান কৰে আৰু স্বামী শঙ্খনীলৰ লগত 
নিৰামক্ত জীৱন যাপন কৰে। লেখকে বাসৱীৰ এনে উচ্ছ্‌ঙ্খল জীৱনধাৰাৰ গোপন ৰহস্ত 
কাহিশীৰ শেষৰ ফালে বেকত কৰিছে। শঙ্খনীল পুক্লুষত্বহীন কাবণে তাই মাতৃত্বৰপৰ| 
বঞ্চিত; তদুপৰি শঙ্খনীল অন্য নাৰীত আসক্ত। বিবাহৰ পূৰ্বেও তাই হলন যুৱকৰ 
সান্নিধ্যলৈ আহিছিল, কিন্তু দুয়োজনৰ নাৰীদেেহৰ প্রতি থকা -পাশৱক লুলোপতাই তাইৰ 
মনত বিৰূপ প্রতিক্ৰিয়াৰ হুষ্টি কৰে | এই সমস্ত তিক্ত অভিজ্ঞতাই বাসৱীক বিবাহিতা 
নাৰীৰ স্বাভাৱিক পথ আৰু আচৰণৰপৰা আতৰি যাবলৈ ইন্ধন যোগায়। তাই উচ্ছজ্থল 


১৮৮ * অসনসমীয়াঁউপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 
বেপৰোৱা জীৱনধাৰাত নিজকে ডুবাই বাখি অন্তৰ্বেদ্দন| প্রশমন কৰাৰ সহজ পন্থা বাচি 
লয়। সহানুভূতিশীল প্রৱালৰ ওচৰত তাইৰ বাহাক আচৰণৰ আয়া ছি : টি 
ব্যথিত জীৱনৰ স্বৰূপটো প্রকাশ হৈ পৰে। উপস্য|সখনত বাসৱৰ বীৰ অন্থা ৰ, 
উপস্থিতি আছে, কিন্তু স্বকীয় অস্তিত্ব নাই। উচ্চ মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ অন্তঃ সাৰশূন্য জাৱনৰ 

নীত প্রতিফলিত হৈছে। ৰ 
7১4৬৪ পলয়ঙ্কৰী বানত অথাই সাগৰ যেন হে|ৱ| এখন ৮ পট 
‘লালী’ৰ কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে৷ পাগলাঢিয়াৰ প্রলয়পরো ধি জী ব্‌ ৰ, 
গীৱৰ আলৈ-এথানি হোৱা জনতাৰ আতঙ্ক কাব্যিক স্থৰত বৰ্ণন| কৰি কাহি খ 
মেলিছে | এনে বিপৰ্বয়াত্মক বানপানীৰ থৌকি-বাথৌকি অৱস্থাতো] কাম 
পেলাই তিনিটি প্রাণীক ব্যতিব্যস্ত কৰিছে। বৰজহা| ৰাইজৰ স্থখদুখৰ প্রতি বিমুখ গাঁ! 
শক্তিশালী বাক্তি বলভদ্ৰ চৌধুৰীৰ একমাত্ৰ কন্যা আলপনাই নগৰবপৰ| আহি গঁ৷ৱৰ ঘৰ 

কেইদিনমান থাকিয়ে গীওখনৰ প্রতি আকৃষ্ট হয় আৰু ভাল পাবলৈ আৰম্ভ কৰে। 
টা বিপৰ্বস্ত হোৱা জনতাক সহায় কৰিবলৈ তাই আগবাঢ়ি ওলায়। কিন্তু বাধ| 
ন্পা* 


পায় গাণ্ড ন | চাঁৰী | গঁ 1ওবাঁসীক এশি কনি র্দিঁ নিজৰ এতিপান্ত কেনেকৈ বঢ়াব 


ৰ ৷ গো প্রদান কৰে। গঁৱৰ অন্ততম প্রতিপত্তিশীল ব্যক্তি আৰু চৌধুৰীৰ 
1 _ মৌজাদ্বাৰ আৰু বিধানসভাৰ স্থানীয় সদস্যক হেয় প্রতিপন্ন কৰিবলৈ 
এরতিদ্ন্দী টিক হাতৰ মুঠিত আনিবলৈ চোধুৰীয়ে নদীৰ মথাউৰি সংস্কাৰ কৰাত 
আৰু লগতে ৰ {3 আগবঢ়ায় । এই কাধঁত আলপনায়ো| যোগ দি গীওবাসীক উৎসাহ 
প্রত্যক্ষভাৱে ৰ পিন চলিহাক অন্ুপ্রেৰণ| দিয়ে। এই ঘটনাৰ জৰিয়তে 

কৰে ৰ আৰু আলপনাৰ ঘনি্ঠিত| বৃদ্ধি পায়, কিন্তু এনে সময়তে নয়ন বৰুৱাই 
ইঞ্জিনিয়াৰ চপিহ অভিসন্ধি প্রকাশ কৰি দিয়াৰ ভীতি প্ৰদৰ্শনৰ লগতে সমূহ ৰাইজৰ 
ৰ ন থাউৰিটো ৰাতি কাটি দিয়াবে| ভয় দেখুৱাই আলপনাৰপৰা বিয়াৰ 
ভাগা্ি্ণঃ 


উল্লু প্রেমৰ ত্ৰিভুজে সামান্য অংশহে অধিকাৰ কবিছে, সৰহ গৰাই 
র বলভদ্ৰ চোঁধুৰীৰ চৰিত্র আৰু প্ৰতিপত্তি প্রৰ্শনে আৰু বানপানীৰ ভয়াৱহ 
আগুৰিছে  লপনাৰ প্ৰতি থকা নয়ন বৰুৱাৰ যৌন দুৰ্বলতাৰ কোনো পূৰ্বাভাস 


চৌধুৰী নিমগ্ন। বানপানীয়ে গাীওবাঁসীক চৌধুৰীৰ বশলৈ নিয়াৰ 


॥ 
| ধাঠিবপৰা নান্ড্ৰতিক সময়লৈ + ১৬৯ 
[1] ইঙ্গিত নথক| হেতুকে তেওঁৰ কাৰ্ষই আকস্মিক যেন ধাৰণ। নহৈ নাথাকে । উপন্থাসব 
ক্টীহিনী বৰ সবল নহয়। মৌজাদাৰৰ চৰিত্ৰৰ প্রাসঙ্গিক অৱতাৰণাই কাহিনী- 
টোৰ সৌঠৰ বঢ়াত বিশেষ সহায় কৰা নাই। বলভদ্ৰ চৌধুৰীৰ প্রতিদ্বন্বীৰূপে ই 
মর্থকভাৱে ৰূপায়িত নহ’ল। লেখকে অতি সংক্ষেপে আলপনাৰ মানসিক দ্বন্থ ফুটাই 
তুলিবলৈ চে্টী কৰিছে যদিও বিশ্লেষণ পৰধাপ্ত হোৱ| নাই। শেষৰ ফালে বৰ খৰখেদাকৈ 
কাহিনী চমুৱাই অনাৰ চেষ্টা পৰিলক্ষিত হয় । 
নিঙজ্জৰ নবৌৱেকৰ পতি থক| ফৌন হবলতাৰ ফলত দুগৰাকী পত্নীৰ দাম্পত্য জীৱন 
বিষময় কৰি তোল| এটা দুখজনক কাহিনী ‘জটায়ু’ত ( ১৯৭১ ) বণিত হৈছে ৷ বিপত্বীক 
চিৰাজে প্রৌঁঢ় বর্যসত দ্বিতীয় দ্বাব পৰিগ্ৰহ কৰি পত্বীএল্‌ফিৰ প্রতি সম্পূৰ্ণ উদ্বাসীন 
7; প্রকাশ কৰে। স্বামীৰ ঘ্ৰত পত্নী হিচাপে স্থান আৰু মধাদা| নাপাই এল্‌ফিয়ে 
[সত তানাক দ্বিবলৈ বাধ্য হয় আৰু আত্মসম্মান ৰক্ষা কৰি পিতৃগৃহলৈ উভতি আহে।. 
ৰাঘণৰ অন্বাঘাতত ক্ষত-বিক্ষত হোৱ| জটায়ুৱে সীতাৰ সংবাদ প্রদান কৰাৰ দৰে চিবাজৰ 
৷ ব্ৃত', প্রথম| পত্নীৰ বিৰাট ফটোখনেণ্ড এল্‌ফিৰ কাৰণে কৰুণ সংকেত বহন কৰি 
| সানিছিল। স্বামীৰ লগত এল্‌ফ্ষিয়ে খাপখুব্লাবলৈ কৰা কৰুণ প্রচেষ্ট৷ আৰু বৌৱেকৰ 
লগত অবৈধৈ সংসৰ্গৰ ফলত চিৰাজে পত্বীৰ প্রতি দেখুৱা কঠোৰ মনোভাব লেখকে 
খা বিশ্লেষণ কৰিছে যদিও কাহিনীৰ কাষকাৰণ পাৰম্পৰ্ধত যথেষ্ট ফাক (৪৭12) বৈ 
টু দৰাচলতে কবলৈ গলে কাহিনীটে| এট|| দীঘল গল্পৰহে উপযে৷গী, উপস্তাসৰ 
হয়। 
‘স্তন্ধ বৃন্দাৱন’ব ( ১৭৯৬৮ ) প্রধান চৰিত্ৰ মনোহৰ আৰু বনানি দত্ত এক অদ্ভুত 
মাননিক দ্বন্দ্বৰ সন্মুখীন হৈছে ৷ বাপেক নীলকমল দত্তক শপ্ৌঢ় বয়সত সামাজিক 
প্লানিৰপৰ| ৰক্ষা কাৰ নিঃমঙ্ক জীৱনত এগৰাকী সঙ্গিণী দিবৰ কাৰণেই মনোহৰে 
স্ৰগাভাগ লৈ বনানি চলিহাক বিমাতা ৰূপে ঘৰলৈ আনে। সৰকৰেপেৰ মাতৃস্লেহৰপৰ] 
বঞ্চিত, নাৰীহীন ঘৰখনত ডাঙৰ হোৱ মনোহৰে ভাবিছিল যে বনানি চলিহাৰ আগমনৰ 
পগে লগে ঘৰখনে ৰূপ সলাব, ঘৰখন সজীৱ হৈ উঠিব আৰু কোনে| দিনে মাতৃস্নেহ লাভ 
শক্কবা মনোহৰে বনানিক মাতৃস্থানত বহুৱাই মাতৃৰ মৰম আংশিকভাৱে হলেও লাভ 
কৰিব। বনানিৰ আগমনৰ লগে লগে ঘৰথন সজীৱ হৈ উঠিল আৰু বনানি আৰু 
_| ননোহৰৰ মাজত ঘনিষ্ঠতাও গঢ়ি উঠিল । এই আকৰ্ষণে মাতৃ-সন্ত৷নৰ সম্পৰ্ক অতিক্ৰম 
[ কৰি যোৱা যেন দহুয়োজনে অন্ধুভৱ নকৰাকৈ নাথাকিল। এজন ডেকাই এগৰাকী 
॥গাভৰকৰ সান্নিধ্যত, নাইবা এগৰাকী গাভৰুৱে এঙ্গন ডেকাৰ সংগ্পৰ্শত যেনে অবুজ্জ 
'লাাকৰঁৰ অন্ভৱ কৰে, পৰম্পৰৰ সকাশ-সান্নিধ্যত যেনে মধূৰ আৱেশ উপলব্ধি কৰে, বনানি- 
ননোহৰেও পৰম্পৰৰ সংস্পৰ্শত তেনে এটি আৱেশ অন্পভৱ কৰিবলৈ ধৰে৷ কিন্তু 


লৈল চুজিন লো , 


১৭% ৮ অসমীয়া উপনাসঁৰ গৃঁতিধাৰ| 


সামাজিক কচি আৰু কৰ্তবাবোধে তেওঁলোকক সীমালংঘন কবিবলৈ নিদিয়ে। অন্তৰৰ 
ভাব হয়তো অন্তবতে লুকাই থাকে, বাহ্যিকভাৱে প্রকাশ পায় কেৱল তেওঁলোকৰ 


পাৰম্পৰিক সান্নিধাৰ আনন্দ | মনৰ এনে অৱস্থাতে নীলকমল দত্তই বনানিৰ যোগেদি 


মনোহৰৰ বিয়াৰ প্রস্লাৱ তোলে। বনানিৰ প্রতি আকৰ্ষণৰ বশবৰ্তা হৈয়ে মনোহৰে 


প্রথমতে প্রস্তুৱিৰ বিৰোধিতা কৰিছিল, কাৰণ তেওঁ অক্ভৱ কৰিছিল যে বিয়া বা 
মানেই বনানিক মনৰপৰা স্থানচ্যুত কৰ|, বনা|নিৰ ছবি হৃদয়ৰপৰা মুছি পেলোঘধ৷ ৷ |} 


বনানিয়ে একেধাৰে মাতৃ আকু বান্ধৱীৰ স্থান পূৰণ কৰি আছে সেই বনানিক অপসাৰণ 


কৰি আন এগৰাকীক আমন্ত্ৰ" কৰি অনাৰ কথা মনোহৰে চিন্তা কৰিবলৈ টান পায়।_ 


কিন্তু বনানিব মাতৃভাৱে প্রাধান্য লাভ কৰি মনোহৰৰপৰা শেষত সন্ম৷ত আদায় কৰে 


মনোহৰৰ মৌন সন্মতি লাভ কৰি বনানিয়ে মনোহৰৰ বিগতা মাতৃ যামিনীৰ ৰ 
নিজকে স্থাপন কৰি জীৱনৰ নতুন স্থচনা কৰে। ঘটনাৰ বৈচিত্ৰ্যতকৈ মনো ন 
বনানিব মানসিক অৱদ্থা ল্তৰ আৰু দ্বন্বৰ ওপৰত লেখকে অধিক গুৰুত্ব আৰোপ ক৷ৰ্ছে ৷_ 


বনানিৰ একেধাৰে মাতৃঙম্নলভ ভাব আৰু প্ৰিয় বান্ধৱীৰ বূপ, মনোহৰবৰ বাত্সল্য আৰু 


ফোন ভাবৰ কলত স্বষ্টি হোৱা বিপৰীতধৰ্মা (ফ্ৰয়েডৰ মতে বিপৰীত ধৰ্মী নহয়) _ 


অন্বভূতিৰ বিমিশ্ৰ প্রতিক্ৰিয্নাই কাহিনীটো আকৰ্ষণীয় কৰিছে। উপন্যাসখন স্বল্লাৱয়বী 
যদিও হৃথপাঠ্য ৷ 

৯৬৫ চনত অসমত হোৱা ভাষ| আন্দোলনৰ পটভূমিত ‘দেৱী’ৰ (১৯৬৭) 
কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে । সৰু উপস্যাসখনৰ প্রায় আধাখিনি ঠাই ভাষা আন্দোলনৰ 
প্রকৃতি আৰু 'তাব ফলত হোৱা বিষাক্ত পৰিবেশৰ ঠিত্ৰণে অধিকাৰ কৰিছে । প্রকৃত 
আখ্যানিটো৷ আৰম্ভ হৈছে উপন্যাসখনৰ প্রায় মাজভাগৰপৰাহে আখ্যান বোল! হৈছে 
যদিও দৰাচলতে ইয়াক আখ্যান হুবুলি এক বিশেষ প ৰিস্থিতিৰ চিত্ৰৰ বোলাহে সমীচান 


হব। ভাষা| আন্দোলনৰ সন্দভত অসমত যেনেকৈ এক শ্ৰেণীৰ বঙ্গ ভাষাভাষী দুৰ্যোগৰ , 
সন্মুখীন হৈছিল তেনেকৈ বঙ্গদেশতো প্রবাসী অসমীয়াখিনি ভয়াৱহ অনিশ্চয়তাৰ সন্মুখীন ৷ 
হব লগাত পবিছিল। অসম আৰু বঙ্গদেশৰ মাজত কলা-সংস্কৃতিৰ সংযোগসেতু নিমৰ ৷ 
কৰিব খোজ| এজন অসমীয়া স্থৰসাধকক এনে এটা দুৰ্যোগৰ ‘সম্তাৱনাপূৰ্ণ পৰিবেশত | 


বঙালী বন্ধুব সহায়ত এগৰাকা বাবাঙ্গনাই তেওঁক সাম্তাৱ্য বিপদৰপৰা ৰক্ষ৷ কৰে। 


এই ৰাৰাঙ্গনা আছিল স্থৰসাধকজনৰ গীতান্গ্ৰাগী | এট| ভয়াৱহ সস্ভাৱনাথুৰ্ণ ৰাতি 


বাৰাক্ষনাই দেৱাবূপে স্থৰনাধকক বৰাভয় দান কৰিছিল ৷ 

উপন্যাসখনত কাহিনীৰ বান্ধোন অতি শিথিল, কাহিনীৰ গীথনি বিশেষ নাই 
বুলিলেও হয়। এট| ভয়শঙ্কগল পৰিবেশক টানি টানি বহু কথনৰদছ্বাৰ] উপস্থাম্লৈ 
ৰূপান্তৰিত কৰিছে। ভাষা আন্দোলনৰ অযথ| বাহুন্য বৰ্ণনা উপন্যাসখনৰ প্ৰথমছোৱাত 


=== = 


ধাঠিৰগৰ| সাম্থুতিক সময়লৈ * ১৭ 
সামনিদায়ক হৈছে। কাহিনীৰ পটভূমি হিচাপে যিখিনি বৰ্ণনাৰ প্রয়োজন তাৰ সীম| 
অতিক্ৰম কৰি গৈছে ৷ বৰ্বৰতাৰ তাণ্ডৱ নৃত্যৰ মাজত মানৱতাৰ কৰুণ মধুৰ কোমল স্থব 

্‌ [ =>; ৮ ২} এল 95, ঠি 
এটি ৰাৰাঙ্গনাৰ কণ্ঠত বাজি উঠিছে। কাহিনীটোৰ এয়ে একমাত্ৰ বৈশিষ্ট্য । 


চৌধুৰীৰ আন আন উপন্যাসৰ দৰে ‘কুঁৱলীৰ আখৰ’তে| (১৯৬৯) কাহিনী 


অতি দুৰ্বল, বন্ধনৰেথ। অতি ক্ষীণ । কন্ন|বংসল এক বৃদ্ধৰ মানসিক স্বপ্নভঙ্গৰ এটি কৰুণ 


পৰিস্থিতি ইয়াত অঙ্গন কৰিছে। বিষয় দ্বি উলিয়াই দিয়| তিনিজনী ছোৱালীয়ে স্থখী 
জীৱন যাপন কৰিছে বুলি অনুমান কৰি কন্তাবৎসল্প পিতৃ ব্ৰজমোহন বৰুৱাৰ যি আত্ম 
সন্তুষ্টি আৰু গৌবৱৰবোধ হৈছিল তাৰ ঠাই অধিকাৰ কৰিলে হতাশ৷ আৰু বেজাৰে বেজ 
এজ্জনী এঙ্গনীকৈ তিনিওজনী জীয়েকে সন্তপণে তেওঁলোকৰ পাৰিবাৰিক জীৱনৰ তথা 
| 4 | উপস্থাসখন পৰিস্থিতি প্ৰধান৷ চৰিত্ৰও প্রকৃততে কবলৈ গলে 
র “পদ্য হেছে ব্ৰজমোহন বক্ৱা, বাকীবোৰ আনুসঙ্গিক চৰিত্ৰহে । হলেও চৰিত্ৰ-. 
ঢ় খুটি নাটি ব্যৱহাৰ লিখকে মনোবিজ্ঞান সম্মতভাৱে বাস্তৱ ভিত্তিত অঙ্কন কৰিছে৷ 
কালহীৰা’ত (১৯৭০) এট। সামাজিক সমস্কা এ্রসঙ্গক্ৰমে উথাগিত হৈছে। যি 
টু দল জন্ম ্ঞ নৰৰ তাৰ কাৰণে দায়ী নহয়। কিন্তু দুৰ্ভাগ্য এইটোৱেই’ 
ৰ ৷%তভাৱে অবিব।হিত| মাতূৰ উদৰত জন্ম লোৱ| সন্তানে আমাৰ সমাজত 
এ ব্‌ ও বোজ| চিৰদিন বৰ লগাত পৰে। সমাজে পিতৃমাতৃক সহ কৰিলেও 
টু সন্ভানক ১৯৬৮ স্বীকৃতি দিব নোখোজে। অবৈধ সন্তানৰ সামাজিক 
দা ্ কৰ। ৰ তিষ্টাপ্রয়াসী এগৰাকী গাভকৰ কৰুণ আলেখ্য ‘কালহীৰা’ত 
হছে। কাহিনীটোৰ গাথনি জটিল আৰু দৃঢ় নইয়। স্কুলৰ শিক্ষক প্রবাৱে 
বন্ধত মোমায়েকৰ ঘৰত ফুৰিবলৈ আহি অপ্রত্যাশিতভাৱে লগ পায় স্থানীয় 
এ: ৷) ৪ লি গেহৰ শুভ্ৰ৷জ্জল যৌৱনজীমণ্ডিত| স্থৰভি দত্তক ৷ পৰিচয়ৰ, 
ত স'চিৰে প্রবালে বিয়াৰ প্রস্তাৱ আগবঢ়ায়। প্রস্তাৱৰ উত্তৰত স্থৰভি 
দত্তই নিজৰ দূৰ্বহ জীৱন-কাহিনী কৈ কৰুণাশ্ৰবিগলিত কণ্ড প্রস্তাৱ প্ৰত্যাখ্যান 
কৰে | ভালপোৱ| পাত্ৰজনক অভিশপ্ত জীৱনৰ লগত সাঙ,ৰি লবৰ নিষ্ঠৰতা স্থৰভ্ভি 
দ্লত্তৰ নাই৷ বনমালী দত্বৰ একমাত্র ছোৱালী বুলি স্থৰভি দত্তৰ বাহিক পৰিচয় এট! 
থাকিলেও সমাজে স্থৰভিক প্রশান্ত চৌধুৰীৰ অবৈধ সন্তান বুলিয়েই জানে। স্কুলীয়| 
জীৱনম্পৰ| আবম্ভ কৰি স্থৰভিয়ে জন্ম ইতিহাসৰ গ্লানি নীৰৱে সহ৷ কৰি আহিব দ্যা 
পৰে ৷ প্রশান্ত চৌধূবীয়েও মাজে মাজে নিজৰ সন্তান বুলি দ্বাবী সাব্যস্ত কৰিব 
চেষ্টাৰ ক্র'টি নকৰে ৷ সমবয়সীৰ অপযশ, সমাজৰ গ্লানি আৰু প্রশান্ত চৌধুৰীৰ ত 
আওকাণ কৰি স্থৰভিয়ে নিজৰ জীৱন-পথ বিচাৰি লয়। কিন্তু যি বিষাক্ত পৰিবেশ 
স্থৰাভিৰ কৰণে সহজ হৈ পৰিছিল মেই বিষাক্ত পৰিবেশৰ মেৰপাকত আন এজনক 


ল্‌ি জল ভল্ল 


১২২ ৯ অননীয়| উপন্যানৰ গতিধারৰ| 
সাঙ্ৰি লৈ তেওঁৰ জীৱনো দুৰ্বহ কৰাৰ বাসন| স্থৰভি দত্তৰ নাছিল। প্রবালৰ ভাল" 
পোৱাৰ" স্মৃতি নিঃনঙ্গ, অপযশশ্ৰান্ত পথযাত্ৰাত পাথের় স্বৰূপ সংৰক্ষণ কৰাকেই স্থৰভিয়ে 
স্থিৰ কবে, কাহিনীটে| চমু যদিও নায়িকাব বেদনাবিধৌত জীৱনৰ কাকণ্য লেখকে 
সকলভাৱে ৰূপ দিছে। কিন্তু কাহিনী আৰু চৰিত্ৰত বাস্তৱতাতকৈ ৰোমাণ্টিক কল্পনাৰ 
প্রাধান্তহে পৰিলক্ষিত হয়।- 
কামাখথ্যা। সভাপণ্ডিত $ কথাখিল্পী ৰূপে কামাখ্য| সভাপণ্ডিতে উচ্চ আসন দ্বাবী 
কৰিব নোৱাৰে, কিন্তু উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত আশান্তৰীয়াভাৱে 
নিজকে ব্যাপৃত কৰি ৰখা কাহিনীকাবসকলৰ নাম লবলৈ গলে তেওঁক বাদ দিব 
নোৱাৰি৷ পঞ্চাশ দশকৰ শেষৰপৰ| সত্তৰৰ প্রাৰস্ভলৈকে তেওঁ ৮|১৭ খন ভগন্থাস 
ইতিমধ্যে প্রকাশ কৰিছে। ইয়াৰপৰ| এইটো অনুমান কৰিব পাৰি যে তেওঁৰ উপন্যাসে 
এক শ্ৰেণীৰ পাঠকক আকৰ্ষণ নকবাকৈ থকা নাই। দুটা খণ্ডত বিভক্ত ‘জীৱনৰ দাবী’ 
( ১৯৫৯, ৬১ ) তেওঁৰ প্রথম উল্লেখযোগ্য উপন্যাস ৷ তাৰ পিছত 'হে আকাশ, হে মৃত্যু’, 
‘জীৱনায়ন’, ‘বন কুকুহাৰ জুই’, ‘এখন বিয়াৰ ছবি’, ‘ফাগুনৰ জুই’, ‘বং আকু জোনাক’, 
‘সৰ| ফুলৰ স্থৰভি’, ‘চকুলোৰে নিতিতে পৃথিৱী’, ‘ৰক্ত তৃষ্ণা, ‘নগৰৰ ধূলি’, ‘সেন্দুৰীয়৷ 
মেঘচ আদি নামৰ ভালোখিনি উপন্যাস প্রকাশ হৈছে । প্রাথমখন উপন্যাস প্ৰেছ 
মালিক আৰু কৰ্মাদকলৰ সংঘৰ্ষৰ ভেটিত ৰচিত, কিন্তু পৰৱৰ্তা উপন্যাসসমূহত অৱহেলিত 
শ্ৰেণীৰ প্রতি সাধাবণ সহানুভূতি থাকিলেও যৌন চিত্ৰ আৰু প্রেমৰ উপকৱ| লীলাখেলাই 
প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে । তেওঁৰ উপন্যাসত একে ধৰণৰ চৰিত্ৰ আৰু পৰিস্থিতিয়ে বাৰে 
বাৰে ভুমুকি ম্যৰিছে । গভীৰ পৰ্ষবেক্ষণ আৰু অন্তদৃ ক্ৰিৰ অভাৱ বিশেষভাৱে অন্নভৱ কৰা 
যায়। উচ্চ কল্পনাৰ পৰিচয়ে| উপন্যাসৰ শৈল্পিক ৰচনাত পোৱা নাযায়৷ কিন্তু বৰ্ণনাব 
এক সহজ আকৰ্ষণ নথক| নহয়। শিক্ষিত মধ্যবিত্ত আৰু নিযন মধ্যবিত্ত শ্রেণীৰ যৌন 
সুৰ্বলত। আৰু দুৰ্নীতিৰ হ্বৰূপ প্রকাশ কৰিবলৈ উপন্যাসৰাজিত চেষ্টী কৰিছে। ‘বন 
কুকুহাৰ জুই’ব দৰে দুই এখন উপস্যানত উদ্দেশ্দহীন যৌনাতিশযষ্যমূলক বৰ্ণনাই শ্রালতাৰ 
সীম| অতিক্ৰম কৰি গৈছে। 
প্রথম উপন্যাস ‘জীৱনৰ দ্াবী’ৰ দুয়ো| খণ্ডতে প্ৰেছ মালিক আৰু কমাসকলৰ 
সংঘৰ্ষৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত মালিক প্ৰশান্ত চৌধুৰী আৰু কমীনেতা অঙ্পপৰ ব্যক্তিত্বৰ 
সংঘৰ্ষও উপস্থাপিত হৈছে ৷ প্রথম খণ্ডৰ মূল ঘটনাশ্লোতৰ লগত কেবাটাও উপন্বটন| 
সংশ্লিষ্ট কৰি দিছে । কলাকাৰ সৌৰভ, অঙ্ল্পৰ ভনীয়েক জিতা, আৰু সোঁৰতৰ ছাত্ৰী 
জুবেদ্দাক লৈ উপকথাবস্তৰ পাৰ্শ্বচিত্ৰ ‘বচন| কৰ! হৈছে ৷ দাৰিদ্ৰ্যা আৰু সামাজিক 


১। সৌধুনীৰ বনহংস'ৰ আলোচন। ‘অম্বাভ।ৱিক মনস্তব্বৰ উপন্যাস’ অধ্যায়ত চাওক 


ষাঠিবপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৭৩ 


নিপীড়নৰ মাজতো অন্গুপে নিজৰ আদৰ্শ অম্লান ৰাখি সমূহ বনুৱাৰ হিতাষধে প্রশান্ত 
চৌধুৰীৰ লগত সংঘৰ্ষত লিপ্ত হৈছে আকু প্রেছ মালিকৰ ভাড়াতীয়| বসুৱাৰদ্বাৰ| 
আক্ৰান্ত হৈ চিকিৎসালয়ত আশয় লব লগ| হৈছে। অৱশেষত প্ৰশান্ত চৌধুৰীৰ 
দীয়েক নিশাৰ প্রভাৱৰ ফলত চৌধুৰীয়ে ক্মীসকলৰ দাবী মানি লবলৈ বাধ্য হয় ৷ জিতাৰ 
ওপৰত চন্দ্ৰই কৰা| পাশৱিক অত্যাচাৰ, চন্দ্ৰৰ আকস্মিক চৰিত্র পৰিবৰ্তন আৰু 
শেহান্তৰত জিতাৰ লগত বিয়া, সৌৰভৰ ওচৰত জুবেদাৰ বিভংস আৱেদন আকু বঙালী 
__"পষ্ স4 -এইবোৰ মূল কাহিনীৰ লগত প্রত্যক্ষ সম্পর্ক নথক| 
__/ ৰাচলতে এই পাৰ্শ্বচত্র কেইটাই কাহিনীৰ কলাত্মক সৌন্দৰ্য 
দ্বিতীয় খণ্ডতো| মূল ঘটনাৰ প্রকৃতি প্রথম খণ্ডৰ সৈতে একে, বৃন্দাবন হাজৰিকা নামে 
[খা হীনমনৌৰুতিৰ কৰ্মচাৰীৰ যড়যন্তমূলক অপচেষ্টাৰ বাহিবে অন্য বিষয়ত 
_ [তা শ্এ মূল প্ৰেহ মালিক আকু কমীৰ সংঘ্ধমূলক কাহিনীৰ লগত 
_ ৷ খা ন সোৌৰভ-ৰূপালীঘাটিত উপকাহিনীটে। । কিন্তু মূল কথ] 
-;;- ' [টী একেবায়েই নাই। পৰিসমাপ্তি ঘটোৱ| উপায়ে| ক্লত্ৰিম, 
গণ এনে ধৰণৰ মিলন বিৰল। নিশাৰ চৰিত্রও কাহিনীৰ উপৰুৱ| অলংকাৰ 
'_ প্ৰেছ মালিক আৰু অন্থুপ পৰিচালিত কমমাদলৰ সংঘ্ৰও যডযস্রপ্রধান হৈ 
পৰাত কুত্ৰিম আকাৰ ধাৰণ কৰিলে । 
সভাপণ্ডিতৰ অন্যতম উপন্যাস ‘হে আকাশ হে মৃত্যু’ত কাহিনী উপস্থাপনৰ 
নতুন প্রয়াস লক্ষ্য কৰ| যায়। তিনিখন চাহবাগিছাৰ মালিক চন্দন বৰুৱ| 
সন্থ বিবাহিত৷ পত্বী মৃণালিনীৰ দাম্পত্য জীৱনত প্রথম ঘূণে ধৰিলে যেতিয়া ৰ 
ন ৪ কৰি নৈশ ক্লাৰ আৰু স্থৰাত মন্ত হৈ ৰাতি দুপৰত ঘৰলৈ উভতি: 
আবম্ভ কৰে। স্বামীৰ ব্যৱহাৰত অসন্তুঙ্জ হৈ মুণালিনীয়ে পূৰ্ব প্রণয়ী নৃপেনৰ 
লগ লাগি তাৰ প্রতিশোধ লবলৈ সংকল্প লয়। ইতিমধ্যে চন্দনে স্বামী-স্তীৰ যৌথ 
নামত পঞ্চাশ হেজাৰ টকাৰ বিম| কৰে। এই যোথ বিমাই স্বামী-স্লী উভয়কে 
ইজনে পিজনক হত্যা কৰিবলৈ মানসিক ইঞ্ধন মোগায়।।। ইতিমধ্যে স্বামী-: 
দাজিলিঙত ফুৰিবলৈ যাওঁতে চন্দনে স্ৃবিধ। বুজি পাহাৰৰ চূড়াৰপৰ| তললৈ ঠেল| 
পেল|দ্‌ উভতি আহি প্ৰচাৰ কৰি দিয়ে যে মুৃণালিনীৰ পাহাৰৰপৰা পিচলি ৷ 
মৃত্যু ঘটে | চন্দনে পুলিচক, বিম| কোম্পানিক আৰু ৰাইজক ভুৱা দিলেও সি 
বিবেকক ফাকি দিব নোৱাৰিলে, মানসিক ৰোগত তেওঁ ভূগিবলৈ আৰম্ভ ৰ 


জঃ: __;' |}}|} 


১৭৪ * অননমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
পোৱাত চন্দনে আত্মহত্যা কৰে। কিন্তু হিমাদ্ৰি চলিহাই মনোৰাগ বিশেষজ্ঞ ৰূপে 
ব্যৱহাৰ নকৰি কাহিনীত এজ্জন ডিটেকটিভৰ দৰেহে ব্যৱহাৰ কৰিছে। ফুহ্ আৰু 
ভান্গৰ লগত ঘটা ষ্ৰশানৰ অবৈধ যৌন সম্পৰ্কও কাহিনীৰ পক্ষে অবান্তৰ । ওপন্াদিকে 
শব্দৰ মোহজা৷লত পৰি শব্দৰ অপপ্ৰয়োগ আৰু অৰ্থহীন বাক্যৰ প্রয়োগ কৰাও দুই এঠাইত 
দেখ| বায়। 

‘জীৱনায়ন’ত এজনী বহুবল্লত| শিক্ষিত| গাভৰুৰ প্রেমৰ ক্ষেত্ৰত তিতা মিঠা 
অভিজ্ঞতা আৰু অৱশেষত পিতৃমাতৃৰ মতৰ বিকদ্ধে অন্ত প্ৰান্তৰ অন্যভাষাভাষীক 
বিয়| কৰাই সন্ধষ্টি লাভ কৰাৰ প্রচেষ্টা বৰ্ণিত হৈছে। প্রধান চৰিত্ৰ উন্মননা আৰু 
ভনীয়েক মৈত্ৰেয়ী-- এই চৰিত্র দুটাৰ মাজেদি আধুনিক নগবীয়া শিক্ষিত৷ ছোৱালী 
এক শ্ৰেণীৰ বাঙ্গাত্মক ৰূপ এটা দাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। কাহিনী দুৰ্বল, 
পৰিস্থিতিয়ে প্রাধান্য লাভ কৰিছে। কুপ্ৰিম উপায়ৰদ্বাবা ঘটনাৰ বিকাশ আৰু পৰিবৰ্তন 
সাধন কৰিছে। - 

‘এখন বিষ্লাৰ ছবি’ত তিনিজনী গ|ভকুক লৈ খেলা কৰা এজন যুৱকৰ মধুকৰী- 
বৃত্তি আৰু তাৰ ফলত উদ্ভৱ হোৱ| সমস্ত চিত্ৰিত হৈছে। আধুনিক নাগৰিক 
শনি্ষিত সমাজৰ এটা বিভত্স দিশ কাহিনীত প্রতিফলিত হৈছে যদ্লিও ৰূপায়ণৰ গতা, 
নাই। কথাবস্তু শিথিলবদ্ধ, জীৱনোপলক্কিৰ প্রয়াস নাই, প্রধান চৰিত্ৰৰ কাধকলাপে৷ 
সচৰাঁচব নঘট| ধবণৰ বুলি কব পাৰি। ‘দেৱতাৰ ফুল’ত এজনী গাভৰুৰ বিবাহৰ 
পিছত আৰু পূৰ্বত হোৱা যৌন অভিজ্ঞতাৰ কিছুমান বিভত্স বিৱৰণ মাত্ৰ । চৰিত্র আৰু 
কাঁহিনীৰচনাৰ কোনো শিল্পহলভ প্রয়াস নাই । 


সদ মৰলৰ ‘সোণাপুৰ’ ( ১৯৬৬ ) বস্তাজাঁৱনৰ প্রতিচ্ছবি । নগৰবোৰৰ উদ্ভৱ _ 


বিস্তাৰৰ লগে লগে সাধাৰণ বন্ধুৱা, কাৰিকৰ আক মেহনতী জনতাৰ বাসস্থানবূপে 
নগৰৰ দীতিকাষৰীয়া অঞ্চল বা উপকঠবোৰৰ হুৃটি হয়। এই বস্তীবোৰত হৰেক কিচিমৰ 
মাহ বাস কৰে। আলি-পদূলি, স্বানাগাৰ-শৌচাগাৰ আদিব ভাল ব্যৱস্থাও নাই। 

নাগ মানুহৰে অতীত আৰু ভবিষ্যত নাই, বৰ্তমান লৈয়ে সিহঁত ব্যস্ত। এনে এটা 
বন্তীৰে কাহিনী সোণাপুৰ। হেণ্ডিমেন, ৰিক্সাৱালা, ফেবিৱাল৷ শ্ৰেণীয়ে ইয়াত বাস কৰে। 
মন বেয়া লাগিলে পিহঁতে সম্তীয়া চুলাই মদ খাই সাময়িকভাৱে দুখদ্ন্য পাহৰিবলৈ 
চেষ্ট| কৰে। এনে এক বস্তীৰ পৰিবেশত কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। কাহিনী গঢ়ি 

দ্‌ কেঁচুৱা অৱদ্বাতে মাকবাপেকৰ ওচৰৰপৰা চুৰি কৰি নিজব সন্তানৰ দৰে প্রতিপালন 
কৰ| এজনী ছোৱালীক কেন্দ্ৰ কৰি। এটা এটাকৈ কেবাটা সন্তান উপজিয়ে মৃত্যুৰ মূখত 
সৰ্াত৷ সস্তান৷ আবিন্ুত্বা ৰেলৰ পইণ্টমেন মহিমে ৰেলৰ ভডবাত শুই থক| মাকৰ বুকুৰপৰ| 
এজনী ছোৱালী চুৰি কৰি থৈণীয়েকক গটাই দ্বিয়ে। ৰুগ্না ঘৈণীয়েক সোনকালেই 


৷} 


| দীঘল হবলৈ ধৰে। উপযুক্ত শিক্ষ৷ আৰু 
যেনেকৈ ডাঙৰ হয় বন্লুও তেনে ধৰণে ডাঙৰ 
| মৰম তাই অজ্ৰম্তখাৰে লাভ কৰিছিল। 

| ছোৱালীজনীৰ উপযুক্ত শিক্ষ|- 
৷ এজনী বস্তীত নষ্ট হোৱাব 

 কৰে। কিন্তু তাই বস্তীৰ মে৷ 
| বস্ত্ত উপস্থিত হয়হি ৷ 

| বহুৰ প্রক্ণৃত পিতৃম।ত্‌ আ 
| গতিকে মহিমে বহুক প্ৰিয়ৰ হ।তত 
| প্রিয়ই পুনব বস্ুক প্রকৃত পিতৃম| 


নাই। বনহ্ুৰ লগত খুড়াক লপিৰিয়ৰ সম্পৰ্কটে] 


নন ট্জছি: ্্দ ভক 


যাঠিবপৰা| নাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৭৫ 


/ মৃত্যুৰ মুখত পৰে। ইফালে ৰেল বগৰোৱ| পশ্চাত্বাতী কাধঁত অভিযুক্ত হৈ মহিমৰ 


ছিৰ জেল হয়। সোণাপুৰ বস্তীত খুড়াকৰ লগত বসন্ত নামৰ ছোৱালীজনী ডাঙৰ- 


তত্বাৱধানৰ অভ৷ৱত বস্তীৰ ল’ৰ|-ছোৱালী 
হবলৈ, ধৰে। অৱশ্যে খুড়াকৰ পিতৃপ্রতীম 
} দহ বছৰৰ মূৰত মহিম জেলৰপৰ| ওলাই 
দীক্ষাৰ ব্যৱস্থা নোহোৱ| দেখি, তদুপৰি ধনীৰ দুলালী 
সন্তাঘন| দেখি বনহ্থক লৈ গৈ পএকনত পিতৃমাতৃৰ হাতত অপপণ 
₹ আৰু খুড়াকৰ মৰমৰ আকৰষণ পাহৰিব নোৱাৰি পুনৰ 
মহিমে উপলব্ধি কৰে যে সি বহুৰ পিতৃ বুলি দাবী কৰিলেও ব| 
গ_হলেও ভায়েক প্িয়ইহে প্রকৃততে, দাবী কৰাৰ পাত্ৰ । 
ত এবি সেই ঠাই পৰিত্যাগ কৰে। উপন্যাসখনৰ শেষত 
দি খণণমুক্ত হব খুজিছে । 
সন্নিবিষ্ট টা অবিশ্বাস্তৰ স্তৰলৈ নম] 
= "এজ ব্ৰ হৃদয়স্পশা অথচ সংযত ৰূপত ৰূপা? ত 
ত = এ খৰ়া গিছুত মহিমক তাইৰ পিতাক বুলি প্ৰিয়ই ৰ 
= স্হমক পিতৃ বুলি স্বীকাৰ কৰিব খোজ| নাই | আনন্কি প্রকৃত 


কাহিনীটোত কিছু অস্বাভাৱিক পৰিস্থিতি 


সোণাপুৰ বস্তীৰ জীৱনধাৰাৰ আভাস দিবলৈ 
ষ্ডি কিন্তু হৃদয়হীন নহয়। খাদ্যৰ অভাৱত, 
)ঠ স্ত হইঁত অকৃতজ্ঞ নহয়। বস্তীৰ সৰু সৰু অখ্যাত 
কুখ্যাত বেৰৰ বৈশিষ্ট্য, সিহঁতে জীয়াই থাকিবলৈ কৰা সংগ্ৰামৰ পৰিচয় | 
লেখকে সহাঙ্গ্‌ভূতিশীল দৃষ্টিৰে প্রয়।স কৰিছে। 
১ কাকতি? যি কেইজন লেখকে গতানুগতিক ৰীতিৰপৰ| আতৰি গৈ 
৷ ভপসন্থাস-বচনা বিধানৰ নতুন আপসিকৰ পৰীক্ষা-হি 
: = মলভ,লন্ক ত ৰ 
বে তলৰ ভিতৰত বোহিনী কাকতিও এজন । কাকতি গল্পকাৰ জী 
পৃন্তাসিক । উপস্থাসৰ সংখ্য| বেছি নহলেও অল্প সংখ্যক ৰচনাতে মৌলিকতা টা 
কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। ‘এক নক্ষত্ৰৰ নিশ|’ ( ১৯৬৪ ), ‘স্থৰৰেখা’ ( ১৯৬৫ ), ৰ’দ আৰু 
কুঁৱলী’ (.১৯৬৭) আৰু ‘ভগ্নাংশ ( ১৯৬৯ )--এই চাৰিখন উল্লেখযোগ্য উপস্তাসত 


_ পম 


| বাতিৰপৰ| মাশ্প্রুতিক সময়লৈ * ১৭৭ 


১৭৬ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷| 


ককিতিৰ স্থষটিণীল প্ৰতিভা আৰু গতাই্গগতিকতাবৰ্জনপ্রৱণতা লক্ষ্য কৰা যায়। গতা নৌ হওঁতেই শিবৰ সেন্দুৰ মচি অনুৰাধ| উভতি আহিল পুত্ৰমন্তান এটি বুকুত বান্ধি ৷ 
| কন দিয়তিবি কি নিঠুৰ পৰিহাম! ল’ব 


গতিক আখ্যানকথনৰীতিত তেওঁ উপন্যাসৰ বিষয়বস্তু আগবঢ়াই নিণিয়ে ৷ কথনৰীতি 
আকু আখ্যানে অভিনৱত্ব দাবী কৰিব পাৰ্বষ্ট নোৱাৰক নিজস্ব বৈশিষ্ট্যৰে পাঠকৰ ওংস্থক্য [চংগ শেষত উন্মাদ হৈ নিকদেশ হ’ল। অনুৰাধ| গ্লাছ ফেক্টবিক উজ্জীৱিত কৰি 
অব্যাহত ৰাখিবলৈ সক্ষম হয়। জব. যে] সমৰ ভনীয়েকৰ অস্তিত্ব তাত অনুভৱ কৰিবলৈ বৰুৱাই চেষ্ট৷ কৰে ৷ 
তেওঁৰ প্রথম উল্লেখযোগ্য প্রকাশ হ’ল ‘এক নক্ষত্ৰৰ নিশা আৱ আত্মপ্ৰতিষ্টাশীন [আক যেন অন্থৰাধ। প্লাছ ফেক্টৰিত আত্মগোপন কৰি 
_-উদ্তোগপতি বিপুল বৰুৱাৰ স্থতিচাবণৰ যোগেদি কোম্পানীৰ ইতিহাসৰ লগত প্রত্যঙ্দ  দ্মাছব। এনে সময়তে আকস্মিকভাৱে পৰিচয় ঘটিল নমিতাৰ লগত; উচ্চ ৰাজবিষয়াৰ 
& বৰুৱ৷ই কিছু আকধণে৷ অনুভৱ নকৰাকৈ 
মিতাক পুলিচৰ হাতৰপৰ৷ সকৱাবলৈ যাওঁতে 
বৰুৱ। জেলত থাকোতেই অকৃতজ্ঞ হৈ নমিতাই 
"& []] |; ৰ খ্ৰুৱাৰ নীড়বচনাৰ হেঁপাহ চিৰদিনৰ নিমিত্তে ৫ 
প্রসাৰ গুৱাহাটী নগৰৰ প্রসমৰব লগত সঙ্গতি বাখি বৃদ্ধি পায়। এক হিচাপে এই { এ ! অকলশবৰীয়| জীৱনৰ সক্ষলে| স্বেহমমত৷| ঢালি মা ৰ, অৰ টা 
৷ ৃ তলী’ ন ল তাল লে [তকুল্‌শীল।| 
"| | ক্রমে গাভন্ধ হৈ আহ| মালৱিকাৰ ওপৰত সৰভ লি 
১৯৩০-৩৫ চনৰপৰ| ১৯৬০ চনলৈকে কি পৰিস্থিতিত গুৱাহাগটী নগৰৰ, ভ্ৰত্ৰ |, [ই অকলশৰীয়| জীৱনত একু অৱলম্বন পালে । 
ঘটিল, কিমান প্রসাৰতা লাভ কৰিলে, ত্ৰিশ বছৰৰ আগতে নগৰখনৰ অৱস্থা কেনে [ঢ উপন্যাসখন ছুট| স্তৰত পৰিণতিব পথত আগবাঢ়িছে । এটা 
আছিল এই উপন্যাসে তাৰ বিশ্বন্ত স্বাক্ষৰ বহন কৰিছে। নগৰৰ ত আন্ত ওৰ ৰহি ১ আৰু আনটো বৰুৱাৰ ব্যক্তিগত জীৱনৰ ফুৰ ই টি হ'ত্ৰবত্বান্বকু 
আৰু পৰিবৰ্তন উপন্যাসৰ কাহিনীত ওলমাই দ্বিয়া নাই, স্বাভাৱিকভাৱেই সোমাই | স্বত্ব হলেও কেন্দৰস্থ চৰিত বৰুৱাই দুয়োটাৰ মাজত সংযোগ ৰ দুয়োট| স্থু তি দেখাত ৰ 
[ বিনিতে এটা ক। শ্ব মিমি তু স্থাপন কৰিছে। এ 
পৰিছে৷ টি 1|ছ ফেক্টৰিব মেনেজিং | অভিভাষ [সনত ৰখা প্োজন অন্ত্ৰাধ৷ ফেষটৰিৰ ৰজত জয়ন্তীৰ উপলক্ষ্যে 
উপন্যাসখনৰ প্রকাশভঙ্গীৰ বৈশিষ্ট্য আছে। অঙ্কবাধা গ্ল'ছ পে 7 ভাষণ লেখিবলৈ লোৱা বৰ্ধৱাৰ স্বতিপথত উ 
ডিৰেকুৰ বিপুল বৰুৱাই কোম্পানীৰ বজত জয়ন্তী উপলস্ষর্যে ইতিবৃত্ত লেখিবলৈ লা জ্ৰনুৰি দি প্ৰকাশ বিচাৰিছে ৷ সেই কাৰণেই ৰ হোৱ|ঁ বিগত ত্ৰিশ বছৰৰ কথাই 
পটত বিগত পঁচিশ বছৰৰ কোম্পানী-সংক্ৰান্ত আৰু নিঙ্গবো স্বতিৰ হ্াগ। কিন্তু গোটেই বৰ্ণন।খিনিয়ে উপস্থাস ত ক্ৰমত ইফাল-সিফাল হোৱ! দেখ৷ 
ক এক সামগ্ৰিক ৰূপ দিছে। জুই 


1টিৰ তুৰ্থটনাত মৃত্যু হ’ল। অনুৰাধ| অৰ্ধমৃত] 


তেওঁৰ মানস কস্ ক্জ্ ॥ু [নল 
মনিকোঠাত সোমাই থকা নানা ঘটনা, দৃখ্য আৰু সমস্তাই ভুমুকি মাৰিছে। তেওঁ | এঠাইত প্ৰাসঙ্গিক বৰ্ণনাত ( যেনে 


, ৷ ঢোল | তয় : | 
কোম্পানীৰ প্রতিষ্ঠা তা, চালুকীয়া অৱস্থাৰপৰাই তাক পৰিপুঞ্ঠ কৰি আনিছে। সেই দেখ] যায়। তথাপি এই কথা নি ৰ: সই বৰ্ণনা ) অপৰিমিতাচাৰ 
কাৰণেই কোম্পানীৰ ক্ৰমবিৱতনৰ লগত জডিত কৰ্মাসকলৰ সহযোগ আৰু তেওঁলোকৰ । বদিত। পাৰি যে উপন্যাসখন গতান্থগতিকতা- 

তৰণ- ওৰ মানসপটত উজ্জল হৈ প্রতিভাত _ ওপন্তাপিকে বৰুৱাৰ নিঃস 
ব্যক্তিগত জীৱনত ঘটা কৰুণ-মধুৰ চিত্ৰবিনাকো তেওঁৰ ৷ নিল সৰ 
হৈছে। পুলিচৰ গুলীত একমাত্র পুতেকক হেকওৱা| গোপাল, যুৱতী পত্বী আৰু গাভ | কেক্টৰি সংক্ৰান্ত কথাত সততে মিজক জী: এটি হল আলেখ্য দাঙি ধৰিছে৷ 
জীয়েকে পৰিত্যাগ কৰি নিঠৰকৱ| কৰ| নবীন, লোকৰ তিৰোতাক লৈ উধাও হোৱা যমুনা । মালৱিকাক-বুটলি আনি কন্তাৰ পতি ঃসঙ্গতা এৰাই যাব খোজাৰ প্রয়াসত, 


দিঙকে ৰি কৰি দেষৰিৰ ব্পিৰলৰ দোধওখ নানবিক সম্দয়তাৰে বৰাই মনত | নিৱীয় দুজছুতিৰে চোৱা ধৃত নমিতাষং ৰ 


পেলাইছে ৷ [গতিত কৰণ মুতি এটাই পাঠকৰ সন্মুৰত 

অনুৰাধ| গ্লাছ ফেক্টবিৰ ইতিহাসৰ লগত ওতপ্ৰোতভাৱে অধ্বিত হৈ আছে বিপুল | তেওঁৰ মানসপটত অহাযোৱা কৰে|তে খন্তেক থমকি ৰৈছে। মালৱিকা কিছু ব্য 
বৰুৱাৰ উৎসৰ্গাকিত জীৱনৰ কৰুণ ইতিহাস ।  আশৈশৱ কষ্টৰ মাজেদি শিক্ষা লাভ কৰি, | ব্ন্দিও চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্যবছাৰ| উজ্জল নহয়। অকলশৰীয়| তৰাৰ দৰে বৰুৱা চৰিত্ৰই 
একমাত্র ভনীয়েকক স্নৃপাত্ৰস্থ কৰি বৰুৱাই কল্পনা কৰিছিল এক ৰঙীণ ভবিষ্যাত। দুবছৰ । কাহিনীটোক উজ্জন কৰি ৰাখিছে৷ শাক ললিদ 


_ == লি ত ৰ: বাণ 


= ামমমমভ্ব 


১৭1৮ * অসমীয়৷ উপন্যাসৰ গতিধাৰা বাঠিব পৰা৷ নাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৭৯ 


ভো] |]? বেজ কাহিনী নাই। বিভিন ব্বনাপ্রবা তৰা টালি বিশেষ আকৰ্ষণীয় ৰূপত প্রকাশ পাইছে। পাঠকৰ এনে ধাৰণ নহৈ 
ষোগস্থত্ৰ সংস্থাপন কৰিছে এক অভিনৱ উপায়েৰে । সাতজন সাহিত্যগরেণীয বঙ্ক দিকে যে প্রণয় কাহিনীটো প্রণৰ বৰুৱাৰ ১৪:৪৭০৯৷০৷] আচৰণৰ স্বৰূপ উদ্বাটিনৰ 
দিন| দুপৰীয়া এঠাইত লগ হৈ প্রত্যেকজনে একোটি পৰিস্থিতি বা পৰিবেশ বৰ্ণনা ক ৰবি আধান কপেহে ব্যৱহৃত হৈছে | অফিচত বৰুৱ| অত্যন্ত মেলা, ৰ 
ভবিষ্যত বৰ্ণনাৰ একোটি ইঙ্গিত দি নিজ বক্ৰব্যৰ সামবণি মাৰে। সেই ইদ্দিত্ৰ সৰ জাই নেৰে। ব্যৱহাৰত কক্ষ, অভ্যস্ত ‘ফৰমেন’ [৷ বিন্তা তে, 
ধৰিয়ে পাছৰ বাৰ দ্বিতীয়জনে তেওঁৰ কথা আৰম্ভ কৰে। এনেকৈ বৰ্ণণ| 9:  ফ্রুগী উলিয়াই বাহ সজ| ঘৰচিৰিক। চৰাই হালৰ বাহটো ভাঙিবলৈ দিবলৈ টল নমি | 
গাঁৱৰপৰা আৰম্ভ কৰি বস্তিলৈকে, ৰিক্মাৱলাৰপব| চোৰাং বেপাৰীলৈকে, নগৰৰ গণাঃ ‘অঙ্িচৰ কেৰাণীয়ে ছটা বিচাৰিলে বিনা দৰ্মহাই জী." |) 
পৰ ৰাজপথলৈকে, দুপৰীয়াৰ গৃহিণীমেলৰপৰ| কলেজীয়া ছোৱালীৰ গতিবিধিলৈকে- পকেটৰপৰা| দিয়াৰ ব্যৱস্থ| কৰে । মুখেৰে সকুমাৰ বলা, কৰিত| সা 
গাঁও আৰু নগৰৰ দুপৰীয়াৰ সামগ্ৰিক চিত্র এটি ফুটি উঠিছে। চৰিত্ৰবোৰ গশস্থাদী দিছিলা কৰি ধনৰ গৌৰৱ ঘোষণ| কৰে; অনভূতি-আৰেগেক প্ৰণয় দি 
কেৱল এটা আধ। বলীয়া চৰিত্ৰও পএ্ৰলাপোক্তি সীথবৰ দৰে পাঠকৰ দৃষ্টিপথত ৰাখি, এট ় টি 
ওুতস্থক্যৰ ভাব জগাই শেষত তাক নিৰাসন কৰিছে। উপস্যাসত কেন্র্রই কাহিনী ন 
আখ্যিনি যেনেকৈ নাই, তেনেকৈ দীৰ্ঘম্যাদী চৰিত্ৰও নাই। প্রত্যেকজন কথকে নতু 
নতুন পাত্ৰ:পাত্ৰী আমদানি কৰিছে আকু বৰ্ণনীয় পৰিবেশ বা পৰিস্থিতি শ্যে বাৰ 
লগে লগে আমদানি কৰা| পাত্ৰপাত্ৰীও আঁতৰি গৈছে । স্থ্ধবেখা ক আমি স্বাভাৱিক 
অৰ্থত উপস্যাস বোল| টান যদিও ‘অন্য যুগ, অন্য পুৰুষ ৰ দৰে বিশেষ অভিধাৰ অভ ত 
উপৰ য়েই সামৰি লৈছে| | 
১ ধনী হৈ ধনৰ গৰ্বত ওফন্দি নিম্ন মধ্যবিত্ত আৰু বিত্তহীন শ্ৰেণী 
মানুহ বুলি গণ্য নকৰ|, বিত্তহীনৰ আশা-আকাজ্কাক ভৰিবে গছকি আত্মপ্ৰসাদ ৰ 
কৰ| ধনী শ্ৰেণীৰ লগত জীয়াই থাকিবৰ কাৰণে আক নিজৰ সামান্থাতম অভিলাষ পুৰব 
কৰিবৰ নিমিত্তে অশেষ পৰিশ্ৰম কবিব লগ হোৱ| বিপৰীত শ্ৰেণীৰ বিৰোধৰ ভেটিত 


+: পরণয়ৰ দ্রেজেডি। বিত্তহী= ৷ ০; 
র প্রদান হৈছিল এক নাভ্দাভাগৰথিত ৰ চি টা 
সাধাৰণ ঘৰৰ বিভ্তহীন ল’ব| এজনলৈ ৰ ৷ ধন্ৰ:সৰ্বত 
লগত সম্বন্ধ ছিঙি পেলাবলৈ আৰি ল ছে৷ৱালী দিবলৈ অভিভাৱক নাৰাজ ৷ বৰুৱাৰ 
5. | (6 7! সআাভভাৱকে ছোৱালীৰ ওপৰত অবথ্য অত্য।;চাৰ চলালে ৷ 
চু ।[[ ত্ৰংত্যাকৰিলে। মৃত্যুৰ পিছত মৃতা প্রণয়িনীক চাবলৈকে| বৰুৱাক এবাৰ 
বামন | এই কৰুণপৰিণতিয়ে খৰুৱাৰ মনত ধনৰ আভিজাত্যগৰ ধ্বংল কৰাৰ প্রবল 
( ঢুৰ ৷ টূ তেওঁ দ্বাবিদ্যাক থিণ কৰে, ধনীৰ গৰব ধ্বংস হোৱ| 
[৷ থম এ, কা মে আক ধনাকন্ষা অৰকুদন্ধতীৰ প্রেমৰ গভীাৰত| তেওঁ 
ই মতে জুখ চাইছিল, তেওঁলোকক নিৰুৎসাহ কৰি। শেষত পণমীষুগলৰ প্ৰেমৰ 
দুটা প্ৰণয় কাহিনী ‘ৰ’দ আৰু কুৱঁলী’ত উথথাপিত হৈছে। দ্বৰাচলত ৯৮৮ তে উপলব্ধি কৰিব পাৰি অতিশয় উৎসাহ দ্বিবলৈ যৰে। ধীবাজৰ আগত 
সৰস্বতী নদীৰ দৰে অস্তঃসলিলা, উপৰি পৃষ্ঠত চকুত নপৰে। তাৰ বিকাশৰ শ্তৰো লেখৰ ত [ত নিজৰ অতীত জীৱনৰ কৰণ ইতিহাস) ব্যক্ত কৰি সততাৰ 
প্ৰদৰ্শন কৰ| নাই। কাহিনীৰ অন্ততম প্রধান চৰিত্ৰৰ স্বৃতিৰ মণিকোঠাত সেই প্রণয্ু | ৷ [3 
স্মৃতি সযত্বে সংৰক্ষিত আছিল। কিন্তু মনৰ কোণত সংগোপনে ক্রিয়া কৰি থকা কৰী ধীৰাজ আৰু অৰুদ্ধতীৰ ্রণয়ৰ একাবেঁক| গতিৰ মাজেদি আক শ্রেণীবৈষম্যৰ 
প্ৰেমৰ স্থতিয়ে উপন্যাসৰ ওপৰ তৰপত স্পষ্টভাৱে প্রকট হোৱা কথাবস্তু প্রকাৰম্তৰে  দদখবজিক প্রভাৱ প্রদর্শন কৰিছে। নিম্নমধ্যবিত্ত আৰু বিত্তহীন শ্ৰেণীৰ জীৱনসংগ্রামৰ 
প্রভাৱ পেলাইছে আপাত দৃষ্টিত কোম্পানীৰ এচিষ্টেণ্ট মেনেজাৰ প্রণৱ বৰুৱাৰ সহকাৰি বিনিময়ত পোৱা সামাজিক অৱজ্ঞাৰ চিত্র কাহিনীত অঙ্কিত হৈছে । অৱশ্যে মাজে 
কেৰাণী ধীৰাজ আক ধনাচ্য ঠিকাদাৰৰ কন্যা অৰদ্ধতীব বন্ধুৰ প্ৰণয় পথৰ কাহিনী বণিত্ত | নাজ্জে অবাত্তৰভাৱে ছুই-চাৰিট। দৃশ্য বা পৰিস্থিতি অৱতাৰণ| কৰিছে যিবোৰে নিম্নমধ্যবিত্ত 
হৈছে ৷ মাক-বাপেকৰ দুৰ্বাৰ বাধা সত্বেও অবন্ধতীয়ে নিয় মধ্যবিত্ত ধীৰাজব’ বিপ্লৱাত্মক  শৰেণথাৰ জীৱন আকু চৰিত্ৰব আভাস দিলেও কাহিনীৰ সামগ্ৰিক বিচাৰত, নি 
পথ গহণ, কবি মিলনপাশত আবদ্ধ হোৱাৰ চিত্ৰ প্রদৰ্শন কৰিছে। কিন্ত উপন্যাসখনত । অ্থব্যপক ভূমিক গ্রহণ কবিছে বুলি কব নোৱাৰি। উপন্যাসখনৰ নায়ক এণৱ বৰুৱাহে ৷ 
ধীৰাজ আৰু অকন্ধতীৰ প্রণয়ৰ যি পৰিণতি প্ৰদৰ্শন কবিছে তাত অভিনৱত্ব ‘বিশেষ নাই, 1 তেওঁৰ আপাত বিৰো ধমুলক আচৰণ, তেওঁৰ মনশ্তত্বৰ কৰুণ ইতিহাস উপন্যাসখনৰ 
কাৰণ ব্চ্ছদদ প্রেমৰ পথত হয় সমাজৰ, নহয় পিতৃমাতৃৰ বাধা থকাটো একো বিচিত্ৰ ২ প্ৰধান আকধণ ৷ 

নহয়। ধীৰাজ আৰু অকৰন্ধতীৰ প্রতিবদ্ধকপুৰ্ণ পএণয়ৰ চিত্রতকৈ প্রণৰ বৰুৱাৰ মনস্তাব্বিক নতুন দৃষ্টিৰে ৰচন| কৰ| ‘ভগ্নাংশ’ এখন জটিল ধৰণৰ উপষ্যাস্‌ ড্প্গপ 


ল্=9স= কব 


যাঠিবপৰ| সাম্প্ৰতিক সম্য়লৈ * ১৮১ 


? নীৰ ৰৌগগ্ৰস্ত৷ হৈ পৰাত বিদ্যুত বিবাহিত হৈয়ে কাধঁতঃ বিপত্নীক । আগৰ 
| তঞ্জমহলত লগ পোৱাৰ পিছৰপৰাই উষ| আৰু বিদ্যুতে পাৰম্পৰিক আকৰ্ষণ অনুভৱ 


১৮৭ * অসমীয়| উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


আকৰ্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হৈছে চৰিত্ৰবোৰৰ মানসিক সংঘাত আকু বিশ্লেবণ। কথনৰীতিৰ 


ঁ র ই কাহিনীৰ সুত্ৰধাৰ হৈছে চে. 
ক্ষেত্ৰতে| নতুনত্ব সম্পাদনৰ প্রশংসনীয় প্রচেষ্টা আছে। জী: কৰিবলৈ ধৰে। হৰিদ্বাৰত সেই আকৰ্ষণ বৃদ্ধি পায়। কিন্তু লগে লগে দুৰ্ভাগ| নীৰাৰ 


পত্যেক মানহৰ ব্যক্তিসত্তাৰ অঙ্গীভূত আদিম মন ৰা অস ০৫% ॥ 
যি অৱস্থাত ৪0]60 286০ ব| ০৪০ দুয়োৰে প্রাধান্য হাস পায় অৰু ই (]0]) বা ৷ 
মনে মূৰ দাঙি উঠে । লেখকে এই আদিম মনক কাহিনীৰ অমূৰ্ত চালৰ 
কল্পনা কৰি অতীতৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত কেইটামান চৰিত্ৰৰ মানসিক দ্বন্থ আঁ 
বৰ্মন পৰিস্থিতিৰ লগত সম্পৰ্কান্বিত কবি দাঙি ধৰিছে । 

কাহিনীৰ পটভূমি হৰিদ্বাৰ-হৃষীকেশ, য’ত হেজাৰ হেজাৰ পুণ্যকামী যাত্ৰী আত্মাৰ 


ঢ় কওঁব্য আৰু অনুকম্পাৰ তাড়নাত বিদ্যুতৰ মনত চলে এক মানসিক সংঘাত। 
ড্যাৰ মনতো সিমান তীত্ৰ নহলেও এক সংঘাতৰ সৃষ্ট নোহোৱাকৈ নাছিল। অৱশেষত 
[ গভীৰ কওঁব্যবোধ আকু মানৱীয়তাৰদ্বাৰা হৃদয়দুৰ্বলত| জয় কৰি নীৰাৰ কাষলৈ 
উভতি যোৱাৰ সংকল্প লয়। উষাই বিদ্যুতক পুনৰ স্বাগত জনাবলৈ শত চ্ছ| ন 

কৰি বিদায় দিয়ে । ৰি) 


হুষ্বোটা কাহিনীতে কিছু সমত| ব| সমধৰ্মিত| আৰু বৈপৰীত্য লক্ষ্য কৰা যায় ৷ 


ৰ: - নল ইয়াতেই ৰ আকস্মিকভাৱে হোটেলত [ত টোত এশ 
[ৰ তৰ পৰিনত তৰল সমবেত হৰ আক তেওঁৰেই পৰিত্যক্ত পত্নী কঠ সৰৌজিনীয়ে আৰু উষাই স্বামী ত্যাগ কবি নিজব অভিকচিগত পথ গ্রহণ 


লগ লাগে উবৰিয়্যাব অৱসৰপ্ৰাপ্ত বিচাৰপতি পাটনায়ক ৰই পি 
সৰোজিনী আৰু জীয়েক উষ| | লেখকে কৌশলপূৰ্ণভাৱে পাটনায়ক অ ॥-- পি 
অতীত কাহিনী অমূৰ্ত চৰিত্ৰটোৰ যোগেদি পোহৰলৈ আনিছে। ৰ ৰ 
সৰোজিনীক পৰকীয়া প্ৰেমত লিপ্ত থকাৰ কাৰণে পাটনায়কে বিবাহবিচ্ছে ্ব বা : 
= কৰে । প্রথম পত্নীৰ সন্তানে, ডাঙৰ হৈ, বাপেকৰ মতৰ বিকদ্ধে মাকিক ৰ কলি ৰব 
এ পেষতালীকিল্তানৰ যুদ্ধত নিহত হয়। সৰোজিনীয়ে গুপ্ত প্ৰেমিকৰ লগত বব 

ইয়াৰ পিছত বছৰৰ পিছত বছৰ 
= আৰু কন্যাসহ হবিদ্বাৰত উপস্থিত 


কৰিছে। এটাত পত্নীয়ে পৰকীয়া প্রেমত মত্ত৷ হৈ স্বামীক এৰিব লগ৷ হৈছে আৰু 
 সনিটোত স্বামীৰ অত্যাচাৰ-ব্যভিচাৰত অতিস্থ হৈ পত্থীয়ে স্বামীক এৰিবলৈ বাধ্য হৈছে। 
দাশ্পিত্য জীৱনৰ সমস্যাই দুয়েট| কাহিনীতে উপস্থাপিত হৈছে৷ কিন্তু কাহিনী দুটাৰ 
মি অল্াঙ্গীসম্পৰ্ক বৰ স্গী৭ ৷ ক্ষীণ যোগস্থত্রৰ হ'ল উষ| ৷ মূল কাহিনীত পত্নীয়ে 
অযুত স্বামীক প্রবঞ্চন| কৰি উপপতিৰ লগত আতৰি *গৈছে। দ্ডিতীয়টেমতে 
ত হৈয়ে] দাম্পত্য ধম্বপৰ| বঞ্চিত স্বামীয়ে ৰোগাতুৰ| পত্নীৰ কাষলৈ উভতি 
1ছে। গতিকে সমধমিত| আৰু বৈপৰীত্যই কাহিনী দুটাৰ আবেদন বঢঢ়াইছে। 
। জবপৰি চৰিত্ৰবোৰৰ মানসিক দ্বন্থৰ বিশ্লেষণে আকৰ্ষণ বৃদ্ধি কবিছে। | 
মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ ঃ সুন চামৰ উদ্নীয়মান লেখকৰ ভিতৰত বৰঠাকুৰ অন্ততম। 


ৰ ৰ ।তিত পাটনায়ক আকু এণডৰ কথনবীতি নিয়জ, ভাষ| চেষ্টাকৃত বা আয়াসলবধ ত 


ৰ কিন্তু গোলমাল টি কৰে উষযাই ৷ খবৰ কাগলত_ 


ি ' নাৱলীল । এওঁৰ তিনিখন উপস্যা৷স--. ) 
নিচিনাৰ দৰে থাকিবলৈ বাধ্য হয় বব তাইৰ অন্তসন্ধিখনা || ৫ এ, বেগম পাৰা" ([), ভদ্বসী সূত) 
দেখ| মৃত ককায়েকৰ চেহেৰাৰ লগত বৃদ্ধ পাটনায়কৰ লা ৰ 1 বেলিফুল’ ( ১৯৭১ ) বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ৷ ১3 


টনায়কৰে| সন্দেহ হয় যে উষা বা ‘বেগম পাৰা’ নিগাজী = & 
ৰ | উষাই বৃদ্ধ পাটনায়কক মৃত পুতেকৰ এখন ফচে| *' | সমাজক লৈ ৰচিত ৰ | ৰ. লা ৰ ত 
। ; ৫৩ ; ৰ ৰ সমূৃস্য।, তেও্ড -= "৷ = 
৷ ই দুৰ কৰিবৰ কাৰণে । দুয়োটা পৰিয্নালব মাজত পএকাহ্যে পৰিচয় নহ’ল [| প্রণয-প্ৰীতিৰ চিত্ৰ লেখকে সহান্তভূতিৰে জীৱ বনি, আশা-আকাজ্ঘা, 
তাইৰ শ্প কে ৰিফায়ৰ আগ মূৰ্ত মৃত পুত্র জগদীশৰ এখন ফটো উষাক দি | সমাজক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচন। কৰ। সাহসী < = তিনীল ৷ কৰিছে। উদবাস্ 
""%৬ ৬৮০৮৮ সৰণ কৰাত সৰোজিনীয়ে তাইক বাধা দিয়ে | | ণিু সাহসী আৰু সহামডুতিিত পৰা’ত লক্ষ্য 
[তৰিয়া বালা ৰ অৰনকৰাহল।৷ লেইকাহিনীৰণাত 
হিনীটোৰ ৰূপৰেখ| অঙ্ধন কৰা হ ল | ৮ খ ‘উৰল ণ '‘এপিচেোড৷ 3 ্‌ 
ৰ ত ন আছে৷ সেয়ে হ’ল উষ| আক বিদ্যুতৰ সম্পৰ্ক ৷ হয়ে বিবাহিত। ৷ টল ৷ ন, মাটি ৰি ৰ ৰ; 
ৰ তৰ লগত স্থখেৰে ঘৰ-সংসাৰ কৰিব নোৱাৰি, মাকৰ কাষলৈ উভতি _ টাব বৰ পৰিয্ালিৰ ৰা কৰি ৰ 9) উদ্বাস্ত 
ন বিবাহিত জীৱন পদ্গু, পত্নী নীৰ| যন্মাৰোগ৷ব্ৰান্ত ৷ উষাই যেনেকৈ _ ত নিছা ৰি ক্ৰ 
টি ্‌ [ লগীয়া একে| ন৷পালে, সেই দৰেই বৈবাহিক জীৱনৰ আৰম্ভণিতে |; [= গছৰ স্থাপন কৰিছে দুনাাাাাা শমাই ৷ 


_ ও শ্্ম --= 


লছ: ৰানী, আম 


১৮২ * অসমীয়া উপন্যানব গতিধাৰা৷ 


দুয়োট| কথাবস্ত সম্বলিত উপন্যাসৰ পাতনি মেলিছে এট মেছত য’ত পলাশ শৰ্মা, 
শ্য৷ম্ল ভট, নগেন শইকীয়| আকু দত্তই বেলৰ সামাহন্ত্য চাকৰি কৰি ডঙ্ৱা জীৱন যাপন 
কৰে | কিন্তু ডঙুৱা| মেছ সৰহ দিন ডঙণৰ্ৰ। হৈ নাথাকিল। মাকৰ মৃত্যুত শ্যামল ভট্টুই _ 
একমত বিকলাঙ্গ ভনীয়েকক লৈ মেছত উঠিলহি ৷ সেই প্রসঙ্গত ভট্টৰ মাক-বাপেকে _ 


নে৷ৱ৷খালিৰ সাম্প্ৰদায়িক অত্যাচাৰত পলাই আহি অসমত কেনেকৈ আশ্ৰয় লয়, 


কেনেকৈ নোৱাখলীয়া গুণ্ডাই ভট্টৰ গাভৰু ভনীয়েক মণিকাক ধৰ্ষণ কৰি পলুৱাই নিয়ে 
আনু সৰু ভনীয়েক মালৱিকাক চিৰ জীৱন বিকলাঙ্গ কৰি পেলায় তাৰ কৰণ 


কাহিনী ভট্টই পলাশ শৰ্মাক ব্যক্ত কৰে । ওপস্থযাসিকে আকস্মিক সংযোগবদাৰ৷ প্ৰদৰ্শন 
শঙ্কৰ দসব ঘৰত একালত আশয়, 


কৰিছে যে শ্যামল ভট্টই কাম কব| ষ্টেছনৰে পইণ্টমেন ৰ 
লোৱা অজ্ঞাতকুলশীলা, গুণ্ডাবদ্বাৰ৷ ধৰষিতা অসহায়া বমণীয়েই ভট্টৰ নিকপ্িষ্টা ভগ্নী 
মণিক] যাক শঙ্কৰ দাসে নিজ ভনীৰ দৰে আশয় দি ৷; 
গুণ্ড|-ওৰ্সজাত কন্যা তগৰী | পলাশ শৰ্মাই শঙ্কৰ দাসৰপৰা ৰাধাৰ ছতিববদ জানিছিল 
আৰু ভট্টকো নজনোৱাকৈ থকা নাছিল। কিন্তু ভট্বৰ লগত ৰাধাৰ সম্পৰ্কচো পলাশ শৰ্মাই 
শকৰ [83 জনোৱা নাছিল। গতিকে কাহিনীৰ শেষলৈকে শঙ্কৰ দাস আৰু তগবীয়ে 
ভট্টর লগত বাধাৰ সম্পৰ্কটো নজনাকৈয়ে থাকিল । মী ৰ 
আনটো উপকাহিনী গঢ়ি উঠিছে শিল্পী বিকাশ আক তেওঁ পাতি লোৱ| ‘দিদি 
পৰিয়ালিক কেন্দ্ৰ কবি। বিকাশক চিত্ৰবিদ্যাত দীক্ষিত কৰ] বঙালী শিল্পী মৃত্যুঞ্জ্া পালৰ 
বিধৱ| পত্নী ‘দিব্লি’ আৰ তেওঁৰ দুজনী ছোৱালী মায়া আৰু ছায়াৰ ভৰণ-পোষণৰ গধুৰ 
দায়িত্ব কান্ধত তুলি লয় বিকাশে, গুৰুৰ প্ৰতি কৃতজ্ঞতাবশতঃ আৰু দিদিব স্রেহাকৰ্ষণত | 
নিজ ‘পিতৃ-মাতৃ, = আত্মীয়-স্বজনৰদ্বাৰ| পৰিত্যক্ত হৈয়ে! ৰু্ ৰণ৷ সেই বঙালী 
পৰিয়ালটোক সহায় কবা বিকাশে মানৱীয় কৰ্ভঁব্য বুলি উচিত বিবেচনা কৰে। সমালৰ 
কুং্স|, দাৰিদ্য আৰু দুৰাৰোগ্য ব্যাধি একোৱেই বিকাশক দিদিব কাধষৰপৰা আতৰাই নিব 
নোৱাৰিলে। এই পৰিয়ালৰ জীৱন নিৰ্বাহৰ পন্থা সম্পৰ্কে সন্দেহ -প্রকাশ কৰা নগেন 
শহ্কীয়াই, মায়াৰ প্ৰেমপাশত আবদ্ধ হৈ শেষত ঘৰৰ বাধা সত্বেও বিয়া কৰায় । কাহিনীৰ 
শেষত দিদিক তেওঁৰ ঢেওৰেকে ছায়| সহ কলিকতালৈ লৈ যায়। দ্িব্লিৰ স্লেহসাম্নিধ্য- 
বঞ্চিত বিকাশ আৰু নগেন বিষণ্মনেৰে তেওঁলোকক আগবঢ়াই থৈ প্বেছনৰপৰা উভতি 
আহে। তগৰী সহ পঙ্গু শঙ্কৰ দাস, বিকলাঙ্গ মালৱিকা সহ শ্যামল ভ্ট, মায়া সহ,নগেন 
শইকীয়| আৰু অকলশৰীয়া বিকাশে নিজ নিজ পথত আগুৱাবলৈ আবদ্ভ কৰে । 
‘এপিচোড’ কেইটাক 'অঙ্গাঙ্গীভাৱে সংশ্লিষ্ট কৰি সংহৃতশীল ৰূপ এটি কাহিনীক দিব 
পৰ ন|ই । বিভিন্ন কাহিনাধাৰ| একে বটলত ভৰালেও তেলপানীৰ দৰে প্রথক হ্‌ 
খাকিল। ঠায়ে ঠায়ে ‘মূস্কিল্‌ আসান’ কৰিবলৈ গৌজামিল দ্বিব লগ৷ হৈছে। উদ্বাহৰণ 


ৰাধ| বুলি মাতিছিল। মেই ৰাধাৰে _ 
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ৰ দ্িন্লৰ দেওবেক এজন শেষত আৱিষ্কাৰ কৰি কাহিনীৰ গতি কুত্ৰিম কৰি 
[িচিছ। মানদ্বতাবোৰে কাহিনীটোক অভিমিঞ্চন কৰিলেও, সংকীৰ্ণ জাতীয়াবোধৰ 
দি জ্দাৰ দুষ্টয়ে কাহিনীক প্রসন্নত| দান কৰিলেও, কৃত্রিম কৌশল অৱলম্বন কৰ| 
[বধ উপন্তামৰ আৱেদন হাস পালে । 

[বেলি ফুল’ তেওঁৰ পৰৱৰ্তা ৰচন| ৷ এটা পৰিত্যক্ত প্রাসাদ্বোপম অট্টালিকাৰ 
[8 ইতিহাসৰ লোমহৰষক কৰণ চিত্র এই উপন্তাদত অঙ্কিত হৈছে। ১২ খন 
[গাধিৰ ধনগৰেৰে উদ্ধত, বিলাসী শঙ্কৰ বৰুৱাৰ যৌনকামনাৰ ভয়াৱহ পৰিণতিৰ 
ন ‘বেলি ফুল’ নামৰ পৰিত্যক্ত সোঁধ, যিটে। এসময়ত দাস-দাসী, নৃত্যগীতেৰে মুখৰিত 
[এআাছিল, যত পিতাপুত্ৰই নতঁকীৰ প্রণয়ৰ প্রতিদন্বী হৈ ভয়াৱহ পৰিণতিব খীন 
৷ | ওুপন্তাসিকে ঘটনাপৰষ্পৰাৰ কৌতুহল অব্যাহত ৰাখি কাহিনী "যি 
[ে আগুৱাই নিবলৈ সক্ষম হৈছে ৷ দৃঢ়মনোবলসম্পন্ন, স্ব[ভাষী শঙ্কৰ বৰুৱাৰ স্বৰ 
ৰ নাৰী--এই দুয়ো ট। ব্যসনৰ প্রতি শ্রৌঁঢ় বয্যসত আকৰ্ষণ বঢ়াটো আধিক টী 
নগন্তাত্বিক দিশৰপৰ| অস্বাভাৱিক ন্হয়। নাৰী, নওঁকী আৰু স্থৰা--এইবোৰ ত 
॥। আৰু আভিজাত্যৰ অন্গস্বৰূপ । গে|টেই জীৱন ব্যৱসায়বৃদ্ধিত মনো শনিবেশ 2 
চি বয়মত আভিজাত্যন্ুচক বিল৷মৰ এতি যদি শঙ্কৰ বৰুৱাৰ মন ঢাল খোৱাত 
[বলিত আৰু পুতেক শৈলেনৰ মনত আশঙ্ক৷ আৰু সন্দেহৰ ভাব সৃষ্টি ৰ 
[_ বাধ| দিব পৰ| ক্ষমতা কাৰে| নাছিল। কিন্তু অচিৰেই যেতিনন কোমল বয়সীয়| 
ঙ কমা বাষ্টজীক কলিকতাৰপৰ| আমদানি কবি ঘৰতে নাচগান আৰু মদৰ মজি 
ৰু আৱলঘল এই পমাদ গৰিনে।। নিজ হি গাৰ 
শ্বৰাঞ্ছিত সম্পৰ্কৰ্পৰ হৃ (৯৯৪৮১), ৰ 00% 
'ট [পৰাহে । শৈলেনৰ সহাভূতিশীল মনোভাব, সঙ্গীতপ্ৰৱ 
11% পবৃত্তিয়ে ৰুম| বাষ্টকে| স্পৰ্শ নকৰাকৈ নাথাকিল। সিহতৰ ৰ 
"৷ শঙ্কৰ বৰুৱাৰ দৃষ্টি পথৰপৰ| এব।ই নগ’ল। ফলত পিতাপুত্ৰ বিলী 
[7 প্ৰস্বীৰূপে থিয় দিলে। পৰিণামত শঙ্কৰ বৰুৱাই ক্ৰধোন্মত্ত অৱস্থাত ৰুম| 
| গ্ৰা কৰি বৰপুৰুৰীৰ তলত শটে| পুতি থয়। শঙ্কৰ বৰুৱাই হত্যাকাণ্ড ঢাকিবলৈ ন 
প্ৰিকাৰে চেঞ্ডা কৰি ব্যৰ্থ হৈ শেষত আত্মহত্যা কৰে। হত্যাকাণুৰ প্রত্যক্ষ ৰ 
ব্বৰণলিত| অর্থেন্মাদ অৱস্থাত উপনীত হয়। অণৰীৰী নর্ডকীৰ বিননিৰে ‘ববে বে 
। বিৰাট অদ্জালিকা৷ আক্ুলি-বিস্তুলি উঠে। দ্বাস-দবালী পৰিৰ্বত নৃত্যমুখৰ দৰ 

৷ নিৰ্লার পৰিত্যক্ত সৌধত পৰিণত হয় । ৰ 
কাহিনীক অযথ| জটিল কৰিবলৈ নগৈ মনক্ষতাৰে পৰিমিত দৃষ্টিৰে লেখকে 

| ভ্ষ্মাৱবহু পৰিণতিৰ ফালে আগবঢ়াই নিছে। শঙ্কৰ বৰুৱাৰ চৰিত্ৰৰ পটভূমি 


৷, ৰদ 
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স্বৰ্ণিতাৰ লগত তেওঁৰ সম্পৰ্কৰ ইতিহাস দাঙি ধৰি সেই চৰিত্ৰত ভবিষ্যাত ঘটনাৰ বীদ্ৰ - পৰিয়ালটোক সামাজিক গ্লানিৰপৰ| বক্ষা কৰাৰ ভয়ঙ্ধৰ এচেষ্ট৷ চলায় । উপন্যাসিক অভয় 
নিহিত থকাৰ সম্ভাৱন| দাঙি ধৰিছে। সেই দৰে শৈলেন চৰিত্ৰও ভবিষ্যাতব ঘটন| = পঁদ্বাৰ লগত ডাঙৰজনী ছোৱালী প্রতিভাৰ মধ্ৰ সম্পৰ্কৰ যি ইঙ্গিত দিছে তাক স্পষ্ট 
আগত ৰাখি চিত্ৰিত কৰিছে। বিৰাট অট্ৰালিকা, নৃত্যগীতৰ মজলিচ, স্থৰাৰ পৰিবেশন৷ ৷ হৰলৈ কতে| স্থবিধ| নিদ্বিলে। বৰং দ্বিতীয় ছোৱালী প্রভাক অভয় বৰুৱাৰ অনুৰাগিণী 
ৰুমা বাইৰ হত্যা, শঙ্কৰ বৰুৱাৰ আত্মহত্যা, স্বালতাৰ উন্নাদএ্ৰস্ততা, পিতাপুত্ৰৰ সংঘ কৰি জটিল অৱস্থাৰ হ্ুষ্টি কৰি শেষত অমীমাংসিত, অস্থিৰ অৱস্থাতে কাহিনীৰ যৱনিক] 
--এই সকলোবোৰে পৰিত্যক্ত বেলিছুলত এক অভোৌতিক পৰিবেশ দান কৰিছে| ী প্রনবালে। স্থানবিশেষে চাঞ্চল্যজনক পৰিস্থিতি হুষ্টি কৰি কাহিনী আগবঢ়াই নিয়াৰ 
লোমহৰ্বক চাঞ্চিল্যজনক ঘটনাৰ সমাবেশ ঘটিছে যদিও ঘটনাক সম্ভাৱনাৰ সীমাৰ ভিত্ৰনৈ দা িবত্বত্ৰিম উপায় অৱলম্বন কৰিছে সি উপন্যাসৰ কলাত্মক আবেদন বৃদ্ধি কৰাত বি 
অনাত লেখক কৃতকাৰ্য হৈছে। ‘উদ্বাসী সন্ধ্যা’ৰ তুলনাত ‘বেলিফুলল’ বহুক্ষেত্ৰত সাথব ৰ দিয়ক হোৱা নাই। কাহিনীটোৰে আবম্ভণীত যি সম্ভাৱন| দীঙি ধৰিছিল শেষৰ 

হ্ুষ্টি বুলি কব পাৰি। - 7৮% সেই স ভ্বাৱনা কা্ধঁত পৰিণত হোৱ| দেখা নগ’ল। 
ৰাজেন্দ্ৰনাথ হাজৰিকা $ ৰাজেন্দ্ৰনাথ হাজৰিকা অসমীয়া সাহিত্যত নমা 7 [ সান্খন ভপন্যাস ‘নেপথ্য’ত এগৰাকী স্প্ৰতিষ্ঠিত৷ বিদুষী মহিলাৰ ৰহস্তাৰৃত অতীত 
লেখক নহয়। কবিতা, গল্প, আলোচন| আৰু উপন্যাস আহি __])/;' দসদগত পাঠকৰ উৎকঠ্ঠ অব্যাহত ৰাখিবলৈ সক্ষম হৈছে। এই উপসন্যানত 


কেবাটা ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ অৱদান আছে। উপন্যাসৰ ভিতৰত ৎকঃ মহানগৰী’ (১৯% ঘ্ঁৱালী কলেজৰ সকলোৰে সন্মানাৰ্হ| অধ্যক্ষা চন্প| ওৰফে হৃদৰ্শনাৰ অতীত জীৱনৰ 
আৰু ‘নেপথ্য’ ( ১৯৭১) এই প্ৰসঙ্গত উল্লেখ কৰিব পাৰি ৷ ৰা ১ টু [ভব কলঙ্কৰ হতিহাস বহস্থাৰ ঘনকুৱঁলী ভেদ কৰি শেষত অনাবৃত কৰিছে 

এখন সাধাৰণ নগৰ মহানগৰীলৈ পৰিবৰ্তন হওঁতে ওদ্ছোগিক দিশৰ লগতে সৰি আঁৰু প্রকাৰন্তৰে স্থদৰ্শশাইহে অৱস্থাৰ তাড়নাত পৰি কলঙ্কৰ বোজ| কঢ়িয়াব লগাত 
আৰু গাৰ্হস্থ্য জীৱনতো আঘাত নকৰাকৈ নাথাকে। এনে ৰূপান্তৰৰ ফলত ৷; ৰ ৮ টু লাও ক্রু্মে পোহৰলৈ আহিছে। ‘চম্পা বাইদ্বেউ’ৰ যে এট্য ৰহ্‌স্কজনক 
পৰিয়ালৰ চাৰিত্ৰিক সংহতি বিঞ্ষিপ্ত হোৱাৰ চিত্র ‘উৎকণ্ঠ মহানগৰীত নি টু নাছে = কথাৰ আভাস দিবলৈকে লেখকে বহু কথাৰ অৱতাৰণ| কৰিছে। 
হৈছে। এখন সক নগৰ নানা কাৰণ বশতঃ মহানগৰলৈ ক্ৰমে বিকাশ লাভ কৰে! দ্বাচ্পতে গোটেই কাহিনীটোৰ সমস্ত ৰহস্ত৷ থূপ খাই আছে শেষেৰ চিঠিখনত। তাৰ 
সমাজত তথ| গাৰহস্থা জাঁৱনত একোটা সকুসহ্ুৰা বিপ্লৱ ঘটি যায়। পুৰণি সু আগৰ বহু বিৱৰণ অবান্তৰ নহলেও বহুকথনচুষ্ট । লেখকে অৱশ্যে কাহিনীৰ উৎকঃ 
7 ৰ উৰ্লি যাবৰ উপক্ৰম কৰে ৷ নৈশ ক্লাব, গান-বাজনা, থিয়েটাৰ, আজ ম্ব্যাহত বাখথি পৰিশেষত সেই উক প্রশমিত কৰিছে। নীলাক্ষীৰ লগত৷ 
সভাসমিতিব সোঁতত কিছুমানে নিজকে উটুৱাই দিিয়ে। চাৰিত্ৰিক মহত্ব আৰু পখিয়াণ! ন্নবসাদৃখ্য, আৰু তাইৰ প্রতি চম্পাৰ মাত্মাতিৰিক্ দৃষ্টি, স্বামীজীৰ আঅমৰ প্রতি 
তথা সামাজিক মৰ্বাদালৈ পিঠি দিয়ে, সন্তীয়| ইন্দ্ৰিয় সংবেপনক্ক আকালি সি ঢ় ককা আৰু অমৰেশ দ্বত্বৰ 


ৰাতি দুপৰত ফোন কলে ৰহনস্তৰ , 
আৰু পৰিয়ালৰ হুস্থ সংহতি আৰু মধাদা নষ্ট কৰে । জীৱন যৌনসৰ্বস্ব হৈ পৰে । এনে ধৰে। মুণতে সৰু উপন্যাসখনে জীৱনৰ ও পৰত গভীৰ আলোকপাত কৰিব পশুব্ভাস দাঙি 


এ 


অৱস্ফম্নৰ পথত গাঁ এৰি দিয়| এটা পৰিয়ালৰ ইতিৰৃত্ত ‘উৎকঠ মহানগৰী’ত বণিত হৈছে ৃ বর পাঃকব অন্ুসন্ধিংশা আৰু উৎকঠ। জগাই কাহিনীৰ প্রতি জা; 
অৱসৰপ্ৰাপ্ত, কেৰাণী দীনেন দত্তৰ দ্বিতীয় পৰিবাৰে চাৰিজনী উঠন ছোৱাল _[॥ অব্যাহত ৰাখে । 

স্বাধীনভাৱে বাতি দুপৰলৈ গা ঘেলাবলৈ এৰি দি নিজৰে ছর্নাতিপৰায়ণ ধীৰ ্‌ দেবেজ্ঞ আচাৰ্য 8 দেবেন্দ্ৰন৷থ আচাৰ ‘তন্্য যুগ অন্ত্য পুৰুষ’ (১৯৭, ) এক 
দুৱৰাৰ, লগত অবৈধ সংসৰ্গত লিপ্ত হৈ পৰিয়ালটোলৈ যি ভয়ানক বিপৰধয় আনে তাই বিশিষ্ট ৰচন| ৷ উপন্যাসৰ সৰ্বসাধাৰণ সংজাৰে এই গ্ৰন্থক সামৰি 


বিৱৰণ ইয়াত পোৱা যায়। | স্বাৰ্মীক ঘ্্‌ৰুতু এৰি থৈ বিলাস-ব্যসনত নিজকে চ । লবলৈ টান হলে ডপসন্য [সৰ মধুৰ আন্বাদ ইয়াত পোৱা যাঁয়। আধুনিক শিক্ষ| র্ি 
উটুৱাই দি আৰু ছোৱালী কেইজনীকে| সেই পথৰে পথিক হবলৈ উত্সাহ দি গৃহিণী [| উদ্যোগৰ ক্ৰমান্নতি আৰু জনতাৰ নগবাভিমুখী গতিয়ে আমৰ সমাজখনত ভ্ৰুত টি 

নি |ডৰজ- 1 ধন ২ ফু ৰিবিতঁ 
অ্মলপ্ৰভাহ ঘৰখনৰ ভাঙনত প্ৰধান অংশ এহুণ কৰিছে । 'ড|ডৰজনী ছোৱানল্গী প্রতিত৷ টী সাধন ফ২ৰিছে । এই পৰিবতনৰ ঢৌৰবে গাওবোবকো| নোকোবোৱাকৈ 


মী. থক 
শিক্ষিতা আৰু সংযত স্বভাৱা, কিন্তু বাকী কেইঞ্জনী মাকৰ হ্বভাৱসম্পন্নী। কাহিনীৰ [| আমাৰ পুৰণি ভাবধাৰা, বিশ্বাদ, আচাৰ-নীতি, সামাজিক ব্যৱস্থা, কথনভঙ্গী, নাই ফলত 
শেষত দত্তৰ প্রথম পদ্নীৰ ত্যাজ্য পুত্ৰ অপৰাধপ্ৰৱণ অস্বাভাৱিক মনোবুত্তিৰ যুৱক দ্বেবেনে __ গতিত আতৰি যাবলৈ আৰম্ভ কৰিছে। ‘অন্য যুগ অন্য পুৰুষ’ত আমাৰ অব্যৱহিতি টু 
যাদৱ দুৱৰাক হত্যা কৰি ঘৰত অগ্নি সংযোগ কৰি এহাতে প্রতিশোধ লয় আৰু প্রকাৰন্ভৰে } পুক্ষদকলৰ হেৰাই যোৱ| যুগটে| আৰু তাৰ অভিনেতাসকলক এই উপস্তাসৰ বুযুণ " 


_=৬ | চন 4} গম্ডিী ুদ্ছ 7 


১৮৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


কৰি ৰখ| হৈছে। ইয়াত সচৰাচৰ উপন্যাসত থক| কেন্দ্ৰস্থ কাহিনী নাই, এটা পৰিব্যাপ্ত 
11606 নাই | সেই কাৰণে আগৰৰ! গুৰিলৈকে বিচৰণ কৰা| চবৰিত্ৰাৱলীৰ পৰিণতিও 
প্রদৰ্শন কৰা| নাই । এটা বিগত যুগৰ জীৱনধাৰাৰ সাক্ষীব্বৰূপ বিচিত্ৰ দৃশ্য, পৰিবেশ আৰু 

পাত্ৰপাত্ডীয়ে শোভাযাত্ৰ৷ কৰি পাঠকৰ মনঃ চক্ষুৰ আগেদি পাৰ হৈ গৈছে। প্রত্যেকটো _ 


দুখ আৰু প্ৰত্যেকটে| চৰিত্র ডুখৰীয়া হলেও গোটেইবোৰৰ মাজেদি পাৰ হৈ যোৱা ফা 


ব্যপক জ্ঞান থকা ব্যক্তিৰ আন্তিত্বত অন্গভৱ কৰে| ৷ 
আন্বাদ আৰু ঠায়ে ঠায়ে চুটি গল্পৰ নিৰ্ধাসো| পোৱ| যায়। হয় 
চৰিত্ৰই ভুমুকি মাৰিছে | গাখীৰত আধা পানী দিয়া বৰ গুৱাল পুনৰাই, দ্বোপাত কানীয়| 
ময়ৰাম, সাহিয়াল বুলি নিজকে জহাই গঙ্গাটোপ হৈ শেহত আত্মঘাত হোৱ| 
আৰু সেই দুখত গাভৰু দেহ বুঢ়া কব| তৰবৰী, গভাইত চোৰ কণটিলোঁ, প্রেমৰ ত্ৰিতু্লত 
প'ৰ মৰণ চপাই লোৱ| নদেচৰ ( নন্দেশ্বৰ )) ভালিৰাম, ঢো ৰ বোলত কেৰামেতি 
প্ৰদৰ্শন কৰ| নিতাই আৰু নৰীন ওজা, জীৱিত স্বামীক দকচি থকা কিন্তু মৃত স্বামীৰ প্রায় 
সহমৃত| হোৱা চেঙেৰী আৰু গিৰিয়েক বগৰা, বহু চাহবাগান বাগবি ফুৰ| টিকৰি 
বৰমহুৰি, হিন্দু গঞাব মৰম আদ্বায় কৰিব পৰ| মুছলমান ফুলু দৰ্লী আদি বহু চিত্ৰবিচিন্ৰ 
চৰিত্ৰৰ সমাগম্‌ ইয়াত দেখা যায়। 
কৰিছে। ৰচনাৰীতি ণ01802581৮6 হলেও আমনি লগ| নহয়৷ 

ভিন্ন প্ৰকৃতিৰ চৰিত্ৰসমূহৰ উপৰিও বহু কিংবদন্তী, জনবিশ্বাস, পৰ‘্পৰাগত তথ্য, 
লোকাচাৰ, বিহু, সবাহ, ভাৱনা, অসমত তেলৰ উৎপত্তি, চাহবাগানৰ আৰম্ভণি, বৰণী 
বোৱাৰ নিয়ম, কালদীহী শঙ্খচূড় সাপৰ বিৱৰণ, আফু খেতি আকু কানিৰ প্রচলন, বৃটিছৰ 
অসম অধিকাৰ আদি বহুতে| কথাৰ বেং বেলেণ্টৰ ৰত্নাকৰম্বৰূপ এই বিৱৰণ আৰু 
_ তথ্যসমূহত এ্রতিহাসিকত| আৰু জনশ্ৰুতি সংমিশ্ৰণ হৈ আছে আৰ সেই কাৰণেই বেং 
বেলেক্টৰৰ মুখত পৰি তথ্যও স্থখপাঠ্য আৰু ৰসাল ৰূপত প্রকাশ পাইছে। গান্ধী মহাত্ম৷ৰ 
প্রতি তথ| জাতীয় আন্দোলনৰ প্ৰতিও বেলেষ্টৰ শ্ৰদ্ধানীল | ঠায়ে ঠায়ে বেলেগ্টৰৰ উক্তি 
ব্যঙ্গদৰ্মা হৈ উঠিছে, যথ|--“যুদ্ধত উজান উঠা পইচা চৰ| বজাৰে শুহিলে। মৃতে 
পোৱা বিলাতি চেলেউ, বগ| আৰকজল, পাওকটীৰ জোৱাদদবোৰহে ৰাইজৰ জিভাত 
লাগি থাকিল। আনকি ভোগদৈৰ পাৰত দ্’মোৱ| মিলিটেৰিৰ এবাপৰলীয়া খোৱাৰস্তৰ 
টিনবোৰ চেলেকি গাথলু হোৱ| ভতুৱ৷ কুকুৰবোৰকো এতিয়া ফীপৰে খালে |” 
আচারৰ্বৰ ভাষ| জতুৱা ; গীৱলীয়া পৰিবেশ সৃষ্টি কৰিবৰ নিমিত্তে যেনেকুৱা ঠাচ, 

খণ্ডবাক্য, শব্দৰ গাম্য উচ্চাৰণ প্ৰয়োজন তেওঁৰ ভাষ| আৰু বৰ্ণনাত সেইখিনি বিদ্যমান ৷ 

নালভসদ্ৰৰ কথনৰীতিৰ লগত আচাধৰ কথনৰীতিৰ সাধৰ্ম্য মন কৰিব লগীয়া, গতাক্গগতিক 


__[বপাঠ্য | 


এটাৰ সম্যক চানেকি পাওঁ। সেই যুগটোৰ জ্ঞ্টা আৰু বক্তা বেং বেলেষ্টৰত সেই ফুৰ | 
বেং বেলেষ্টৰৰ বৰ্ণনাত ৰম্যৰচনাৰ 
1ত বিভিন্ন প্রকৃতিৰ বহুতে _ 


গেমটাই _ 


_[লক্সদসিংহ, উদয়াদিত্য, বাম্ধ্বজ, 


প্ৰত্যেকটো চৰিত্ৰই একোটা চুটি গল্পৰ পৰিবেশ হি ঢ_- 


_ [ল্ৰাৱোড়ন আৰু অশান্ত গতি। 


বাঠিৰপৰা সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৮৭ 


লী} মস্ত যুগ, অন্ত পুৰুষ’ উপস্থাস নহলেও, উপস্থাসৰ দৰেই মনোগ্ৰাহা৷ আৰু 
ৰে সাশ্তিক অসমীয় কথা-কলাত দেবেন্দ্ৰনাথ আচাধৰ ৰচনাই ৰসাৱহিত পাঠকৰ 
ঢুলি কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। কেইবছৰমানৰ আগতে প্রকাশ হোৱা তেওঁৰ 
ড্ৰ ট যঃ সহা পুৰুষ’ নামৰ উপন্যাসখনে এটা বিগত যুগ আৰু বতমান যুগৰ সৰ্বিস্থনত 
ৰং অনন্যাসাধাৰণ প্রকাশভঙ্গীৰে সমাজ পৰিবওনৰ এটা জীৱন্ত ৰসাল চিত্র দাঙি 
২) | সন্ত প্রকাশিত ‘কালপুৰুষ’ নামৰ দ্বিতীয় উপন্যাসখনত সমমাময়িক সমাজৰ 
ৰ ব্যিতে সপ্তদশ শতিকাৰ বুৰঞ্জী প্ৰসিদ্ধ যুগ এটা বাছি লৈ কাহিনীত ইতিহাস আৰু 
৭) মণি-প্রবাল সংযোগ ঘটাইছে। লেখকে বুঢ়া ৰজ প্রতাপসিংহৰ ৰাজত্বৰ শেষ 
খ যং (১৬৩৯) কাহিনী আৰবম্ভ কৰি ‘ডেবেৰ। বৰবকৱাৰ ৰজ| ভঙডা-পত| কৰা ৰ 
[টিকে অৰ্থাৎ ১৬৭৩ চনলৈকে কাহিনীৰ জেৰ টানিছে। প্রতাপসিংহ, জয়ধ্বজসিংহ 
ৰ ৷: 
দি] ত গতি নিৰ্ধাৰণ কা ্ট ৷ 
| {৫ সিখনত সৰ্বসাধাৰণ উপন্যাসত থকাৰ দৰবে কোনে! কেন্ৰস্থ 
); গতাই্গগতিক কাহিনী বিচাৰিবলৈ গলে নিৰাশ হব লাগিব। এটা নি 
ৰ [ছোৱা কালৰ গতিনীল ঘটনাপ্রৱাহ ইয়াত চিত্ৰিত হৈছে৷ স্বৰ্গদেউসকলৰ 
৬১৮ ন৭ক প্রধানকৈ ভিত্তি কৰি ঘটনাপ্রৱাহৰ ধাৰাবাহিকতা প্ৰদৰ্শন কৰিছে যদিও 
ু ্‌ ঢ্্টেমকলক কেন্দ্ৰ কৰি আবতঁন কৰ অসম আকাশৰ নম্ষত্রৰৰাশিৰ দৰে ডা-ডাঙৰীয়া 
[নকলৰ উদ্দেশ্য, অভিসন্ধি ৰাজনৈতিক বিচক্ষণতা, স্থানবিশেষে স্থাৰ্থপৰত| আৰু কৰ্মনিষ্টাৰ ৰ 
সৰ্বসাধাৰণ ৷ চিত্ৰ, 
ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্‌ তৰঙ্গ ভঙ্গৰ উপন্ত 
এটা জাতিৰ আন্মস্বাতন্ত্য ৰক্ষ ৰ ত 
। । হ্বৰ্গদেউলকল যেন আছিল মেই আত্মস্বাতদ্ধা ৰক্ষ] 
হি""'।ৰ কেৱল প্রতিভু স্বৰূপ । সেই দৃষ্টিৰপৰা চাবলৈ গলে এই উপস্ত৷সখনব চৰিত্ৰ 
| নুহি ব্যক্তিগত স্থখ-দুখ আক আশা-আকাঙ্কাক ৰূপ নিদি স্বদেশ-প্ৰীতিৰ আদৰ্শকেই 
দেশৰ শ্বাতন্ত্য বক্ষৰ অনমনীয় মনোভাবকে ৰূপ দিবলৈ চেষ্টা ক্ৰিছে। কোনে 
হৰে ব্যক্তিগত আকু ঘৰুৱ| জীৱনৰ ওপৰত ওপুঁপন্যাসিকে দৃষ্টিপাত কৰ নাই । ৰ 
| ত তাৰ সামন্ত উল্লেখ থাকিলেও ( আহইক্লু'ৱৰী আক পিকছাই সংবাদ যেনে ) 
|্দে্দেখ ৰাজনৈতিক ঘটনাৰ লগত সংস্িষ্ট নোহোৱাকৈ থকা নাই। সাধাৰণ উপন্তানত। 
্ৰৰ্কাৰদৰে প্রেমৰ ত্ৰিভুজ-চতুভুজ অকাৰ প্ৰয়াস নাই, মেইকাৰণেই বিৰহৰ হাঁহুমুনিয়াহ : 
| পণ নিশ্বাস,মিলনান্দৰ ুণ-গুণনি আৰু ‘প্ৰিয়তমাৰ মুখত সাত সৰগৰ সৌন্দধব পুত্জীভূত 


চখ 


= পল্ল্ৰ; 


মন্দ জীৱনৰ হা-হুতাশ, প্রেম-গ্ৰীতিৰ 
7 ক্ল্পায়িত হৈছে ৰাজনৈতিক প্রভদ্জনত বিস্ষুদ্ধ 


। [= 
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১৮৮ ৬ অসমীয়া উপস্থাসৰ গতিধাৰ| 
হোৱাৰ নাৰীস্থলভ কোমল কমনীয়তাৰ পৰিবতে ইয়াত পৌঁকুযব্যঞ্জক শক্তি বৰ্ণনাৰ 
মাজেদি প্রকাশ পাইছে৷ 


গৈছে। প্রায় সকলোবোৰ চৰিত্ৰৰ বিচৰণৰ কক্ষপথ স্বৰ্গদেউপলকলক বেন্ত্র 


চামৰ কাৰণে বাট এৰি দি আতৰি গৈছে। তাৰ মাজতে দুই এজনে বিচৰী 
মচিব নোৱৰা সীচ বহুৱাই যাবলৈ সক্ষম হৈছে। কিন্তু সকলো] এতিহাসিক চৰি 
পেলাই ওপন্থাসিকৰ মানস চৰিত্ৰ নদাই খৰঙী ত 
ট নদাই খৰঙী নহয় ) আৰম্ভৰপৰা শেষলৈকে কাহিনীৰ ৰ) ৰ গু 
আছে। আকাশত ‘কালপুৰুষ’ নক্ষত্ৰপুঞ্তই বহু অংশ ব্যাপি থকাৰ দৰে ৰ 
তেওঁৰ অনুপ্ৰেৰণাৰ প্রতীক আকাশৰ কালপুৰুষৰ অঙন্গৰূপে কাহিনীত বিয্লগ 
ঘটন| পৰম্পৰাক আগবঢ়াই নিছে। দৰাচলতে ক’বলৈ গলে উপন্যাসখনত ষ টি 
প্ৰাধান্য ঘটছে আৰু সেই চৰিত্ৰই হৈছে নদাই খৰঙী ৷ বুঢ়া বজ জাত তৰ ৰ 
তেৰ বছৰৰ কোমল বয়সীয়া ল’ৰা নদাইক সঁজাতীৰ তালিম দিবলৈ ৰ ৰি 
কন্ায় আৰু সেই নদায়েই ভালেকেইজন স্বৰ্গদেউৰ চাউল খাই শৰাইঘাটৰ ৰ ৰ 
'ডেবেৰাৰ ৰজ| ভঙাঁ-পতা কুকাধৰ সময়ত ৰজাঘৰৰ পেলনীয়া হৈ ৰ 
ফুৰিব লগ| হয়। নদাই সঁজাতীয়েই ‘ৰজাঘৰত’ কালনেসি নামে পৰিচিত। টি 
ৰাজত্বত সঁজাতাৰ কাম আছিল ৰজাৰ ভিতৰ বিশ্বাসৰ কাম কৰা|) সময় তপি 
দূত, সময় বুজি গুপ্তচৰ 'আৰু সময় বুজি বজাৰ মন্ত্ৰণাদীতাও ৷ বিছি ্ঠ 
বক্ত| কালনেমি, সেই কাৰণেই তেওঁৰ কাৰ্াৱলীয়ে কহিত নগ্ টা 7, 
হয়তে| প্রকুত ইতিহাসৰ দৃষ্টিকোণৰপৰ চালে ড|-ডাঙৰীয়াক ত্রা পে ই ভ 
দেখুৱাৰ দৰে গুৰুত্বপূৰ্ণ ভূমিকা এটা নিম্নশ্ৰেণীৰ সঁজাতী এজনৰ ওপৰত আৰে ন | 
টান হয়। কিন্তু মনত ৰাখিব লাগিব যে উপন্যাস ইতিহাস নহয়, ইতিহাস ভত্তি 
কাল্পনিক স্ুষ্টিহে। লেখকে কালনেমিৰ দুঃসাহপিক বীৰত্বপূৰ্ণ কাৰ্ধাৱলী বৰ্ণন] কৰে তে 
স্থান বিশেষে আকস্মিকত| আৰু অপাত্দৃষ্টিত সম্ভৱ যেন নলগ| ঘটনাৰ সহায় নে 8 
‘থক| নাই । অৱশখ্যো যি পটভূমিত সেই ঘটন|বোৰ ঘটিছে সেই পটভুমিৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত 
অবাস্তর যেন ধাৰণা নহয় | । 
ৰ উপন্যাসখন লেখিবলৈ লওঁতে সপ্তদশ শতিকাৰ অসমৰ ইতিহাস সম্পৰ্কীয় ৷ 
সকলে। তথ্যপাতিৰে সষ্টম হৈ লৈছে। বুৰঞ্জীক বিকৃত কৰি কাহিনা ৰচনা কৰা| নাই৷ 
ইতিহাসৰ প্রতি পদক্ষেপৰ প্রতি বিহিত সম্মান জনাই লেখকে ঘটনাৰ বিস্তৃত জাল 
তৰিছে। কিন্তু মন কৰিব লগীয়| কথ| এইটোৱেই যে ইতিহাসৰ ঘঢটন| পৰম্পৰা অব্যাহত 


| 


সঁজাতীয়ে ( নগঞা খৰঙী ‘ত বুজি স্বকসিত ঘটন| পল্লপৱিত কৰি উ 


| নাহৰণ স্বৰূপে, কালনেমিয়ে বুঢ়া ৰজাৰ আইকুঁৱৰীৰ ওচৰলৈ বাতি দোভাগ নিশ৷ 
তেওঁক লগ ধৰি ৰাতিয়েই উভতি অহাৰ ভয়াবহ 


| ঘৰৰ জখল| ওভতাই ৰাজ্যচ্যুত কৰ। ঘটন|, বুঢ়াৰজাৰ 


মাজেদি ধ্বনিত হৈছে । 
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যবাটঠিৰপৰ৷ সাম্প্রতিক সময়লৈ + 3৮৯ 


| বাণ্ওি লেখকৰ কল্পনাই যথেষ্ট স্বাধীনতা! লবলৈ স্থবিধ| উলিয়াই লৈছে ৷ এধান চৰিত্র 


7 ভাকিমাৰি ই [টক কালনেমিৰ যোগেদি সংঘটিত হোৱা সকলোবোৰ কাৰ্য ইতিহাম সম্মত নহয় ৷ 
উপন্যাসখনত অলেখ চৰিত্ৰই বিচৰণ কৰিছে, কোনোৱে কেৱল ফু কৰি বচি [} কিছুমানৰ বীজটো| হয়তে| ইতিহাসত উল্লেখ আছে, লেখকে তাক অঙ্ধুৰিত আৰু 
ৱ্িকভাৱে দেখা দি নতুন জী কৰি তুলিছে। কিন্তু কালনেমি ওৰফে নদাই সঁজাতীয়ে দেশৰ হকে, সব্গদেউৰ 
"ন; ভূধঞানলূন ণঞ্ৰ'ত | । 0; : 
হৈছে। ইতিহাসৰ অমোঘ দুৰ্বাব গতিত তেওঁলোক সাম গণ্ত ] 
৷ 


ট্‌কেকৰ| সৰহ ভাগ দেশপ্ৰেমৰ দুঃসাহসিক কাৰ্ব উপন্যাসিকৰ কল্পনাপ্ৰরহ্থত। শগুপন্থাসিকে 
হসিৰ প্ৰখ্যাত ঘটনাবোৰ টা অন্তভূুক্ত কৰি ললেও, সেইবোৰত ক্ল্পণাৰ 
মিলি মানিবলৈ অস্থবিধাৰ কাবণে ইতিহাসে বিশেষ পোহৰ নেপেলোৱ| ঘটন| আৰু 

ৰ পন্থাসৰ ঘটন|-পৰম্পৰ৷ সৃষ্টি কৰিছে৷ 


অভিজান, ভগাৰজাৰ হোলোং 
মৈদাম সোমাই ভোগজৰা, হেংদান 
জয়ধ্বজসিংহৰ সঁজাতাৰূপে গড়গাওৰপ: [হাটী- 
পাঙুলৈ পথযাতজৰ দুঃসাহসিক বিৱৰণ ইত্যাদি কল্পনাৰ হুষ্টি । এনে চা 
নথয়ত ইতিহাসৰ সম্ভাৱনাখিনি লেখকে পএঁস্ফুটিত কৰিছে। কোনে| ঠাইতে ইতিহাসৰ 
প্ৰতা আৰু সম্ভাৱনাক অতিক্ৰম কৰি কাল অসঙ্গতি বাসস্থান অসঙ্গতিয়ে মাজে মাজে 
দুই-এঠাইত দেখ| দিলেও ইতিহাসক বিকৃত কৰ| নাই। বুৰঞ্জীৰ স্থৰটো| পরত্যেক বৰ্ণনাৰ 


উপন্যাসখনৰ সকলোতকৈ চকুত লগ] দিশটে| হ’ল ইয়াৰ প্রকাশভঙ্গী ৷ 


= রজী- 
্‌ বোৰৰ এটা স্বকীয় প্রকাশভঙ্গী আছে, য’ত জতুৱা ঠাচ, পঁত্যক্ষ উক্তি, ৰ 
৷ মোজনা-ফকৰাঁ, নাটকীয় ৰীতিৰ অপূৰ্ব সমন্বয় ঘটিছে। ডঃ: স্থধকুমাৰ ভূঞাদেৱে ট্ে 


ক্লৰিণেই বুৰঞীৰ গদ্বৰীতি সম্পৰ্কে এইদৰে লিখিছে : 


ৰঃ ন ন ন 
খা 118.6 0010] 00]]2]-সমা]5 , 15000122] ]781:7.8143 
6.26 ৪ মে ]] ঘচ৪চাছণ০ও। }ন83 178, 


15001128] ]]21৪চ0[2 
}0112003.06], 0 [0126 28.8.2075 53.809108.08017 2 50.0], 2121.278 01 51]2 28. 
৪}]1}] 6, 3078.108, 1]]0৪57:8,1010175, 22190025 8170 01 219101]8.” 
কিলিপুৰুষ'ৰ লেখক আচাধই বিস্ময়জনকভাৱে বুৰঙ্বীৰ কথনৰীতি ৰ| প্রকাশভকী 
আয়ত্ব কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। হতিহাসৰ পটভূমি, পৰিপাৰ্শ্ব আৰু এতিহাসিক গন্ধ ব| 
সৌৰভৰ ইন্দ্ৰজাল সুষ্টি কৰিবৰ কাৰণে বুৰঞ্জীৰ কথনৰীতি আক্াশীগঙ্গাৰ দৰে নমাই 
টি মি তেওঁৰ কাহিনীত বুৰঞ্জীৰ সৌৰভ ঢালি, দিছে। কোলানে নি 
মালত ইতিহাসৰ তথ্য বিচাৰিবলৈ যায় তেন্তে দুই এঠাইত উজুটি খোৱ| 7 অস্বাভাৱিক 
নহয়, কাৰণ বুৰঞ্জীৰ শব্দাৱলী, কথ| কোৱাৰ ঠাচ, সমসাময়িক বণ-ক্ৰণ আদি 


ৰ ৰজ কি 


৯ = ৪ =< না ৰ এৰ. 


১৯০ শ অসমীয়া উপন্থাসৰ গতিবাৰ| বাণঠিৰপৰ| সাম্গতিক সসম্য়লৈ * ১৯১ 


যিমান দূৰ সম্ভৱ লেখকে প্রয়োগ কৰি বুৰঞ্জীৰ বাতাৱবণ আনিবলৈ চেঞ্টা কৰিছে আকু এই | [ৰ বওমান স্বৰণপটো দাঙি ধৰিবলৈ প্রয়াস কৰা দেখা যায়। সহশিক্ষাৰ ফলত 
“ক্ষেত্ৰত 'আশাতীতভাৱে সফলতাও লাভ কৰিছে। 'ণ [ঘাৰ মাজিত যি ভাববিনিমন্ন হয় তাবে| এক বাস্তৱ ভিত্তিক বসাল বৰ্ণন| দিছে৷ 
ঠায়ে ঠায়ে কাহিনীয়ে নাটকীয় ৰূপ লৈছে। চৰিত্ৰৰ প্রত্যক্ষ উক্তি আৰ ঘটনাৰ ীষ্টিনগৈণত লেখকৰ জীৱনবোধ গভীৰ অভিজ্ঞতাৰ পৰিচয় ইয়াত নাই। কাহিনীৰ 
নাটকীয় ৰূপান্তৰে অনেক ঠাইত শ্বাসকদ্ধ হোৱা উৎকঠাৰ স্বষ্টি কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। [ দম বৰ ক্ষীণ, চৰিত্রচিত্ৰণৰ সচেষ্ট প্রচেষ্ট নাই ৷ কটন কলেজৰ লগত আন কলেজৰ 
এই প্ৰসঙ্গত খহুৱ| গোহীইব বেশত ছদ্ম ব্যক্তিবিশেষ আৰু কালনেমিয়ে বুঢ়াৰজাৰ ৷ [টোৰ বাহিৰে পাৰ্থক্য পৰিলক্ষিত নহয় । 
ত তেজৰ হেংৰান আদি আনিবলৈ যোৱাৰ ছাসাহশিক ঘটনাটোলৈকে ৷ ৷ যৌৱনৰ বঙী৭ মোহজাল দ্িতীয় উপন্যাস 'প্রৰেমিকা’তো (১৯৭, ) 
কাটি যোৱা নাই ৷ 


আঙ্লিয়াব পাৰি। এনে ধৰণৰ নাটকীয় ঘটনাৰে উপন্যাসখন উপচি আছে। ঠায়ে, ৰ 

ঠায়ে বিভিন্ন বুব্ধীৰ উদ্ধতিসমূহ উপযুক্ত পাত্ৰৰ মুখত আবোপ কৰি বৰ্ণনা ৰসাল আক ঢিানত কৰি আত্মগ্ৰতি্ঠ| কৰাৰ এয়া 
বুব্জীগন্ধী কৰি তুলিছে৷ ॥ - এ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। কিন্তু পৰিপা্বৰ লগত নিৰ্ভাক 
অৱশ্যে নছাই সঁজাতীক উপন্যাদখনত মাত্ৰাৰিক্ত আধিপত্য দিছে আৰু তেওঁৰ অন্"_ | ত যুত্বভাৰ ছলনাময়ী একৃতি আৰু যৌন দুৰ্বলতাই সেই নিৰ্জাকতাৰ মহিষ] 
-প্রেৰণাৰ থল আকাশৰ ‘কালপুৰুষ’ প্ৰতীকৰূপে আহোম যুগৰ এলন আহোম সঁজাতাীৰ ৰ ্ নকৰাকৈ ধকা নাই। চাগ] ]05811163 {]12 16204 এই নীতিত ৰ যুৱতীৰ 

ক্ষেত্ৰত খাপখাই পৰিছে বুলি কবলৈ টান হয়। কালনেমিয়ে যি উপলক্ষ্যত কাহিনীটো = _ শষ হপলও চৰিত্ৰ মহিযোজ্জল হোৱা নাই৷ 
বৰ্ণন| কৰিছে পিও বৰ প্রতীয়মান ৰূপত উপস্থাপিত হোৱা নাই, ক্লত্ৰমতাৰ বলি তাত_ দ্বালোচন| জা “নখ নিবিড় অন্ধকাৰত (১৯৭২) শ্ৰেণী বিশেষৰ 
‘ৰৈ গৈছে। তথাপি এই কথা অনস্বীকাৰ্য ষে ‘কালপুঞ্ুষ’ অসমীয়া এঁতিহাসিক উপন্যাসৰ বমি হে গলত প্রকাশ পাইছে। যিটে| শিক্ষিত শ্ৰেণীয়ে বঘুমলাৰ দৰে 
পথত মাইলৰ খুটি ৰূপে জিলিকি থাকিব। _ মে ন গপ, মুক জনতাক ভুূৱ| দি দেশসেৱাৰ নামত সমাজক ত, 
নবীন বৰুৱ| 2£ উপন্যাস মাহিত্যত প্রবেশ কৰা নৱাগতসকলৰ ভিতৰত নবীন ৷ টা বব এটা নগ্ন ৰূপ এই উপন্যাসত প্ৰকাশ পাইছে। উপস্থাসখনব প্লট 
বৱবা অনৃতম। তেওঁৰ ‘কটন কলেজ’, ‘প্ৰেমিকা’ (১৯৭, মম সু । কাহিনীৰ এটা ক্ষীণ অপিনন্ধ ৰূপ আছে যদিং কাহিনী নিৰ্যাণ ইয়াৰ 
এঅমোঘ নিবিড় অন্ধকাৰ’ ( ১৯৭২ ), ‘ফিনিক্স পখীৰ গান’ (১৯৭৩ ) আদি কেবাখনে ৰ নহয় ১ এক শেণীৰ ভণ্ড সমাজমেৱীৰ স্বৰূপ উদ্থাটন কৰাহে ইযাৰ 
উপন্তাসে এক শ্ৰেণী পাঠকৰ সমাদৰ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। নাগবিক নিয্ন --়/ি ব্যাক্ষ'ত্মক দৃষ্টিবে উপন্যাসখন পৰিকল্পিত হৈছে। ইয়াত অঙ্কন কৰ| 
সৰধ্যবিত্ত শেণীৰ মানসিকতা, স্থবিধাবাদী মনোবৃত্তি, ভোগস্পৃহাৰ প্রমূল্যহীনতা উদ্নঙাই যিছেচ = শন ব্যভিচাৰত আসক্ত অথচ বাহিৰত সমাজ সেবিকাৰ ভাও ধৰ| 
শঙ্কৰ, এণুণ লা ”শঅৰবাদ আৰু গান্ধীবাদৰ বৰবকৃতা মৰা ভণ তপস্বী মন্ত্ৰী বিজয়- 
তা 1৭ হপবেমূলে দহ গুণ উলিয়াই লবলৈ কুন্ভিত নোহোৱ| ধনসৰ্বস্ববাদী 


দেখুৱাবলৈ তেওঁ প্রয়াস কৰিছে। এওঁলোকে নৈতিক মান্নণ্ডেৰে কাৰ্যকলাপ বিচাৰ _ 

কৰিব নোখোজে; ভোগস্পৃহাই তেওঁলোকৰ জীৱনৰ গতি নিৰ্ণয় কৰে। উপস্তাস ৷ ৩ 

‘কেইখনৰ সামাজিক দিশলৈ লক্ষ্য কৰিলে লেখকৰ ব্যঙ্গাত্মক দৃষ্টিৰ পৰচ্ছ হ্তৰটোৱে | “গদাৰ বিজন দত্ত, সমান্তৰাল গতিত স্বকীয় জীৱনধাৰা নিৰ্বাহ কৰ| দশ্পতী নিৰ্ধানী 

"আকৰ্ষণ নকৰাকৈ নাথাকে । ৰ ৰা আৰু অপূৰ্ব ছৱৰাই এই উপস্তাসত প্রধান ভূমিকা [গ্ৰহণ কৰিছে। মিক্ষিত 
লেখকৰ প্রথম প্রকাশ ‘কটন কলেজ’। এই কলেঙ্গ অসমৰ তিনি পুৰুষৰ উচ্চ | বাধিত্ 2} ভণ্ডামি আৰু দুৰ্নাতিৰ স্বৰূপ উদঙাই দেখুৱাই দিয়াত এই উপন্যাসৰ 

শিক্ষাৰ জীৱন্ত মৌন প্ৰতীক । এই কলেজৰ তিনি পুৰুষীয়া ইতিহাসৰ ভেটিত ১৯%১ _ তা নিৰ্ভৰ ১৬৪ ৷ সামাজিক আৰু ব্যক্তিগত কপটাচাৰৰ প্রতিচ্ছবি হিচাপে 

চন্ৰণৰ| ঘটী যুগ পৰিবৰ্তনৰ ধাৰা, বিভিন্ন পুৰুষৰ আদৰ্শ আৰু চিন্তাধাৰা, আদৰ্শ আৰু পণস্তাসখনৰ এচা ডদন্লেখনীয় দ্বিশ আছে। কিন্তু উপস্তাসকলাতকৈ মনোৰম ত 

প্রমূল্যৰ সংঘৰ্ষৰ এক সমসামন্নিক গুতিহ|শিক উপস্যাস ৰচনা কৰিব পৰ| থল আছে। ৷ প্রকাশ ৰি উপস্থ।স আৰু সাংবাদিকতাৰ মধ্যবৰতী বচন| কূপে ইয়াৰ বিশেষত্ব ত 

কিন্তু লেখকে কটন কলেজৰ অতীতলৈ নগৈ বৰ্ডমানতে সন্কষ্ট থকাৰ কাৰণে উপন্যাসখনত = এহে ধাৰণা হয়। 

কলেজখনৰ আধুনিক ৰূপ এটাহে ফুটি উঠিছে । নৱাগত আদৰণি, মিউজিক চচিয়েল, পৰৱৰ্তা বচন ‘ফিনিক্স পখীৰ গান! ( ১৯৭৩ ) নামৰ কাহিনীৰ মাজেদি লেখকে 

ছাতবাসৰ, দৈনন্দিন জীৱন, মেছ কমিটি, পিক্‌নিক, ৰেগিং আদিৰ বিৱৰণবে কটন এটা কথ| পোহৰলৈ আনিবলৈ চেষ্ট| কৰিছে, সেয়ে হৈছে বংশান্গগত ফোপোল|, 


৷ ৰি ন ককিলা পিছ << তন 


৮ ৰ 


১৯২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা লি 
ধৰা গ্রীতিহত আৰু আভিজাত্যৰ প্রতি অযথা মোহে ব্যক্তিৰ স্বাধীন য়. ৷ অন্তান্য $_ 
কেনেকৈ অন্তৰায় ৰূপে থিয় দিয়ে তাক প্রদর্শন কৰা| ৷ বহুক্ষেত্ৰত এনে মোহৰ ফাল স 
হৈ বাধা-নিষেধ আৰোপ কৰাত ব্যক্তিৰ মনত বিদ্ৰোহৰ ভাব জাগি উঠে পৰম --- বোষ ত 
বাধা-নিষেধ মবিমূৰ কৰি আত্মধবংসমূলক শ্বেচ্ছাচাৰৰ পথত আগবাঢ়ি যাবলৈ বাধা ভৰৱ' আৰু ‘জয় জয়ন্তি’। হুয়োখন উপন্যাসত পৰিণত বুদ্ধিৰ দ্বাক্ষৰ আছে। 
কৰে। এই কাহিনীত প্রধানকৈ এটা চৰিত্ৰৰ ওপৰত আলোকপাত কৰিবলৈ 7 [[[{ }} ত্বত্ত্ৰ প্রছৰপে এতিন্বাও প্রকাশ পোৱা নাই, অৱয়বতে| সৰু। ‘অহাৰ 
চেষ্টী কৰিছে। সেই চৰিত্ৰটো হৈছে প্রাচীন বৃংশ-গৌৰৱত ডুবি থক] টা: ন) ॥2 আন্দোলনৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত পৰিকল্পিত । ধনতান্ত্ৰিক সমাজত 
প্তত্তি পৰিয্নালৰ ছোৱালী বৰ্ণা। নিষ্কৰ্মা অথচ ফোপোলা বংশাভিজাত্যত ৰ: ; জ্ট জে ধনী হয়, আৰু ধনীও আণখিক ধামধুমীয়াত পৰে। ধনতান্তিক 
পঙ্কজ দুৱৰাৰ ভনীয়েক বৰ্ণাই কলেজত ল্লাভ কৰা বিভিন্ন আজিজ্ককন ৰ ৰ ঢ় _ ই বকৰু| অসাম৷জিক সা|-দুবিধাবোৰ অকু্ঠচিত্তে গহণ কৰিব পাৰিলে 
কৰে যে তাইৰ মিছা আভিজাত্যৰ বাধানিষেধে স্বাভাৱিক আত্মস্ষুৰণত অন্তৰৰ ৷ ৰি ধন চল বেছি দিন নাল৷গে ৷ এনে স্থবিধাবোৰৰ সদ্ব্যৱহাৰ কৰিয়েই (?) 
ন পন্থী মাকৰবাঁধা টিন পিক্ষিত নিবনুৱা ডেক| লাখপতি হৈ বিৰাট সম্পত্তিৰ অধিকাৰী হ’ল? তেওঁৰ 
7] আৰু শৃত্যগাতৰ অহৰহ মজলিচ চলিবলৈ ধৰিলে আৰু অৱশেষত অত্যাচাৰ 
{8 পঙ্গু হৈ বিৰাট অট্টালিকা যক্ষৰ দৰে অকলশৰে জীবন যাপন কৰিব ন 
[[[[ তেওঁৰ একমাত্ৰ সন্তানে সামাজিক আৰু অর্থনৈতিক পৰিবৰ্তন বিচাৰি বিশ্ৱী 
‘ৰি _" যোগ দিলে। নায়কৰ জীৱনব আগছোৱাৰ কৰুণ ইতিহাস, দাৰিদ্ৰ 
পীৰ নিকুদ্দেশ, একমাত্ৰ সন্তানক মিছনেৰীৰ হাতত সমপণ, কাঠৰ বৰি 
টটর 77 কাদদাৰীত কটোঁৱ| অক্লশৰীয়। জীৱনৰ বেদ্বনাদদায়ক কাহিনী উপন্যাসত ধাৰা- 
মানি লব স্লখুজিলে। থত্বিকেও বৰ্ণাক অধ্যাপিকা কামৰপৰ| ৰ্‌ বৰি ৰ ণু ৷ র ' ৰ 'হৈছে।। কিন্তু উপস্তাসখনৰ প্রাৰম্ভিক বণনাৰ স্বকীয়তাই যি এক 
অসমৰ বাহিৰত চাকৰি লৈ ঘৈণীয়েকক কেৱল ক্লাব ঘৰ আৰু ঘ্ৰর ডিতৰত ৷ + ৰ ঢু ধৰিছিল, সেই প্রতিশ্ুতি পাছৰ ডেব, গতান্গতিক বই 
পৰিকল্পনা কৰে । বৰ্ণাই খত্বিকৰ মনোবৃত্তিৰ প্রতিবাদকলে নমাৰ এৰি গু | _ আচা যাৰ চা আৰু মেকনিল চাৰ বক্ষিত| হৈ শে ত 
ত [মাতে টিং নত পশম লৈ অভীতক পাহৰি খান মাদাৰ এতি অক (তৰত একাশ লা 
কাহিনীটে| অসমীয়| মধ্যবিত্ত শেণীৰ আভিজাত্য আকু বয় ৰ ত ৰ: ৰ 1 ঢু ৰ্‌ বৰুত টি এক৷শ কৰিছে। তাতোকৈ বেদনাদায়ক হৈছে জীৱনভৰ 
শূন্য মোহ সফলতাৰে চিত্ৰিত হৈছে। কিন্ত বাণাই বিদ্ৰোহ কাৰ তামা [' [0] উত্তৰাধিকাৰীয়ে যেতিয়া সেই সম্পত্তি ভৰিৰে ঠেলি 
লোৱাত তেওঁৰ বিঘ্ৰেহি অৰ্থহীন হই নঁব্ধিছে।।। মূল কাহিনীটো! বৰ দীঘল নহয়, [ জ্বনিত্বস জনালে | একহিচাপে ই ধনতম্তৰ টেজেডি ৷ নায়কৰ একমাত্র 
কিন্তু বৰ্ণাৰ কলেজীয়া জীৱনৰ পৰিচয় আক অভিজ্ঞতাৰ অতিকথনে কাহিনী আশ- ব্নত্লাৰ পিছত ঘৰলৈ টি আহি নতুন সামাজিক যুদ্ধৰ স্ভাৱন| দাঙি ধৰাৰ লগে র 
পাশ অপৰিমিতভাৱে লেছেবি কোবোৱা যেন কৰিছে । কিন্তু ১১৮ ৰি [কাহিনীৰ যবনিক| পৰিছে । পুৱাৰ ভৈবৱ ৰাগে নিশাৰ ঘট); নতুনকু 
উপন্যাসৰ তুলনাত এই উপন্যাসত সামাজিক স্তৰবিশেষৰ মানসিক অভিব্যক্তিৰ অ্থহান  দদাছ্দীন কৰাৰ ইঙ্গিত ইয়াত আছে। উপস্যাসখনত এটা চৰিত্ৰৰ কাধকলাপকে প্রধানকৈ 
আত্মধ্বংসকাৰী ৰ এটা দাঙি ধৰিবলৈ সাহসী প্রয়াস লক্ষ্য কৰা যার। [= ৰদ দিছে। লিডিয়া, ভোল| আদি ছুই এটা চৰিত্ৰৰ প্ৰাসঙ্গিক উল্লেখ থাকিলেও 
সেইবোৰে নায়কৰ জীৱনৰ একোঁটা দিশহে পক|শ কৰাত সহায় কৰিছে। লৈ 
বৰ্পন| সংযত, বহুত ক্ষেত্ৰত ব্যপ্ননাধৰ্মাও। অবাশ্তৰ কথাৰ মহল] মৰাৰ শ্রবুকতি টু 
কৰ| নাযায় । " "টি /} 
পোলেন বৰকটকীৰ ‘এক দধীচিৰ অম্বেষণত' ( ১৯৭৬) বঙমান সামাজিক 


| দিৰধছছ্ম নাযেবে ডিটেকটিভ উপস্যাসত স্্পৰিচিত কমল গগৈৰ দুখন উপন্যাস 


৷ শচসস 


বংশধৰ । মাক আকু ককায়েকৰ আভিলাত্যভেমৰ 
কৰালেও শেষত বৰ্ণাই দেখ পায় যে নতুনকৈ সাম বি 
পৰিয়ালে| আভিজ।ত্যসচেতন হৈ উঠিছে। ঘৰৰ বোৱাৰীয়ে চাকৰি কৰাটো তেওঁলোকে 


[জিক প্রতিষ্ঠা লাভ কৰা| থত্িকিৰ 


বিপ্লৱক , 


=স=স"- "=== 


১৯৭ ক্ষণ অসমীয়া| উপন্যাসৰ গতিধাৰা বাঠিৰপৰা সাম্ধ্ৰতিক সন্নয়লৈ * ১৯৫ 


দুৰ্ণমীতিন 'এনে এক পৰিবেশ দাঙি ধৰিছে য’ত সঙ্ভাৱে জীৱন যাপন কৰিব খোজা | শৌোপনীয়’ কাহিনী আকু চৰিত্ৰহ্ুষ্টি দুয়োফালবপৰাই অতি দুৰ্বল । ‘জীৱনৰ 
সকলব জাঁৱন দুৰ্বহ নহৈ নাথাকে। লেখকে উপন্যাসখনৰ প্রাৰম্ভতে অৱস্থিতিবাদৰ | জোনাক বিচাৰি’ উপন্যাসত কলা ব৷ সাহিত্যৰ অঙ্কশীলন পাপক্্ম ব| পাপবোধৰপৰ| 
সমৰ্বক উক্তি উদ্ধত কৰিছে যদিও অৱস্থিতিবাদে চৰিত্ৰক প্রভাবিত কৰিছে বুনি নিত্ৃতি লাভব সন্তীয়া উপায় স্বৰূপে দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কৰিছে। এই উপন্যাসত লেখকে 
ভাবিনৰ বিশেষ থল নাই। সমাজৰ, বিশেবকৈ শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজিক দুৰনীতিত্। দেধুৱাবলৈ চেষ্টী কৰিছে যে বাস্তর জীৱনত সকলে| ব্যভিচাৰ আৰু দুষকতিত লেটিপেট 
গলিত কুঠ্ঠৰ দৰে কেনেকৈ আক্ৰমণ কৰিছে তাব এক ভটয়াৱহ ৰূপ কাহিনীত দাঙি | নৈমাহিত্যত আশ্রয় লব পাৰিলে জীৱনৰ পৰিশোধন ঘটে আৰু সকলে| পাপ খলুন হয়। 
ধৰিছে। কিন্তু নগ্ল-ৰঢ় বাস্তৱতাৰ বাহিৰে কাহিনীৰ অন্য আকৰ্ণ চকুত শাম / ৷ িখিকে এনে অদভুত ধাৰণ। ক’ত পালে বুঞ্স। নাযায়। সাহিত্য ব| কলা বাস্তৱৰ পঙ্কিলতাত 
পঙ্কিল সামাজিক পৰিবেশত গ| চালি নিদি অকলশৰে ‘একল চলৰে নাতি সাৰোগত ৷ নিঘ্ত হৈ গোপন আশয় লে।ৱা ক্ষেত্ৰ নহয়। এনে ভুল ধাৰণাৰ বশবৰ্তী হৈয়ে লেখকে 
কৰি নায়কে জীৱন পথত আগবাঢ়িছে। সামাঞ্ৰিক দায়বনদ্ধতাই লেখকক বিশেষভাৱে | এই উপন্যাসখনত চিত্ৰিত কৰিছে কেনেকৈ এজন লেখকে দুজনী গাভৰুৰ লগত ‘ফোন 
অনুপ্ৰাণিত কৰ| যেন ধাৰণ| হয় | । || নাভিচাৰ কবি, সিহঁতক আত্মহত্যাৰ পথলৈ ঠেলি পঠাই নিজে সাহিত্যত আশ্রয় লৈ 

লক্ষ্মী কান্ত মহন্তই ‘জীৱন কিয়নে| লাগে’ ( ১৯৬৪ ), ‘জীৱনৰ জোনাক বিচু মান্মাৰ পৰিশোধন বিচাৰিছে। তাৰে এজনী বিবা.হতা, পৰস্ত্ৰী আৰু আনজনী অবিযৈৈ 
( ১৯৬৯ ), ‘গোপনীয়’ ( ১৯৭১ ) আৰি কেবাখনে] উপন্যাস প্রকাশ কৰিছে। মচা) গীত্কি। দুয়োজনীক আত্মহত্য৷ কব| অৱস্থালৈ ঠেলি দ্লি লেখকে নিবিকাৰভাৱে স্মৃতিচাৰণ 
ঘটনা আৰু বৰ্ণনা জাপি | বৰি মাহিত্য-কলা কৰ্ষণৰ পৰিশোধনক্ষমতাৰ বিষয়ে বক্তৃতাৰ জাউৰি তুলিছে। এই 


পাৰম্পৰ্য বা কাৰ্ষকাৰণ সম্পৰ্কলৈ চকু নাৰাখি এফালবপৰ| } 
কাহিনী অনিশ্চয়তাৰ পথত তেওঁ আগবঢ়ায় নিয়ে । অবান্তৰ বৰ্ণনাবাহুল্য তেওৰ ৭৮". | জান্তাত লেখকে কচিবোধ, নৈতিক আদৰ্শ আৰু সাহিত্যৰ উদ্দেশ সম্পৰ্কে বিকৃত 
ধৰণ মাত্ৰ প্রকাশ কৰিছে। 


টি ন্যাতম বৈশিঞ্য | ডেকা , 
অন্যতম দোষ চকুত পৰে। যৌন আবেদ্বন তেওঁৰ ৰচনাৰ অঙ্গত 
দোষ চকুত জীৱনক গভীৰভাৱে উপলঙ্কি | তুৰ মহ স্তৰ *থ' মে সা 
মহন্তৰ ‘বুলি আৰু ধৰণী’ ( ১৯৬৫ ) ণয়ন হলেও কাহিমী 

| বগাৰ জটিলত| আৰু বৈচিত্যযলৈ চাই লেখকৰ সম্ভাৱা প্ৰতিভাৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 


"গ[ভৰুব তেজ-মঙহৰ আকৰ্ষণ তেওঁৰ ৰচনাৰ উপজীৱা ৷ ৰ 

কৰাৰ চেষ্ট| বা স্বকীয় কোনে] বিশেষ দৃছ্রিভঙ্গী বচনাত ফুটি উঠা নাই ৷ গতাই্গগতিক 

ভাবধাৰা আদিৰ্শৰ প্রকাশ ৰচনাৰ ঠায়ে ঠায়ে ফুটি উঠিছে । = জভপস্তান বচনাৰ পূৰ্ব অভিজ্ঞত| সম্ভৱতঃ নথকাৰ কাৰণেই হয়তে| বৰ্ণনাৰ ক্ষেত্রত 
‘জীৱন কিয়নো লাগে’ নামৰ উপন্তাসখনৰ কলেবৰ বেগত ৰি মিপৰিমিতাচাৰ লক্ষ্য কবা| ষায়। লেখকে পৰিস্থিতি বিশ্লেষণ আকু চৰিত্ৰৰ মানসিক 

অযথা বৰ্ণনাবাহুল্য, উদ্দেশ্হীন সংলাপ আকু পৰিস্থিতিৰ মাত্ৰাধিক্যই কাঁহিশ হী ! ক্িয়া-প্রতিক্ৰিয়াসমূহ বিশদভাৱে অঙ্কন কৰিবলৈ প্রয়াস কবিছে। সাগৰ, নিৰ্মলা, 

আমনিদায়ক কৰি তুলিছে । ইয়াত যিমান কেইটা চৰিত্ৰ আছে তাৰ ৰে হৈ বিকাশ আৰু অজন্ত|--এই চাৰিটা চৰিত্ৰৰ কাৰ্যকলাপক হি কৰি কাহিনীৰ জটিল 

জীৱন নিৰ্জেজ্জাল বা নিফলুষ নহয়। বিবাহিত হৈয়ে| ত} যোনন্যতিচুনিদ লিপ্ত হেছে ৰিয়াম পৰিকল্পিত হৈছে । সাগৰ আৰু নিৰ্মগাক কেন্দ্র কৰি আধিকাৰিক কাহিনী 


(দণ্ডধৰ বৰুৱা, ললিতা ) কোনে| অবিবাহিত অৱস্থাতে চটি যষোন ব্যতিচাঁৰত / ৷ আৰু অজন্তাক লৈ প্রাসঙ্গিক ঘটন| ৰচিত হৈছে। দুয়োটা কাহিনীৰ মাজত ভি: 
ঢালি দিছে ( কমলা, বসন্ত, হেমন্ত ) আৰু কোনো আকে! ধৰ্ষিতা হৈছে৷ মাতা বা শঠ চৰিত্র হ'ল বিকাশ । এওঁৰ যোগেদিয়েই কাহিনী আৰু উপকাহিনীৰ সংযোগ 
আৰু সুস্থ যৌনজীৱন যাপন কৰা এটা চৰিত্ৰও চকুত নপৰে । কগ্র মানসিকতাৰে চোৱা ঘটিছে | দুৰবত্ত বিকাশৰদ্বাৰা অবিবাহিত অৱস্থাতে মাত্‌ হব লগাত পৰা চি ৰ 


প্রতি সাগবৰ ভালপোৱাৰ নিস্বাৰ্থত| আৰু অবিচলত| কাহিনীত প্রদর্শন কৰিছে। 
কিন্তু বিকাশৰ যৌন ব্যভিচাৰৰ ফলত গৰ্ভৱতী হোৱর| অলক| ওৰফে অজন্তাৰ কলিকতাত 
গণিকাবুত্তি অৱলম্বন আৰু সাগৰৰ সংস্পৰ্শত জীৱন-পৰিবতনৰ কাহিনীছোৱ| অসম্ভৱ 
নহলেও বিশ্বয়জনক আৰু চাঞ্চল্যকৰ ৷ প্রধান চৰিত্র চাৰিটা লেখকে যত্ন স 


সমাজৰ এখন ক্ল চিত্র উপন্যাসখনত প্রকাশ পাইছে। সমস্তাৰ লা সমাধানিছ 
পৰিণতি প্ৰদৰ্শন নকৰি চৰিত্র কেইটাক দোদুল্যমান অৱস্থাত শেষত এৰি দিছে ৷ সমাজৰ | 
যি চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে সি সম|জ-পৰ্ধবেক্ষণ বা সামাজিক অধ্যয়নপ্রহুত নহয়। তৰাং- 


একদেশদৰ্শ| দুষ্টিৰে ষৌন আৱেদনকে কাহিনীৰ স্বত্ব বুলি ধাৰণা কৰি ন কাৰে 
মানসিকতাৰ পৰিচয় দিছে । যৌনজীৱন প্রদমিত হেৰা এখন সমাজত বেোগসমূণ্ত* | কৰিছে। তেওঁলোকৰ মানসিক সংঘাত আৰু পৰিবর্তন বিশেষ ধাৰাত ৰূপ৷ মিত হৈছে 


দিও অতি চাঞ্চল্যকৰ পৰিণতিয়ে প্রতীতিষোগ্যত| হাস কৰিছে। 
ললিত শৰ বৰুৱাৰ ‘জোন, বেলি, ত্ৰা’ত (১৯৬৬) নিয় মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ 


সঠ। অ্চ্নমন=5-ভ- এননানত=্=ভ। = == === 


গভীৰ অন্তদ্ব ট্টিৰে আলোচন| কৰাৰ যথেষ্ট থল আছে, কিন্তু লেখক সিমানখিনি ভিতৰলৈ 


যাব পৰা| নাই | ৷ 


/ আটি 


বাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৯৭ 


ন্িবগাতপৰে। কাহিনীটোৰ শেষছোৱাই কিছু কৃত্রিম ৰূপত পৰিণতি লাঁভ কৰিছে, 
টি ছিকি সংযোগৰ অধিক পৰিমাণে সহায় লৈছে। লখিমীৰ গঁীৱৰ্পৰ| নিৰুদ্দেশ, ধাঁডী- 
70}; প্রশিক্ষণাভ, মঘাইৰ লখিমী অন্বেষণ, পলাশৰ চাহবাগানত নিযুক্তি আৰু 
যুগলৰ কোনে| পৰিণতি প্র্ৰ্শন কৰ| নাই। বৰ্ণন] মেদ্বহল। চৰিত্ৰাদ্কন দুৰ্বল’ আৰু লিপিত ধাত্ীবেশী লখিমীৰ লগত পুনৰ সাক্ষাৎ--এইছোঁৱ| কাহিনী সম্ভাৱনাৰ বাহিৰত 
জীৱনবোধৰ অভাৱ লক্ষ্য কৰ| যায়৷ 7) ৭ জাখিক ৰূপত বিকাশ হোৱা নাই। পুৰাতন বিশ্বাসী ভূত্যৰপে মঘায়ে কাহিনীৰ 
‘পূবেৰুণ’ দীননাথ শৰ্মাৰ শেহতীয়া ৰচনা (১৯৬৭ )। প্রথম দৰ্শনৰ প্ৰেমে বহুত পিত্যকভাৱে আগভাঁগ নললেও উপন্যাসখনৰ ই এটা উল্লেখযোগ্য টাইপজাতীয় 
ক্ষেত্ৰত জীৱনত গভীব সঁ|[চ বহুৱাই যায়। ‘পূুবেৰুণ’ত তাৰ নিদৰ্শন জিলিকি উঠিছে ।_ [[]}[{ লেখক পুৰণি প্রমূল্য আৰু আদৰ্শত আস্থাবান যেন ধাৰণ| হয়। তেনে আদৰ্শৰ 
গীৱৰ সংযত পৰিবেশত ডাঙৰ-দ্বীঘল হোঁৱ| বিধৱ| মাকৰ একমাত্ৰ ছোৱালী লখিমীয়ে মা মাহগত্যৰ কাৰণেই লখিমীয়ে পলাশৰ বিয়াৰ সংবাদ পায়ে| অনন্তপূব হৈ পলাশৰ 
যৌৱনৰ দুৱাৰ-দলিত ভৰি দ্লিওঁতে নগৰীয়া শিক্ষিত স্নদর্শন যুৱক পলাশৰ সামুয্নিৰব [0 বহন কৰি অকলশৰীয়। জীৱন যাপন কৰিছে। উৰ্বশীৰ মৃত্যুৰ পিছত বিগতদাৰ 
সান্নিধ্যলৈ অহাৰ স্থযোগ পায়। এই সান্নিধ্যই তাইব মন চিৰিজীৱনৰ বাবে পলাশমুখী_ চাব গ্ৰহণ কৰিবলৈ কুণ্ঠাবোধ কৰ| নাঁই ৷ পুৰণি আদৰ্শৰ প্রতি আস্থাৰ কাৰণেই 
কৰি তোলে। পলাশৰ প্রতি একনিষ্ঠতাই অন্য যুৱকৰ লগত তাইৰ বিবাহ এসম্ভৱ কৰি এ স্বতিয়ে পলাশৰ বৈবাহিক জীৱনত পুৰণি পঁচা ঘাৰ দৰে অন্তৰত আ!ঘাত 
তোলে। তাইৰ কোমল, মৰমী, যৌৱনজীয়ে পনাশকো অভিভূত নকবাকৈ থকা নাছিল।- লও পিতৃ-মাতৃৰ আদেশ পলাশে উলঙ্ব৷ কৰিব পৰা| নাই। পলাশ সদ্গুণযুক্ত হলেও 
কিন্তু নগৰীয়া শিক্ষিত যুৰুকৰ অন্তৰৰ নিভূত কোণত লখিমীয়ে গই এখন উলিয়াই | দামৰ দুৰ্বলতা!ই প্রভাৱনীপ ৰূপত প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিবলৈ স্তবিধ৷ দিয়| ন|ই। 
লৈছিল যদিও, অধ্যয়ন, ব্যৱসায় আৰু নগৰীয়া জীৱনৰ নানা প্রভাব লখিমীৰ ছবিটো |} ক্ষমকলসেন ডেকাৰ ‘ফ্্ পূবত হুঠে’ (১৯৬৯) আৰু ‘সোণৰ পালেঙত নুমুৱায়’ 
মন কৰি ৰাখে । মাক-বাপেকক সন্তুষ্ট কৰিবলৈ ভাল ল’ৰাৰ দৰে পলাশে ধনীৰ দুলালী, | (;৯)১) আদি কেৰাখিনে] 
শিক্ষিতা, অত্যাধুনিক] উৰ্বশীক বিয়| কৰালে, কিন্তু দাম্পত্য জীৱনত আইত 


আৰু উপন্যাস প্রকাশ পাইছে। ভপন্থাসিক হিচাপে স্বকীয়ত| 
বেন দপাজুশলতাৰ ৰিশেষ বস্তাৱন| ব| প্রতিষ্কৃতি দাঙি ধৰা ষেন নালাগে। অৱণ্ে 

সোঁৱাদ আৰু স্থখ তেওঁ অন্লভৱ কৰি নাপালে । গুৰুজনৰ হাক-বচন নম! উৰ্বশীবপ 3] 

তেওঁ আঁতৰি ফুৰিবলৈ ধৰে। অৱশেষত প্রসৰবেছনাত উৰ্বশীৰ মৃত্যু হয়। ইফালে 


বণ, ৰ” ৰ 
| দক্ষমত| ব| বিশ্লেষণশক্তি লেখকৰ নথক। নহয় | ‘সৰ্ব পূবত নুঠে'--এই ডা 
লগখিমীয়ে পলাশৰ বিয়াৰ সংবাদ্ধ পাই নিৰাশ হৈ পৰে ৷ মানসিক শান্তি লাভৰ আশাৰে 


১৯৬ * অসমীয়| উপনাসনৰ গতিধাব্া 

দুযোৰা ডেকা-গাভৰুৰ প্ৰণয়ৰ ভেটিত সমাজসেৱা, গঁ|ও-সংঙ্কাৰ আদিৰ আদৰ্শ দাঙি 
ধৰিছে। প্রধান আখ্যানৰ চৰিত্ৰদয় হ’ল পঙ্কজ আৰু কমল| আৰু উপকাহিনীৰ বাহক? 
হ’ল অনিল আৰু অনিলা। প্রথম যুগলৰ মিলন দেখুৱাইছে কিন্তু শেষত উল্লেখ কৰা| 


দিশাত্মক জীৱনৰ সংঘাত বণিত হৈছে৷ আদৰ্শৰ জীৱন যাপন কৰিবলৈ হলে দাৰিদ্ৰ্ক 
| নিক্কোৱালি লব পাৰিব ল|!গিব, সংঘাতলৈ ভয় কৰিব নালাগিব আৰু প্রলোভনক টী 
বাঠিবণীৰ কাম পৰিত্যাগ কৰি ধাতৰীবিদ্াত প্ৰশিক্ষণ লাভ কৰি ৰোগীপৰিচধ্বা৷ ৰি পাঁখিব লাগিব। এই উপন্যাসৰ প্রধান চৰিত্রবয় সত্যজিৎ আৰু বিজয়াই আদৰ্শ 
আত্মনিয়োগ কৰে। গীৱৰ্পৰ| লখিমীৰ আকস্মিক অন্তথ।নত তাইৰ বিশ্বাসী ভৃতা ্‌ চল |} কৰিবলৈ গৈ নান| প্রলো৷ভন আৰু সংঘাতৰ সন্মুখীন হৈছে৷ তাৰ বিপৰীতে 
অথাই ককায়ে লখিমীৰ অন্বেষণত গৈ দৈৱক্ৰমে পলাশৰ বাগানত উপস্থিত হ্য় ৰ; তাতে মা তি, স্থ।বধাবদ" মনোভাব আকু চৰিত্ৰ-শ্খলনৰ নিদৰ্শন দাঙি যৰিছে প্রধানকৈ | 
চকিিদদাৰ নিযুক্ত হয় আৰু পলাশে মথাইৰপৰ| লখিমীৰ সকলো খবৰ শুনি অত্যন্ত বিচলিত উং রমিই ছটা চৰিত্র হ’ল- হৰেন আৰু তৃষ্ণা । হৰেনে নান| অসং উট 
হৈ পৰে। নানি] সন্ধান কৰিও লখিমীৰ শুংস্গত্ৰ পোৱা নগ’ল। দৈৈবত্ষমে বাগানৰ | ধন ঘটিয়েই সম্তষ্ট নাথাকি বহু সম্পত্তিৰ একমাত্ৰ উত্তৰাধিকাৰিণী বিজ্বয়াক বিয়া কৰাই 
চিকিৎসালয়ত লখিমীয়ে ছদ্ম নামত দ্বথল্ত কৰি ধাত্ৰী কাখত নিযুক্তি পায়। বব ) মেই সম্পত্তি গ্ৰাস কৰিবলৈ অপচেষ্ট| চলায়। কিন্তু আদর্শনিষ্ঠ যুৱক সত্যজিতৰ 
ধোগ দিবলৈ আহি পলাশ আৰু মঘাইৰ লগত পুনৰ মিলন হয়, পলাশে লখিমীক | নি শমৰাগিণী বিজয়াই হৰেনৰ প্ৰস্তাৱ এত্যাখ্যান কৰে। হৰেনে সত্যজিতক 
ত ৱিল ছন কৰি আইনৰ মেৰপাকত পেল|ই জেললৈ পঠায় যদিও অৱশেষত ত 
কাহিনীটোৰ প্ৰথম ছোৱাত বীণ বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্যাসৰ কিছু প্রভাৱ । ‘আৰু সত্যজিতৰ মিলনক বাধ| ‘দিব -পৰ| নাই, বৰং নিজে সনতাৰ হাতত বেয়কৈ 
পৰ| যেন লাগে। লখিমীৰ লগত তগৰ আৰু কমলাকাস্তৰ লগত পলাশৰ সাদৃশ্য মন = অপদদ্থ হৈছে । ন ৃ 
কৰিব লগীয়| | কমলাকান্তৰ দৰে পলাশেও গঁৱৰ ছোৱালী এজনীৰ মনত আউল লেখকে হৰেনৰ মান।পক_চিন্তাধাৰ|, বিকুতৰুচি, ধনসংগ্রহৰ পৈশাচিক ঞ্ে 


ৰ পাহ আৰু 
লগাই মাক-বাপেকক সন্তষ্ট কৰিবলৈ ধনীৰ কন্তাক বিয়া কৰি সূখী দাম্পত্য জীৱন বিসঙগন = যৌনব্যাভিচাৰৰ ওপৰত বিশেষ দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিছে। হৰেনৰ লগত সমানে ফেৰ ৰ 
র ঢ, ৰ ৰু 


ন্তল = ৰচদ হক হা হৰ লস য় ৷ === ৰস === 
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১২৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


পৰবা প্রীচৰিত্র হ’ল তৃষ্ণা। যৌৱন উপভোগেই তাইৰ জীৱনৰ লক্ষ্য ভোগস্পৃহ] 


তাইব অদম্য ৷ 
[যোৰ ‘ঢেমচৰপৰ] লুইতলৈ’ (১৯৬৭) লামব উপন্যাসত স্বাৰ্থপৰ ৰ) বাতি 
প্রলোভনত এগবাকী চৰিত্ৰৱতী যুৱতীৰ সংকীৰ্ণমন| সমাঁজিব অনাৰ ব্যৱহাৰত বেদনাময় 
পৰিণতি প্ৰদৰ্শন কৰিছে। সমাজৰ, বিশেষকৈ গোড়| মাক-বাপেকৰ বাধা আৰু হি 
বহুত সময়ত আদৰ্শবান যুৱকেও বিবাহ সম্পৰ্কে স্বকীয় ধাৰণ] আৰু জা কাৰ্যত ১ 
কৰিব নোৱৰাব দৃষ্টান্ত এই উপন্থানৰ স্থশান্ত চৰিত্ৰৰ মাঞি প্রকাশিত হৈছে ! টা 
নদীৰ পাবৰ যি গৰাকা হংৰাজ ৰমণীক এই কাহিনীত উ৷লৱ৷ হৈছে, দবাচলতে 
বিকাশত তেওঁৰ কোনো অৱদান নাই, তে 
লুইতৰ কোনো| ষোগন্থত্ৰ ইয়াত প্রকৃততে সংস্থাপিত 
ত্ৰিম্‌তা উপলব্ধি কৰ| যায়। না 
ৰ দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য উপন্যাস ‘সোণৰ পলালেঙতনলু | বা 
এগৰাকী ব্বৈৰাচাৰিণী বিবাহিত৷ নাৰীৰ ইন্ৰ্ৰিয়লালসৰি ্ লি ; এ ৷ 
ত্ৰিনিটা প্রাণীৰ জীৱন বিষময় কৰি তুলিলে তাৰ দুমাহ ন নি 
উপন্যাসৰ প্রধান চৰিত্র হ'ল এগৰাকা দেহবাদী আধুনিকা শিপি নিজকে উটঠি। |] 
এজন সদাচাৰী কলেঙ্জ অধ্যক্ষৰ পত্নী । পত্বীৰ লগত ৱি ন মী 
তেওঁৰ অৱসৰে নাই, প্ৰবৃত্তিও নাই। গতিকে পত্মী কল্পনাই নতুন টি চখ ৰ 
ভেক|] মৃদুল বকৱাকি যৌন প্রলে|ভনেৰে বশীভূত কৰিলো ১৮ লা ; ৰ 
: কিন্তু বাধ| হ’ল সঙ্বন্ধীয়| ভাগিনীয়েক সধিত| ৷ 7 1 '্ষু ৰ 
ৰ ল্‌ বৰূৱ| আঁক্ুষ্ট হোৱাত আৰু সৱিতাম্ো| হাৰি ৷: কল্পপাৰ কামন] 
প্রতি ৰ । মৃদুলক নান| উপায়ে পএরলে| ভিত কৰিবলৈ চেষ্টা কবি বিফল হৈ শেহান্ত- 
ত ক্ৰদ্ধ| ফণিনীৰ দৰে মৃদুল আৰু সৱিতাৰ বিৰুদ্ধে জথণ্য শত টি কৰি লিহতৰ 
সি ঘটায় আকু নিজেও মুকলিমূৰীয়াভাৱে জীৱন উপভোগ কৰিবলৈ ্' 
এ্ৰাতিৰি যায়। জা বৰ 3ে8খ কৱ মানসিক আঘাতত ভৰি 
ণৰ মুখত পৰে ৷ 
ৰক মুঠতে চাৰিট|-- কল্লনা, সৱিতা, মৃদুল আকু পৰমেশ দত্ত । ওপন্যা- 
সিকে চৰিত্ৰ কেইটাৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ফুটাই তুলিবলৈ সঙ্গম হৈছে । প্রত্যেকটো| চৰিত্ৰৰ 
{ চিন্ত, উৎ্ৰেগ, মানসিক দ্বন্দ, আত্মবিশ্লেষণ ফুটাই তুলি ডট ু বাতাৱৰণ ঠি 
ৰ প্রয়াস কৰিছে । কল্পনাৰ অতি-কামুকতা ( ]]8]221 523003]10 5), দত্তৰ স্বল্নভাষী 


হোৱ! নাই । কাহিনীৰ গঃনত 


বনি, সৱিতাৰ যুরতীস্থলভ কমনীয়ত| আক মৃদুল বৰুৱাৰ চিলি ওচিত্যবিচাৰ 
আচৰণ আৰু উক্তিৰ মাজেদি প্রকাশ পাইছে। দুই-এঠাইত কল্পনাৰ 


_-লণ্ডলৌকৰ 


৮ "। উচ্েইবা উইল বদ ল্ক্ল্স্পাস্স্ল্ল্= ন্্্ছছ 7 নজন 


ওঁক দৰ্শক বুলিয়েই কব পাবি। টেমচ, আৰু 


বাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ১৯৪ 

|বৌমাতিশয্যই শ্নীলতাব সীম| চেৰাই গৈছে ৷ প্রথমখনতকৈ এই উপন্যামত লেখকৰ 
ৰচনাকোশলৰ উন্নতি পৰিলক্ষিত হয়। 

| বম। বেজবৰুৰাৰ ‘অঞধ্থীৰ লগন’ (১৯৭১) কলেবৰত সৰু হলেও লেখকৰ 
[ৰতিক্কুত নিহিত আছে, যৌৱনত ভৰি দিয়া এজ্জনী ছোৱালীৰ সহজে ব্যাখ্যা কৰিব 
| নব্বৰা ষৌন-মাননিকত| ইয়াত চিত্ৰিত কৰিছে। উপস্তাস ন্বুলি দীঘল গল্প বুলিও কব 


7 ৷ লন] = 
| দাৰি। কাহিনীব নায়িক| জীউতৰ| এজনী নিঠৰুৱ| বুট়ীৰ নাতিনী ছোৱালী ৷ তাই পৰি- 


ৰাৰিবিপৰ| আতৰি থকা শ্ৌঢ় বৰুৱাৰ যৌন আৱেদননত সঁহাৰি দি দুই-এটক] আদায় কৰি- 


ছহিন। কিন্তু প্ৰত্যেক বাৰেই তাই সঁহা।ৰি দি চৰম নুইওলৈ অপেক্ষা কৰি থাকোতেই শেষ 
ত বৰুৱাই নিজক সংঘত কৰি অবাঞ্ছিত অৱস্থাৰপৰ| নিঙ্গক ৰক্ষা কৰিছিল। কেইদিন 
[পৰ পিছত বৰুৱাবপৰা পোৱা টক| কেইটাৰ সহায়ত তাই প্রকৃত প্ৰেমিক জাক 
| হাইজাৰ দেবেনৰ লগত পলাই গৈ বিয়া সোমায় । পিছত স্বামী-্্ৰীৰপে ধকুৱা-বৰুৱানীৰ 
তৰত আশীবাদ প্রাৰ্থন। কৰেহি । 
উপন্যাসখনৰ কাহিনী অতি সবল ৷ জীউতবাৰ প্ৰেমিক দেবেন প্রত্যক্ষভাৱে সন্মুখলৈ 
| শই নাই । জীউতৰবাই বৰুৱাৰ বুকুৰ মাজত আত্মসমৰ্পণ কৰি ফৌন প্রলোভনেৰে 
প্ৰণোভ্ত কবিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল পইচাৰ আশাত নে যৌন-সংবেদ্বনৰ মাদকতাৰ বৰবৰ্জ' 
হি-খয়ে কাহিনীটোৰ আকধণীয় পৰশ । তাইক টক| লাগে দেবেনৰ লগত চিনেম চাবলৈ 
|| নাকি তাৰ লগত পলাই গৈ বিয়া সোমাবলৈ । কিন্তু এইটোৱেই তাইৰ অভিমাৰৰ একমত 
কাৰণ হব নোৱাৰে, কাৰণ তাইক পলুৱাই নিবলৈ ব| চিনেম| দেখুৱাবলৈ দেবেনৰ আধিক 
7 নামথ্য নথকা] নহয়। হয়তো চিনেমাৰ যৌনপ্ৰধান চিত্ৰৰ প্রভাৱ আৰু হাত খৰচ বাবদ 
দুপইচ| লাভ কৰাৰ লগতে এজন আঢ্যৱন্ত প্রৌঢ় পুৰুষক যৌন আকৰ্ষণেৰে বান্দব-নচুৱ| 
দিয়া আৰু নিজেও লগতে যৌন- কিন্তু 


ছিল। 
। । পতি 
প্ৰথন আকষণ স্দন্দৰকৈ ফুটাই তুলিছে৷ জীউতৰাৰ দুৰ্বোধ্য যৌন ব্যৱহাৰ কাহিনীটোৰ 
প্রধান আকৰ্ষণ । 

স্ট্দশন নামৰ ছদ্ম লেখকৰ কেবাখনে। উপন্যাস প্রকাশ পাইছে। নগৰীয়া ফুল’, 
প্রথম নিশাৰ সপোন’, ‘প্ৰেমৰ নাম কামনা’ আৰু ‘জোনাকীৰ জলে হিয়া’ (১৯৬৯) আদি 
মযোৌনভিন্তিক কাহিন৷ ৷ উপন্যাস কেইখনত প্ৰেম আৰু যৌন আকৰ্ষণৰ সন্তীয়| চিত্ৰ 
| পৰিবেশিত হৈছে। উদ্বাহৰণ স্বৰূপে ‘জোনাকীৰ জলে হিয়া’ নামৰ কাহিনীত দুজনী 
] গাতক বাই-ভনীৰ ব্যৰ্থ প্রেমৰ যৌনজীৱনৰ ইতিহাস বৰ্ণনা কৰিছে। কাহিনীটোত 
| কোনো উজ্জল বা আদৰ্শাত্মক দিশ চকুত নপৰে। যৌন প্রলোভনত পৰি প্রেমিকৰদ্বাৰ৷ _, 


| সংবেদন (৪০%03][ 521158.001)) অষঙ্গভৱ কৰ] । 
| তাইৰ দৈহিক ব্যৱহাবৰ অন্তৰালত প্ৰেমিকৰ প্ৰতি ব্রকান্তিক আকৰ্ষণ অব্যাহত অ 
| গোটেই কাহিনীটোতে বিবাহিত বৰুৱাৰ মানসিক দ্বন্ধ আৰু আনহাতে জীউতৰাৰ 


1; "পি 


২%%৬ * অসমীয় উপন্যানৰ গতিধাৰা 


যাঠিৰপৰ| সাম্প্ৰতিক সময়লৈ * ২১১ 
প্রতাৰিত হৈ শেষত দুয়োজনী গাভকৱে আত্মহত্যা কৰিব লগাত পৰে। সমাজৰ এক { 
শ্ৰেণীৰ যুৱকে যৌন উপভোগৰ উদ্দেশ্যে সৰল গাভৰুক বিপথে টানি নি শেষত সমাঞ্জৰ ৷ 
ভয়ত টুপাই বুৰ মাৰে। কাহিনীটোত যোঁনচাঞ্চল্লজনক চ্ত্ৰিৰ প্রাধান্য পৰিলক্ষিত হয়৷ | দ্ব্তবৱিক গতিত, মননস্তান্তিক ভেটিত আগবঢ়াই নিব পৰা| নাই, গোজামিল দি পৰিণতি 

কলাত্মক আবেদন, আদৰ্শ আৰু উপলব্ধিৰ কোনো স্বাক্ষৰ ন!ই । 77 প্রপনণকৰিছে। চৰিত্ৰ সৃষ্টিৰ দুৰ্বলতাও অতি স্পষ্ট। 
ঘন হাজৰিকাৰ ‘নাব্নিক|’ (১৯৭১ ) প্রথম কেঁচা অভিজ্ঞতাৰ ৰচনা কৰা| কাৰণেই = জোনাক নাছিল বন’ত বৰ এাম্যাভিমুখী হৈছে। এই উপন্যাসত তপোধৰ 
জীৱনোপলক্কিৰ প্রয়াস নাই। অস্বখীয়া বৈবাহিক জীৱন আৰু ম্‌ স্বামীৰ} | ব্যমব গমগমাীয়া জীপাল ঘৰখন আধুনিকতাৰ দুষ্কৃতিময় ব| লাগি কেনেকৈ থানবান হ’ল 
নিষ্কৃতিৰ উপায় স্বৰূপে শিক্ষিত বিবাহিতায়ে| মদত গা ঢালি আত্মা [আৰ কৰুণ পৰিণতি প্রদর্শন কৰিছে, বায়ন পৰিশমী খেতিয়ক। খেতিৰ জহ্‌তে 
চেষ্টা উপন্যাসখনত লক্ষ্য কৰা| যায়। হাজৰিকাৰ পৰৱৰ্তা আলোচনীত প্ৰকাশ পগোৱা জব ওচৰত হাত নপতাকৈ স্বচ্ছলভাৱে সংসাৰ চলাই দুজন ল’ৰাক শিক্ষত কৰিলে 
ৰচনাত প্রতিশ্রুতি লক্ষ্য কৰ| যায়। 7 গৰ্ি ছোৱালী দুজনীৰো হাইস্থলত পঢ়াৰ ব্যৱস্থা কৰিলে। ল’ৰ| দুটাই পঢ়ি শুনি নগৰতে 
দীমান্ত চাকৰি লৈ ঘৰলৈ পিঠি দিলে। নগৰীয়া ছোৱালী বিয়া কৰাই সিহঁতে 


ডিম্বেশ্বৰ বৰাৰ কেবাখনে| উপন্যাস ইতিমধ্যে প্রকাশ হৈছে ৷ ‘অন্ত আকাশৰ ৰং, 
‘প্রতীক্ষাৰ বেছ্নন|’, ‘শিৰৰ সেন্দ্ব’, ‘মিলন বাসন|', ‘জোনাক নাছিল বনত’ আদি সহদজ্ৰ- |, মক্িবাপেকলৈ পিঠি দিলে, ঘৰলৈ উভতি নোচোৱ| হ’ল। ছোৱালী দুজ্জনীও সন্তীয়| 
ধিনাসিতাত ডুব গৈ ঘৰুৱা কামকাজলৈ পিঠি দি চিত্‌-পখিলী হ'ল আৰু অৱশেষত _ 


ধৰ্মী উপস্যাসবদ্বাৰা এচাম পাঠকৰ কাহিনী পঠন স্পৃহা নিৰ্বপ্তি কৰিছে। লেখ 
= [ছি ভণে] অটা | ৃ প্রমিকৰ এন্ক ' 
ভঙ্গী প্ৰাম্যমুখী | প্রাচীন ৰীতি-নীতি, আৰু সামাজিক ব্যৱস্থাৰ প্ৰংত তেওঁৰ স্চচ কিৰ লগত পলাই গ'ল। খেতি-বাতি কৰিবলৈ বুঢ়াৰ বলশক্তি কমি আহিল। 
ৰা ছডৰাকৈ মাটি বঞ্ধক দি বুঢ়া-বুঢ়ী কোনোমতে চলি আছিল যদিও শেহাভৰত 


দেখ| যায়। তেওঁৰ মতে আধাকেচেলুৱ| তথাকথিত আধুনিকতাৰ বতাহ লাগি 

"9ওবোৰৰ প্রাচীন সংস্কৃতি ন পাইছে, গীৱৰ মাৰ বা একত৷ নোহোৱা হৈছে, যৌথ | নীৰে বিনাচিকিংসাত মৃত্যু হয়। বুঢ়ীৰ মৃত্যুৰ পিছত ঘৰখনৰ অৱস্থ| দেখি র 
পৰিয়াল থানবান হৈছে আৰু গাইগোটা| পেটেই ভঁড়াল হৈ মানুহবোৰ আত্মকেন্ৰিক হৈ | ঘ্ঞ্াৰ শেষত চকু মেল খালে ৷ চাকৰি এৰি গীৱতে খেতি-বাতি কৰি, টা ৰ | 
পৰিছে। সকলে|তকৈ দ্থখলগ| কথ| হৈছে আধুনিক সংস্কৃতি ৷ শিক্ষাৰ ৮ ৷ ঘৰখন পুনব সঞ্জীৱিত কৰিবলৈ সিহঁতে অনস্থ ৰৰে।- মাটিবাৰী বিহি বা 
গীওবোৰত দুষ্ৃতিয়ে খোপনি পুতি লৈছে। তেওঁৰ উপন্যাস কেংখনৰ পটভূমি ঘাইকৈ বজা বুঢ়াব মুখত আকৌ সন্তোষৰ ই|হি বিৰিঙি উঠে। , 

গাও হলেও, মাজে মাজে নগৰীয়| জীৱনতো ভুমুকি নমৰাকৈ থকা নাই । মাটিকে আপোন বোল| আৰু নিজৰ গঞা-জাতিকে গঙ্গা বুলি ভব| নৈতিক 


ঠাইলৈ উভতি আহি ৰোগশয্যাত তেওঁৰ কাৰণে বাট চাই থক| বিনতাক লগ পায্। 
বহুদিনৰ মূৰত প্ৰিয়জনব সান্নিধ্য পাই বিনত| আবেগাতিশয্যত মূছ্ণ যায়। কাহিনীক 


ণ্শ 


নি চ ৯ 
== বা 


== ৰ ঢ়" ৰ ঠ " ত শ্হা ুন ষীয়| 
‘প্রতীক্ষাৰ বেদনা’ত ( ১৯৬৮) কেঁচা হাতৰ স্বান ৮১% বৰা গ্রণাাাা ভপোধৰ বুঢ়াব চৰিত্ৰটো লেখকে সজীৱভাৱে অঞ্ধন কৰিছে। বুঢ়াৰ কথা-বাতা, চ: 
ই স্থিবহস্তত্ত লক্ষ্য কৰা _ 1)" 


সমাজখনৰ লগত যেনে পৰিচয়, নগৰীয়া জীৱন কূপাঁয়ণত ৫. ' ৰু 
নযায় | এম্য লাীঁৱনৰ চিত্ৰণত কেতিয়াবা অসংযমৰ পৰিচয় দিলেও সেই সমল 
চাৰি চুক মাৰি জনাৰ স্বাক্ষৰ তেওঁৰ ৰচনাই বহন কৰে। প্রিল্ীক্ষৰ বেদনা’ত তে ৷ 
গাৱৰ পৰিবেশৰ পৰিবে নগৰীয়া জীৱনত প্ৰবেশ কৰাৰ নিক্ষল চেষ্টা কৰা৷ যেন ধাৰণ| ৷ 
ইয়াত দুয়োৰ ডেক|-গ|ভকৰ প্রেমৰ চিত্ৰ অঙ্কন কৰিছে, সহায়-সন্বলহীন যুৱক _ 


| ফলুৰণ, অ|চাৰ-ব্যৱহ।ৰ সকলোতে বাস্তর-সৌন্দযষ ফ্কুটি উঠিছে। লেখকে অত্যন্ত 
মহাস্নভূতিৰে তপোধৰৰ চৰিত্ৰটে| ৰূপ দিছে। পুতেক-জীয়েকইতৰ আচৰণ 
বাধ ক্যবশতঃ বাধ| দিব নোৱাৰিলেও খোলাধুলিভাৱে নিন্দা কৰিছে। বু 
জীয়েকহঁতৰ সমৰ্থনত দুই-এযাৰ মাতিলেও বুঢ়াই সহ কৰা নাই। নৈষ্ঠিক, সদাচাৰী 
আৰু পৰিশ্ৰমী পুৰণি চাম আম্যবাসীৰ প্রতিনিধি হ'ল তপোধষৰ বায়ন 


হ্য় । টি ৰ, {| লেখকে 
পৰকাশে বিনতাক অন্তৰেৰে ভাল পায়ে| ভাগ্য-অন্বেষণত অন্য ঠাইলৈ গুচি যাব লগ| হয় গীৱৰ স্থুল, ক্লাব্ঘৰ, পঞ্চায়ত, চিকিত্সালয়ক স্মৃতিৰে চাব পৰা নাই। তেওঁৰ মতে 
চি আত্মগোপন কৰি থাকে। তাতে বনকুন্তলাৰ সংস্পৰ্শত আহে । বনকুন্তলাই এইবোৰ দুৰ্নীতি পএরসাবৰ একোট] থলী। প্রাচীন এতিহ৷ আৰু সংস্কৃতি নষ্ট কৰাত 


প্ৰকাশৰ প্রতি আসক্তি প্ৰকাশ কৰে, কিন্তু তেওঁ বনকুন্তলাক ভনীৰ দৰে ব্যৱহাৰ কৰি এইবোৰৰ বৰঙণি কম নহয়। এই ফালৰপৰ| লেখকৰ দৃষ্টিভঙ্গী প্রতিব্ৰিয়!ণীল বুলি 
বন্ধু জীৱনৰ লগত তাইৰ বিবাহ সম্পন্ন কৰায় আৰু বনকুন্তলায়ে| প্ৰিয়জনৰ অন্কৰোধ | কব পাবি। ন 
উপেক্ষা নকৰি জীৱনক এহণ কৰে। বনকুম্ভলাৰ ভালপোৱাৰ পাত্ৰ পৰিবৰ্তন স্বাভাৱিক । ‘মেঘালীৰ আঁৰে আৰে’ (১৯৭২) নামৰ উপস্থাসখনৰে| পটভূষ্নি গী[বত 
আৰু প্রত্যয়শীল ৰূপত উপস্থাপন কবিব পৰ| নাই। কেবা বছৰৰ মূৰত প্রকাশ নিজ সংস্থাপিত হৈছে। ' কাহিনীৰ গতিৰ লগে লগে গাঁৱলীয়া জীবনৰ সমস্ত৷ আৰু বিভিন্ন 
" “' শিব} ৰঃ ধুৱায় ৰ ';/ দ [াঘেছগছ2ছ ‘14511. ৭., ৯) 147 "14. )]/ [. আছ: 


২ * অঁসনীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


ৰূপ ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্ট৷ কবিছে। বহু সময়ত প্রয্োজনৰ অতিৰিক্ত কাহিনীৰ পোন- 
পটীয়া সম্পৰ্ক নথক| বা ক্ষীণ স্থত্ৰেৰে জড়িত অবান্তৰ বৰ্ণনাবাহুল্যবে| সহায় লৈছে । 
গাৱৰ মিলাপ্ৰীতি, হাই-কাজিয়া, কুংসা| ৰটনা, বিহু উৎসৱ, মেল-মিটিং, খেতি-নমাৰ, 
অথনৈতিক অৱস্থা--এই সকলোবোৰৰ চিত্ৰ প্রবন্গক্কমে কাহিনীৰ মাদত লেখকে খাজি 
দিছে। ফলত উপন্যাসখনৰ বাহক পৰিনৰ বাঢ়িছে | কাঁহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰ হ'ল 
পণিত্ৰ, বিধৱ| মাকৰ প্রথম সন্ভান। সকতেই পিতৃহাৰ| পৱিত্ৰ আৰু তা্‌য়েক ক্ৰ্ণায 
দদ্বায়েকে নায্য পৈত্ৰিক সম্পত্তিৰপৰ| বঞ্চিত কৰিলেও, সি নিজৰ চেষ্টাতে কিছু শিক্ষা 
লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয় আৰু ভায়েককো| স্নাতক মহলালৈ পঢ়ায়। নিজে অবিবাহিত 
বাকি যথাসময়ত ভায়েকলৈ এজনী নগৰীয়া ছোৱালী বিয়া কৰাই দ্িয়ে। ওচৰচুবুৰীয়া 
বন্ধু নগেন আৰু বন্ধুপত্ী বেণুৰ লগত পৱিত্ৰৰ অতি আপোন ভাব গঢ়ি উঠে । এই 
সম্পৰ্ক আছিল ককায়েক-বৌৱেকৰ সম্পৰ্কৰ দৰে, কোনো কলুষতাৰ ছাপ তাত নাছিল। 
ৰেণুৰ বালবিধৱ| ভনী বীণাৰ লগতে| এই স্থ্ৰতে পৱিত্ৰৰ ঘনিষ্ঠতা হি পায় সু 
পৃৱিত্ৰৰ অঙ্গখৰ সময়ত বীণাৰ পৰিচধাই সেই ঘনিষ্ঠতা প্ৰেমলৈ ৰূপকৰিত। হয়। কিঃ 
প্ৰীণ| আছিল বামুণৰ বিধৱা আকু পৱিত্ৰ কলিত৷ কুলীয়া । ডে লাৰি মিলন সমাজে 
সহজে মানি লব নোখোজে ৷ অৱশেষত নগেন আৰু কৰুণাৰ মধযহৃতাও বীণাৰ লগত 
পৱিত্ৰৰ অসবৰ্ণ বিবাহ সম্পন্ন হয়। ইয়াৰ পাছৰ ছোৱা কাহিনীত পৰিত্ৰৰ দাম্পত্য 
জীৱন, ককণাৰ লগত ঘটা গৃহকন্দল আৰু ঘৰখনত শান্তি অব্যাহত ৰাখিবৰ কাৰণে কৰ| 
বীণাৰ আন্তৰিক প্ৰচেষ্টাৰ পাৰিবাৰিক দৃশ্য সংযোজিত হৈছে । ৰ ন 
মূল কাহিনীটো সৰল, কিন্তু তাত কিছুমান উপৰকুৱ| সংযোজন! কাৰ জটিল ৰ; কৰি 
তোল হৈছে । কিন্তু প্ৰাসঙ্গিক ঘটনাসমূহ বা কথাংশক মূল কাহিনীৰ সাৰি 'অঙ্গ 
ৰ কৰ নোঁৱাৰি ৷ উদাহৰণ স্বৰূপে মোহন আৰু ভনীয়েক নিৰ্মনাৰ শোক।ৱহ পৰিণতিৰ 
ৰ __" কাহিনীৰ সম্পৰ্ক বৰ উপকৱ| | নিৰ্মলাৰ অধঃপতনৰ লগত জড়িত দলে মিছাকৈয়ে 
টা জড়িত কবি দিয়া ঘটনাটো! আপাত দৃষ্টিত কাহিনীৰ লগত সঙ্গতি থক| যেন 
লাগিলেও দৰাচলতে পৱিত্ৰৰ জীৱনত বা চৰিত্ৰাভিব্যক্তিত কোনো ৰেখাপাত কৰ| নাই 
আৰু বীণাৰ লগতে| ইয়াৰ কোনে| সম্পৰ্ক নাই| এই দৰে বিয়াপগলা কলিমন বুঢ়াক 
অপদস্থ কৰাৰ হাস্থাম্প ঘটনাও কাহিনীৰ অঙ্গ নহয়। লেখকে পৱিত্ৰ আৰু বীণাৰ 
ৰিচয় দিবলৈ গৈ অযথ। বহুদূৰ উজাই গৈছে আৰু পুৰণি ইতিহাস অৱত!বণ! কৰিছে ৷ 
ৰ ঠায়ে আম্য সমাজৰ বত্মান অধঃপতনৰ কাৰণ আৰু অৰ্থ নৈতিক অৱস্থা আক 
ৰ বক্ৃতাই কাহিনীৰ ৰসগ্ৰহণত বাধ৷ নজন্মোৱাকৈ থক! নাই। মুঠতে উপন্থযাস- 
বৰ্ণনাৰ সংযম আৰু কাহিনীবচনাৰ স্থসংহত পৰিকল্পনাৰ অভাৱ পৰিলক্ষিত হয়; 


|_ চৰিছই পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষন নকৰাকৈ নাথাকে। সাম্ৰাজ্যবাদী দৃষ্টিভঙ্গীৰে 


যাঠিৰপৰা সাম্প্রতিক সময়লৈ * ২১০ 
‘অধীৰ অপেক্ষ৷’ ( ১৯৭২) নামৰ কাহিনীত ধনৰ আক্ৰোশত পৰি হৃয়ব 
ন্প্ব নথকা অতি আধুনিকা ছোৱালী বিয়া কৰাই নিজৰ জীৱনলৈ দুখ চপাই অন] 
ডেকাৰ কাহিনী ইয়াত চিত্ৰিত হৈছে, আধুনিকাৰ লগত বিবাহবদঙ্ধন ছিঙি গাৱৰ পূৰ্ব 


[ প্রণয়্ৰপাত্ৰীক বিয়া কৰাই ডেকাই মানসিক শান্তি ঘূৰাই পাইছে। উপস্তাসখন নিম্ন 


7 শ্ৰেণীৰ, বিশেবত্বৰঞ্জিত । আধুনিক শিক্ষিত নাৰীৰ প্রতি স্পট কটাক্ষপাত লক্ষণীয় | 
নতুন লেখকচামৰ ভিতৰত ন্ৰৈলোক্য ভট্টাচাৰ্যই তেওঁৰ প্রতিভাক সন্তীয়| 
ধনৰ লোভত বিক্ৰি নকৰিলে ভবিষ্যাতে এজন প্রতিভাধৰ শিলীৰূপে পৰিচয় দিব পাবিব। 
৷ তেওঁৰ ‘সীচিপাঁতৰ পুথি'য়ে (১৯৭৩) সেই প্ৰতিশ্ৰুতি দাঙি ধৰিছে৷ স্বাধীনতাৰ 
পিছত বুৰঞ্জীমূলক উপস্যাসব স্ষ্টি নোহোৱাৰ দৰেই । পদ্ম বৰকটকীৰ ‘কোনে| খেদ নাই’ 
মাক দেবেন্দ্ৰ আচাৰ ‘কালপুৰুষ'" একমাত্ৰ এতিহাসিক চৰিত্ৰক ভিত্তি কৰি ৰচন| কৰ| 
উপন্থাল ৷ ত্ৰৈলোক্য ভট্টাচাধ্যৰ ‘স৷চিপাতৰ পুথি’ত উনবিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়। সাংস্কৃতিক 
আৰু ৰাজনৈতিক জীৱনত ঘটা তিনিটা উপস্তৰ অঙ্কিত হৈছে। প্রথমটোত অসমীয় ভাষাৰ 
এক দুবোগপূৰ্ণ মুইঁত অসমীয়া ভাষাক পুনৰ উদ্ধাৰ কৰাত সহায় কৰোতা মিছনেৰী 
প্ৰচাৰক ডক্টৰ নাথান ব্ৰাউন, অলিভাৰ কটাৰ আদিৰ আবিৰ্ভাৱ আৰু বঙলাৰ পৰিবৰ্ভে 
অ্মমীয়| ভাষাক পুনৰ সংস্থাপনাৰ্থে তেওঁলোকে এহণ কৰা কাৰ্যপন্থ চিত্ৰিত হৈছে৷ 
দ্বিতীয় স্তৰত ‘অৰুণোদয়’ প্রকাশৰ লগে লগে মূমুযু” অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ তিমিৰ নাশি 
শতুশ দিনৰ ফেহুজালি দিয় আনন্দৰাম ঢেকিয়ালছুকনৰ চৰিত্ৰৰ আভাস, গুণাভিৰামৰ 
ভাবধ্যাত সম্তাৱনা আৰু অসমীয়া ভাষা আৰু শিক্ষাব কাৰণে চেষ্টা চলোৱ| 


ঢিলা কাক ণণ মিছনেৰী- 
কলৰ ওপৰত শাসকগোটাৰ কুদ্ুষ্টি আৰু সন্দেহৰ চিত্ৰ অঙ্কন কৰিছে। তৃতীয় খণ্ডত 


১৮৫৭ চনৰ চিপাহাঁ বিদ্ৰোহৰ ভূমিকম্পৰ জোকাৰণিয়ে অসমকো| কেনেকৈ স্পৰ্শ কৰিছিল 
আৰু অসমৰ কেইজনমান ভা-ডাঙৰীয়াই সেই বিদ্ৰোহৰ স্থবিধা৷ লৈ কেনেকৈ ‘বগ 
বঙাল’ক খেদিবলৈ গৈ অৱশেষত ফাচিক|ঠত ওলমিব লগা হ'ল তাৰ ব্যথ ৰ 
আভাস দ্বিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। | 
দৰাচলতে উপন্যাসখনৰ তিনিট| খণঁৰ মাজিত কাহিনীৰ ধাৰাবাহিকতা নাই; 
প্ৰত্যেকটো খণ্ডই স্বয়ং সম্পূৰ্ণ বুলি কব পাৰি। প্রথম আৰু দ্বিতীয় খণ্ডৰ মাজত গা 
ক্ষীণ যোগস্থত্ৰ স্থাপন কৰিব পাৰিলেও, তৃতীয় খণ্ডৰ লগত আগৰ দুটা খণ্ডৰ কোনে 
সংযোগ প্রদর্শন কৰিব নোৱাৰি । থম দুটাই অসমৰ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ এটা দি 
প্ৰদৰ্শন কৰিছে আৰু শেষৰটোৱে ৰাজনৈতিক ধুমুহাৰ পূৰ্ণাজাস দাঙি ধৰিছে | ৰ 
উপন্যাসখনত স্নসংবদ্ধ ধাৰাবাহিক কাহিনীৰ অভাৱ অনৃভম কৰ যায় । ৰ! 


চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তিত লেখকে সম্পূর্ণ সফলতা| লাভ কৰা নাই যদিও কেইটামান 


|} 


এাল্েছছ =  __/" ন স্= শল তান লল==== == === === 


১২5৪ * অসমীয়া উপন্থাসঁৰ গতিধাৰ| 

মনোভাবৰ কেপ্তেইন হেনে (উপন্যাসত হানয়, খ্ৰী ধৰ্মত গভীৰ অ৷স্থাশীল, অসমীয়াৰ 
৷ ৰল নল __ জজ = নিন 

প্ৰতি উদাৰ ভাবাপন্ন, স্বলতাষী, গম্থাৰ ব্ৰাউন আৰু তেওঁৰ সহকম। কান্তাৰ, ।পত্ব উগত 
কন্য| ব্ৰাউনদুহিত| চকিয়া, আনন্দৰামৰ উৎ্সাহদদাতা আৰি গটপোষক কমিচনাৰ 
জেনবিন্সক লেখকে কমপৰিমৰতে পোহৰলৈ আনিবলৈ সক্ষম হেছে। গুণাভিৰামৰ 


যক্তিনিঠ মনৰ আভাস দ্বি ভবিষ্যতৰ গুণ|ভিৰামৰ সম্ভাৱনাও দাঙি ধৰিছে, ‘কম্ধ লেখকে} 


আনন্দৰামৰ ব্যক্তিত্বৰ স্পষ্ট আভাস আৰু তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ প্রতিভাদীপ্ত সৌন্দৰ্য 
দেখুৱাবলৈ সমৰ্থ নহ’ল। এজন লাজকুৰীয়| (১!))), নৈৰ্টিক, শিক্ষিত ব্ৰাহ্মণ যুৱক 
কেৱল চিত্ৰিত কৰি তেওঁৰ ব্যক্তিত্ব সঙ্কুচিত কৰি ৰখা হ’ল। ব্ৰজস্নুনাৰীয়ে বালিকাস্থলভ 
হাস্ত-লাস্তোৰে, মান-অভিমানেৰে পাতকৰ মন অনঙ্গৰ 
আভিজাত্য সম্পন্ন ঘৰৰ বোৱাৰী ৰূপে মাহিন্দৰীয়েও দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে। 
তুতীয় খণ্ডৰ চিত্র আৰু চৰিত্ৰাঙ্ধমত লেখক সফলকাম হইব ৰি নি | ৰ 
সাতৱান ছালৰ প্ৰধান অভিযন্ত|.মণিৰামকে আদি কৰি নেতাসকল অন্তৰালত থা৷কল। 
চিপাহী বেৰেকৰ বিদ্ৰোহ-সম্পৰ্কে ফুচফুচায়| মেলৰ বাহি লেব | 
নাপালে। চুবেদাৰ ভীখন আঁৰু জামাদদাৰ ৰথুবাৰ পিঙৰ মাজত ন ৰ, টা: 
বিদ্ৰোহৰ শিপ| পুলিতে উঘালি পেলাবলৈ কোম্পানীক সহায় কঁৰ| বু!ল র্ি ৰ | ন | 
বিদ্ৰোহৰ আয়োজন কাৰ্যবলাপ আৰু প্রধান সংগঠকসকলৰ চৰিত্ৰাৱলা পোহৰ 


আহিবলৈ সুবিধা নাপালে। কেপ্তেইন হেনেৰ উপৰি সাগৰ দুৱৰীয়ে আত্মপ্ৰত্যয়ৰ পৰিচয় 
ইয়াত আছে । 


ক্ল | নৱাগিত হলেও ভট্টাচাৰ্বৰ হুষ্টিশীল প্ৰতিভাৰ পূৰ্বভাস লি / 
[ৰ বৰা নতুন লেখক । কাহিনীকাৰ হিচাপে ন ৰ ৰ 
এতিয়াও লাভ কৰিবলৈ বাকী । বৰ্ণনাৰ শিথিল বিন্যাস, | ঢ় "৷ 
নিবেশ, চৰিত্র হ্ুষ্টিব অপৈণত| তেওঁৰ প্রকাশিত উপন্যাস দুখণ = ঢ় মন. ৰ ৰ 
তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস যেন ধাৰণ হয়। ইয়াৰ প্ৰধান চৰিত্ৰ এজন ় 1 
এননিথিত নোহোৱ| চৰিত্ৰ, যেনে ড্াইভাৰ, হেডিমেন আৰু আন তেনেধৰণৰ চ 
সমাবেশ ঘটিছে ৷ কাহিনীৰ কোনো! লাগ-বান্ধ নাই৷ প্রধান চৰিত্র মোহনৰ লনি 
লথত আত্মীয়স্বজনহীন চাকবণী ছোৱালী বুলুৱে সহায়ৰ হাত আগবঢ়াই ৰ ৰ ৰ 
পথ্‌ সুগম কৰে সন্ধ্যাৰ লগত হবলগীয়া মোহনৰ বির্নাখন মমত ভাগি বি 
কৃ মোহনে বিয়৷ কৰাই ফুলশয্যাৰ ৰাতি আৱিষ্কাৰ কৰে যে সিহঁত 9007" | 
”তেই ঘৰৰপৰা নিৰুদ্দেশ হোৱা বুলুৰ ককায়েকেই মোহন ৷ মোহন আৰু বুলুৰ পৰিচয় 
এৰ্দিনীয়| নাছিল, তেনেস্থলত শেষ মুহ্তলৈকে পৰম্পৰৰ প্রকৃত চিনাকি অজ্ঞাত ৰাখি 
আকন্মিকভাৱে বোমা ফুটাই কাহিনীৰ চাঞ্চল্যজনক পৰিণ তি দেখুৱাটো কলাস্নলভ 
হোৱা নাই, কুচিবোধতো আঘাত কৰে। প্রবঙ্গক্ষমে লেখকে জয়া আৰু সন্ধ্যাৰ যৌনাতি- 


ক্লিত নকবাকৈ নাথাকে । সম্ান্ত আৰু | 


ব্‌ বিশেষ আয়ে৷লজন প্রকাশ 


0. .: এ %. ইও 9 [টল । } 


যাঠিৰপৰা সান্প্ৰতিক নময়লৈ ক্ ২০৫ 
শ্যাৰ বৰ্ণনা দি কাহিনীৰ সৌষ্ঠৱ নষ্ট কবিছে। লছমী-লক্ষণ আৰু ৰবিলালৰ প্রাসঙ্গিক 
আখ্যানো! আকৰ্ষণীয় ৰূপত প্রকাশ পোৱা নাই। মুঠতে বিক্ষিপ্ত কাহিনী, যৌনাতি ৰিক্ত 
বন, অপ্ৰাসঙ্গিক চৰিত্র আৰু পৰিস্থিতিয়ে লেখকৰ অপৰিপন্ষতাৰ পৰিচয় দিয়ে । 
একেলন লেখকৰে ‘অনেক আশ৷, অনেক স্বগ্ল’ (১৯৭২) উপন্যাসখন চীন| 
আক্ৰমণৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত ৰচিত হৈছে। ইয়াত এঙ্জন জোৱানৰ গীৱৰ ঘৰত এৰি অহ| 


পন্জীৰ বিলাই-বিপত্তিৰ কৰুণ চিত্র অঙ্কন কৰিছে। উপন্যাসখনত সীমান্তৰ ভয়াৱহ চিত্র 


আঁৰু গাৱৰ পত্বীৰ কৰুণ দুৰ্দশা সমান্তবালভাৱে উপস্থাপন কৰি আগবঢ়াই নিছে যদিও 
সীমান্তৰ চিত্র কেইটাই মূল কাহিনীৰ বিকাশত বিশেষ সহায় কৰ] ন|ই । দেশবকন্ষাব 
নিমিত্তে জীৱন আগবঢ়াই দ্িয়| জোৱানৰ পত্নী পদুমীক গাঁৱৰ সমাজে বিপদে আপদে 
সহায় কবক চাৰি পদে পদে কেনেকৈ সংকটাপন্ন অৱস্থালৈ ঠেলি দিছিল তাৰ এট| কৰুণ 
চিত্র আকিবলৈ লেখকে প্রয়াস কৰিছে। শেষৰ ফালে বিপ্লৱীসকলৰ লগত আওপকীয়াকৈ 
ব| নজনাকৈ জড়িত হৈ কাৰাবৰণ কৰ| সাস্তাৱা মুহুৰ্তত সীমান্তৰক্ষী স্বামীৰ মৃত্যু ৰ 
পদুমীক মৃতকল্ল৷ কৰি তোলে । বদ 

আগববথন উপস্য|সৰ দৰে এই কাহিনীও স্ন্সংহত আৰু সহ্ৃবিন্তন্ত নহয় । যৌন বৰ্ণনাৰ 
গথা লেখক বিৰত হবলৈ কিছুদূৰ সক্ষম হৈছে, কিন্তু গভীৰতা লাভ কৰা| নাই । উপকৱ| 
কাহিনীতে লেখকৰ দৃষ্টি সীমাবদ্ধ। 

পদ্ম বৰাৰ ‘স্বৰ্ণ স্বাক্ষৰ’ (১৯৭১) সন্তীয়া প্ৰেমৰ উপন্যাস ৷ ড্ক-গাভৰুৰ প্ৰেমৰ 
লাহ-বিলাহৰ তৰাং গতাঙ্গগতিক বিৱৰণ ৷ ৰচন|ভঙ্গীত, ঢৃষ্টিত, অভিজ্ঞতাত 
ভাবা|তিশয়াৰ প্র[ধান্যা | 

ৰাসত্তয দ্ৰাসব ‘জংছন’ত (১৯৭৪) ঘৰবাৰী নোহোৱা, প্ৰেহ্ুনৰ ডবাত 
ক্ৰ৷ সঙ্বলহান নিঃব্ব শ্ৰেণীৰ জাৱনধাৰ| আৰু চৰিত্ৰ সফলভাৱে বণিত হৈছে। 
ট্ৰকাৰৰদ্বাৰা অৱহেলিত এই শ্ৰেণীৰ লোকে জীয়াই থকাৰ কোনে| সজ পথ নাপাই 
প্টেছনৰ প্লেটফৰ্ম ব| পৰিত্যক্ত ডবাত কাল কটাই পকেট মাৰি, ৰাতি খাসছবস্তৰ ডব| ভাঙি 
লীয়াই থকাৰ সদ্বল আহৰণ কৰে। কেতিয়াবা গুলিচৰ গুলীত প্রাণ এৰে, অথব| জেপলৰু- 
কৌতে ধৰা পৰি জেললৈ যায়। লেখকে সহানুভূতিৰে সিহঁতৰ জীৱনধাৰ| বাস্তৱ র_ 
সজীৱ ৰূপত অঙ্গন কৰিছে। ভূপেন শগ্াৰ ‘উড়ডাঁন উত্তৰীয়’ ন 


অপৰিণত, 


জীয্নন যাপন 
সমাজ আৰু 


যোগেদি স্বকীষ্ন জীৱন-অভিজ্ঞতা কৈ যাওঁতে কাহিনীটো ধীৰে ধীৰে পলবিত মঃ 
লম্বত হৈছে। 


প্রধান চৰিত্ৰক গঢ় দিওঁতে লেখক সামান্যভাৱে অৱস্থিতিবাদৰ্বাৰা প্রভাৱিত ৰ 
হরন। মাত্ৰাধিক্যভাৱে ইংৰাজী শব্দৰ অনাৱশ্যক প্ৰয়োগে উপন্যাসখনৰ মধাদ| হানি = 


ধাৰণ! 


নথকা নহয় 
আকু অন্তদৃ ছি । বিখিনি গুণ তেওঁৰ আছে তাকে কচিসম্মতভ|ৱে এয়োগ কৰি গীৱৰ _ 
উদাহৰণ স্বৰূপে 


তে 


২.%৬ড * অসমীয় উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
আৰু ধি মাঞিন চৰিত্ৰ ৰচন| কৰিছে সিও কৃত্ৰিম নহৈ থক| নাই । একেজন লেখকৰে 
‘কাঠৰ ঘেণৰা’ত আগৰখন উপসন্যাসৰে উপস্থাপনবীতি অন্গসৰণ কৰিছে । কাহিনীটোৰ 


প্রথম ছোঁৱ| অলপ বিক্ষিপ্ত হলেও লেখকৰ বিশ্লেষণী প্রভিভ| আৰু পৰ্ষবেক্ষণ শক্তিৰ স্বাক্ষৰ _( 


বহন কৰে । 


‘পদুমী নবে’, ‘গোলাপী বাইদেউ’, ‘চিনাকি বাটৰ কঁ[ইট’, ‘'স্নেহলত|", ‘বৰ্ষণগুখৰ বিয়লি’ 
আদি এ্াম্য সমাজৰ ভিত্তিত উৎকট যৌনগন্ধী উপন্যাস গন্ধিয়াই বচন| কৰিছে। প্রেমৰ 
তিক প্রভাৱত হোৱা দ্বলাদলি, সামাজিক দুনীতিৰ 


চিত্ৰৰ আশে-পাশে গীওবোৰত বাজনৈ 
এগাম্য সমাজৰ লগত গন্ধিয়াৰ পবিচয় 


চিত্ৰও লেখকে অঙ্কন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। 
নিকটতম £ মানহৰ কথনভঙ্গী, আচৰণ-ৰীতি 
পাৰদৰ্ণিত| নথকা নহয়, কিন্তু স্থানবিশেষে অতিশয় অশ্লীল ইগ্িত আৰি যৌন চিত্ৰই কাহিনী 
অপাঠ্য কৰি তুলিছে। আজি কালি পাশ্চাত্য জগতৰ বিশেষকৈ সন্তীয়া মাক্নি উপন্যাস 
কিছুমানত এনে নগ্ন যৌন চিত্ৰ পৰিবেশন কব| দেখা যায়, কিন্তু মাঞধ্চিন সমাজ আৰু 
ভাৰতীয় সমাজ একে নহয়, প্ৰেম আৰু ফৌন জীৱনৰ ধাৰণাও বেলেগ ৷ গতিকে মেই 
আদৰ্শত আমাৰ সমাজত উপন্যান ৰচন| কৰিবলৈ যোৱা মানে ভাৰতীয় আদৰ্শক অব- 
মানন|] কৰা | বাস্তৱতাৰ নামত অশ্লীলতাক বি 
কৰ| উপন্যাসৰ উদ্দেশ হব নালাগে। গন্ধিগ্নাৰ ভাষ 
আকু গাঁৱলীয়া জীৱনৰ লগতো ঘনিষ্ঠ পৰিচয় আছে 


কৰ| হলে অধিক ফলপ্ৰদ হ’লহেঁতেন । 
‘লদু্মী নবৌ'খনকে লোৱ| যাওক ৷ ইয়াত এটা কাহিনী আছে, কিন্ত অশ্লীল ইঙ্গিত 
আৰু সক্তীয়৷ যৌন বিৱৰণে কাহিনীৰ সৌন্দৰ্য নট কৰিছে। ‘পদছুমী নবৌ’ কহিনীটোৰ 
প্রধান চৰিত্ৰ নহয় পাৰ্শ্ব চৰিত্ৰহে । প্ৰধান ঘটন| হ’ল বদন আকু সোণালীৰ প্রেমৰ বিপৰীত 
পৰিণতি । বদনে ভাৱনাঘৰত সোণালীক দেখ! পাই আকৃষ্ট হয় আৰু অচিৰে বন্ধু আৰু 
পছুমী নবৌৱেকৰ সহায়ত সোণালীৰ মন জয় কৰে। কিন্তু ইতিমধ্যে বদনৰ ভনীয়েক 
কেতেকীয়ে মাক-বাপেকে বন্দৱস্ত কবা| দৰাক নবৰি বিয়াৰ দিন| ৰাতি প্ৰেমিক হৰেনৰ 

দ্বৰাঘৰ আৰু সমাজৰ হেঁচঁত বদনে উপায়স্তৰ হৈ কেতেকাৰ কাৰণে 


লগত পলাই যায় ৷ 

বন্াৱল্ড কৰাঁ দৰাৰ ভনীয়েকক বিয়া কৰি দুয়োঘৰৰ মাজত সম্পীতি স্থাপন কৰিবলৈ বাধ্য 
হয়। বদনৰ বিয়াখনৰ ব্যৱস্থাত ক্নত্ৰিমতা দেখা পালেও গৱিলীয়| সমাজত এনে ধৰণৰ 
থটন| বিৰল নহয়। গঁ৷ৱলীয়া পিলিঙ| ডেকাৰ ব্যৱহাৰ, কথাবাৰ্তা কাহিনীত হুবহু প্রতি’ 


স্নলিত হৈছে। তেনেকৈ 'বষণমুখৰ বিয়লি’তে| এহাল গাঁৱলীয়| ডেকা-গাভৰুৱে প্রণ্য 


সজীৱ চিত্ৰ আঁকিবলৈ চেষ্টা 


চলি, 7 ৱি =“ য়ু == ' ায়কৰ্বু 


জয়কান্ত গন্ধিয়াৰ যৌনধৰ্মী কেবাখনো যোৱ| কেই বছৰত প্রকাশ পাইছে। 


আৰু গীৱৰ পৰিবেশ ফুটাই তোলাত তেওঁৰ _ 


শেষ স্থান দি পাঠকৰ স্থকুচিবোধত আঘতি =_ 
ৰ ওপৰত দখল আছে, বৰ্ণনাশক্তিও _ 
কিন্ত নাই স্ৰুচিবোধৰ _ 


ষাঠিৰপৰ| নান্প্ৰতিক সময়লৈ * ২%*৭% 
ৰ টু কৰি স্বকীয় অভিকচি মতে মিলন হোৱাৰ চিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে। 
তা বৰ্ণনা অতি যোৌনতাদোষদুন্ট নহৈ থকা নাই । ৃ 
লো হ৷। আন উপন্থান কেইখনতে| একে 
।} _ 7 ৩০% ভিতৰত ‘পথ আৰু উপপথ’, ‘বাজনটী’ আদিৰ লেখক হেমকান্ত 
ৰ ৰ ৰ মেঘৰ লেখক ছ্ৰীনেশ শম, ‘সোণতৰা’ৰ লেখক গীণেশ গোস্বামী 
তাৰ সাধিত৷” আৰু তেনে দুই এখন সতন্তীয়৷ উপন্যাস বচনা কৰা| কুষ্ণকান্ত 


ভট্টাচাৰ্ব, ‘মনে মনে মিলা’ৰ ৰচক কালীঞ্সসাদ গোস্বামী, 'স্বস্বাক্ষৰাৰ লেখক পদ্ম। 


ৰবা, পিতাৰ লেখক ললিত শম বৰুৱা, ‘ব্ৰলা-ভৱন’ৰ ৰচক ভাভল 
ৰ ক আদি কৰি বহুতে উপস্থাদৰ ক্ষেত্ৰত নামিছে। কিন্তু দুই-এজনৰ বি 
‘বহ লেখকবে কাহিনীপ্রতিভ৷ নাই, যোৰাফোন্দ| মাৰি একোটা সম্তীয়| যে ধ্যা 
কাহিনী থিয় কৰাইছে । এনে { ; লে 
ৰ থিয় কৰাইছে ৷ এনে উপস্থাসব সংখ্যা যথেষ্ট বাঢ়িলেও কলাৰ দৃষ্টিকোণৰপৰা 
ত তথ| সমাজৰ একে উপকাৰত নাহে, কেৱল উঠি অহা পাঠক শ্ৰেণীৰ ৰ 
= বা শ্ৰণাৰ ৰু 
হি ! অসমীয় উপন্যাসৰ সাধাৰণ মান বৰ উচ্চ বুলি কব নোৱাৰি ন 
(]ষ লি ত মাত্ৰাধিক্য ঘটি উপন্যাসৰ বাতাৱবণ দূষিত নোহোৱাটে 
টা ৰে ্‌ পতিষ্টানীল লেখক কোনে| কোনোৱে পূৰ্ণমাত্ৰাই ব্যৱসা য্নিক ৰ 
ৰ এটা স্থলভ কলাত (?) পৰিণতি কৰ] দেখ] গৈছে। লি 
ও ক্ন্মাৰ শৰ্মাৰ ‘শেষ নিশাৰ জোন’ ( ১৯৭৩ ) এগৰাকী মানসিক 
টি [ভন লোলা কৰিবচিত হৈছে।| মৃতা মাকৰ বাকচৰ চুকত 
ঙান্নেৰিৰূপৰ] গাভকুগৰাক্ণীয়ে আবিষ্কাৰ কৰে যে তেওঁ জাৰজ সম্ভান র ৰ 
সন্তান নহয়। গাভৰুৰ সোণালী আন এলত লৰিল খা 
টি গ৷ 3 সোণালী স্বপ্ন ধূলিত পৰিণত হয় আৰু ডায়েৰিখন : 
_ এ লোকাপৰাদৰ ভয়ত মনৰ সাম্য অনস্থা| হেকৱাই ৰ চুৰি 
টা [৷ “ৰত বিভিন্ন পৰিস্থিতিৰ মাজেদি ডায়েৰিখন পুনৰ ল|ভ ৰ, 
ৰ ৰ কেনেকৈ স্স্থ হয় আৰু নাছিং হোমৰ ডাক্তৰৰ লগত গ্রণয়ণাশত ন 
্‌ ক বণনা কৰিছে।  কাহিনীৰচনাৰ দুই-এঠাইত খুত থাকিলেণ্ড সৰ্বসাধয 
শ্হ্ক্য আৰু আকৰষণ অব্যাহত ৰাখিবলৈ সক্ষম হৈছে। ২ 


স্থা ওপন্থাসিক কু ক্৷্টি 


টুটি আহি একেকাৰ হোৱাৰ সম্ভাৱনাই দেখ] দিছে। এনে এটা স্বকীয়! সমস্থাৰ 
[ত্রি ক্লীয়মান পৰিবেশত নাৰী আকু পুৰুষ লেখকৰ 


টা | স্বকীয়ত| হাম পোৱাটে৷ 
চতুৰ্থ অধ্যায় ॥৷ ল্ণিপ্তা জগতৰ ওপৰত কৈ অহা পৰিবেশৰ বিপৰীতে আমাৰ ভাৰতীয় নাৰী সমাজ 


স্তী ওঁগন্যামিক |} 


ঢলি বহুতো সামাজিক বাধা-নিষেধৰ পআচীৰৰ মাজত আবদ্ধ। নাৰীয়ে পুৰুষৰ 

 [নাললাংবিধানিক স্বীকৃতি পালেও সামাজিক জীৱনত সংস্কাৰৰ পৰম্পৰা আৰু বা 

ণ ৱক্ত কত ত এও ওঁ ডূডেক্ঞকৰৰ । যা কু ্ু === ৷ টা 

নল "জো মমা নাথাকিলেও, সামাজিক, পি বহু পৰিমাণে নাৰীক অক্ষম কৰি ৰাখিছে। নাৰীৰ যৌনবিচ্যুতি আমাৰ 
; '_ আৰু মানিক দৃষ্টিভঙ্গীত প্রতেদ স্বীকাৰ নকৰি উপায় নাই৷ নাৰীৰ 


[8 এতিয়াও অক্ষমনীয় অপৰাধ বুলি গণ্য কৰে। পুৰুষে হেজাৰ ব্যভিচাৰত 
সমস্যা পুৰুষৰ লগত সম্পূৰ্ণ একে নহয়, কিছুমান সমষ্ট নাৰীৰ স্বকীয়। সমাজতেদে = হৈয়ো শেষত মমাজত উচ্চ স্থান লাভ ক' 2 
নাৰীৰ স্থানৰে তাৰতম্য লক্ষ্য কৰা| যায়। মাতৃপ্রধান সমাজত নাৰীৰ যি প্রাধান্ত, কৰিবলৈ নাৰীৰ ক্ষেত্ৰত 


| ত তেনে পুন্লপ্ৰতষ্টা বিৰল । নাৰী এতিয়াও আমাৰ সমাজত গয় 
পিত্বপ্ৰধান সমাজত সেই প্রাধান্য নাথাকে। পিতৃপ্রধান সম|জতে| এতিহা, দেশ, | ঙ্ৰশীল | বিবাহব ক্ষেত্ৰতে| স্বাভিৰুচিৰ বিশেষ স্থান নাই, অভিভাৱক ব৷ 
পিতৃপ্রধ ৰ ৰ ' 
কালভেদে নাৰীৰ স্থান আৰু মূল্যৰ হেৰফেৰ দেখা যার়। সম|জত প্রচলিত হৈ অহা 


| ললাহৰ অভিকচিয়েই যুৱতীৰ অভিৰুচি বুলি ধৰি লোৱা হয়। নাৰীৰ যৌন জীৱনৰ 
চিৰাচৰিত প্রথা, শাঘ্সৰ দোহাই আৰু সংস্কাৰবন্ধ দৃষ্টিভঙ্গীয়ে পুৰুষৰ নাৰী সম্পৰ্কে ধাৰণ] 


টা মামাৰ সমাজত এতিয়াও প্রতিষ্ঠা হবলৈ বাকী ৷ গতিকে দেখা যায় আমাৰ 
ল্ল। ল'ড = ৰ মদ , নে 1৬ } 
কৈ বোলাই ৰাখে, নাৰীৰ মনো নুগালেটাৰ দৰে তাতে আবদ্ধ হৈ পুৰুষৰ দৃষ্টি না ীজনিত যথেষ্ট সমস্ত৷ আছে যদিও প্রক্বত প্ৰকাশৰ অভাৱত এতিয়াও 
যশে ক্ৰু (পু! ? জন 
ভঙ্গীৰেই নিজক বিচাৰ কৰে । 


"পণ: : { 
কলত নাৰীৰ ৰচনাৰ মাজেদি বি ধ্যান-ধাৰণা প্রকাশ "দি প্ৰতিফলিত হোৱা নাই। যি প্রতিফলন আমি সাহিত্যত দেখ| পাইছো| সি 
২ [48 ধখ্যানধাৰণাৰ মাজে :- ৰ জন 
হয়, সি বহু ক্ষেত্ৰত পুৰুষৰ ধাৰণাৰ প্রতিধ্বনি মাথোন । ৰ; এত | অহা! প্রতিভাসহে ৷ পুকুষপ্ৰভাৱিত সমাজত চিৰাভ্যন্ত 
} পাশ্চাত্য জগতত নাৰী-পুক্ষৰ সমান অধিকাৰ আৰু স্বাধীনতা আমাৰ দেশতকৈ =_ 2 ৰ বট ভাৱাৰ্শৰদবাৰ| ৰঞ্জিত হোৱাত সেই ৰচনাত পুৰষ 
=, |") |] । ৰি - । ৰ প্রতি সু ছিল ঢ় & 
|গেয়ে স্বীকাৰ কৰি লোৱাত নাৰীৰ কিছুমান স্থবিধা আৰু অধিকাৰ লাভ কৰে | হাছল ব| এতিয়াও বহু পৰিমাণে হৈ আছে। 


হা তেওঁলোকৰ সামাজিক জীৱনত বিপুল পৰিবৰ্তনে দেখা দিয়ে। তেওঁলোকৰ | ) ত ি ৰ ৰ চেষ্টা হৈছে তাঁত মৃত প্রতিত্ৰিয়৷- 
যাৰ কলত ৮৬ ৰ 1 ৮ নজীৱ-= কৰিবলৈ  [[}}} মালো।৷চত হেছে। পুৰুষৰ অ জেৰে নাৰীৰ 
7 ৰো পৰিবৰ্তনে দোঁৱাই নিয়ে । স্বতভ্তৰীয়| যৌনজীৱন যাপন কৰিবলৈ ৷} ।ৱেশময় দৃষ্টিভঙ্গীৰ মাজেৰে নাৰীৰ দেহিক সোন, 


কৈ স্বাধীনতা আছে নাৰীৰে| সেই অধিকাৰ তাত পূ্ণমাত্ৰাই বিৰাজমান । = ন টা টি খনা ৷ গিত হৈ উঠিলেও তাত নাৰীমনৰ কিমান শকত 

কৰ ত = ওপৰত সেই তত বৰ বেছি গুৰুত্ব দিয়া নহয়। নিজৰ [| -1 নাৰীভৃদয় কিম়ানদূৰ আলোকিত হৈছিল সেই বিষয়ে সন্দেহৰ 
যোৌনজীৱনত ৰ 1 ৰয় মেমেকৈ সঁহজ কনক্ষাশ নথকা নহয়। যেতিয়ালৈকে সং্কাৰমূক্ত স্বকীয়তাযুক্ত এক শ্ৰেণীৰ লেখিক৷ 
ইচ্ছা মতে, ন যৌনবিচ্যুতিক সেই সমাজে অমৰ দৰে অমাৰ্জনীয় দোষ 0}; ; তেতিয়ালৈকে সাহিত্য, বিশেষকৈ কথ| সাহিত্যত, নাৰীৰ স্বৰূপ, নাৰীৰ ধ্যান- 


জিপ্নাঢা সহজ | ঠি "_  [[ৰণ| ৰ 9 ্‌ 
বিচ্ছেগো পৰ ব্যজিয়ে, যিশেষকৈ নাৰীয়ে নতুন জীৱন আৰম্ভ কৰিবলৈ সুবিধা নাকি সানসিক্ষ অভিব্যক্তি যথাযথভাৱে চিজিত হৈছে বুলি ডাঠি কেও টন 
লি গণ্য নকৰে | ব্যাক্তয়ে, ।খবশেৰকে নাৰায়ে নতু ৰু হি ত্যৰ কৰা ৷, 
ৰ সামাণিক বা যৌনপদস্থলনত নৰনাৰীয়ে সামাজিক মান-সম্তম নেহেকনবাই পুনৰ: বাদেই, উনবিংশ শতাকীৰ মাজভাগলৈকে অৰ্থাৎ 


} না ৷: 
2, বধ| পায়। আমাৰ সমাজৰ দৰে মানসিক প্রদমনসৰ ( }1}]}}01010 ) ৷ 40 লো টী নি মটৰ আৰিৰ্ভাৱলৈকে ইংৰাজী সাহিত্যত য 
ৰ দি ৷ নাৰী আৰু পুৰুষে জীৱনৰ প্রায়বোৰ দিশতে সমানে খোজ মিলাই | ৰৱ আছিল। প্র-্বাধীনত৷ আৰু নাৰীশিক্ষাৰ প্রসাৰ পা লগ নাৰী কথানিয়ী। 
| 7 ৷ কাবিকৰী বিদ্য।, বিজ্ঞান, ৰাজনাতি আদি সকলো| বিষয় আৰু _৷ মৰু নাৰীৰ ৰ সাহিত্যত প্রতিফলিত হবলৈ আৰম্ভ কৰে । 
ভাত খী-পুৱ নিৰ্ধিশেষে সমান৷ধিকাৰ লাভ কৰাৰ ফলত সামাজিক জীৱনতো টি. অসমত নমাৰা সমাজত নতুন ত খ্ৰী-স্বাধীনতাৰ 


ই __ লৰাৰ শিক্ষা-দীক্ষাৰ অভিন্নতা, পুৰণি জীৱনপদ্ধতিৰ দ্রুত পৰিবৰ্তন, স্বী-শি 
"95 নোহোৱাৰ দৰে হৈছে। ফলত নাৰী আৰু পুৰুষৰ সুকীয়া সমস্তাৰ দেৱালগৰ | ৰ্‌}: [0 


্ৈ .-_= ভান লল ্াপি | ;- এম্দ্নাদ 


ৰ ভ্ৰন্ট্) | 
ঙ_; সঙ্। 


২১৭ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাব| 
ঞ্ৰী ওউপন্াসিক * ২১১ 


এষ ১নত্তিক উপাদানৰ গুৰুত্ব, নাৰীৰ অধিকাৰ-প্রতিষ্ঠাৰ প্রয়োজনত , ৷ হব 
কোমল বৃত্তিৰ নিৰোধ, আত্ম৷নতৰশালত টু | ণ্রাদিধাৰণা বা জীৱনদৰ্শন প্রকাশ পাব পৰাকৈ পধাপ্ত পৰিমাণৰ ৰচন| সবহভাগব 


ঙ খ্্র্ি ন আনিলেও বিষয়বস্তু ৰ " 1 তু 
প্রয়োগ আদিয়ে নাৰীৰ ৰচনাক পুৰুষৰ ব়নাৰ চৰ চপাই তত = তিতে আমি নাপাওঁ। এওঁলোকৰ ৰচিত এখন ৰা চুখন উদে 
নিৰ্বাচন, ৰচনাভঙ্গীত নাৰীমনৰ স্পৰ্শৰ বৈশিষ্ট্য লুপ্ত পোৱ| নাহ বিশেষকৈ পাৰিবাবিব_ পন্থাসৰ ভোটত শিল্পী 


কলা ক্ষণ ; ।, 
জীৱনৰ খুটিনাটি বৰ্ণনাত, নাৰীৰ হৃদয়ৰৃত্তিৰ উন্মোচন ঘঢোষাত, নাৰীৰ প্রতি কৰি অহ জিন্তামৰ গাইগুটীয়া প্ালোচনাহে সম্ভৱপৰ। যি হেতুকে এওঁলোক বেছিভাগেই 


চাৰৰ মূদু প্ৰতিবাদত, আধুনিক শিক্ষা আক সহশিক্ষাই স্থষ্টি কৰা পৰিবেশৰ । তুনননামূলক হিচাপে বয়সত 
ক্ল্ষৰ লে, ৰ লী [তাপে বত্কমত নবীন, তেওঁলোকৰ ৰচনাই ভথিষ্বাত সম্ভাৱনাৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 
প্ৰতিক্ৰিয়া-চিত্ৰ খ 


ক সমাজলৈ অহা দ্ৰুত পখিবওঁনৰ আম দ্বাধীনতাৰ পিছত মহিল| ওপন্তাসিকৰ প্রথম উপন্যাস ইকি মি 
প্রক্ৰিয়াত নাৰী কথাশিল্পীৰ দ্বকীয়তা কিছু পৰিমাণে লক্ষ্য কৰৰা বয় ৷ ৰ | সংগ্রাম’ (১৯৫৬)। উপস্তাস বচনাৰ ক্ষেত্ৰত নবীন] হলেও ৰঘ়স্ ৰ 
ভাঙনমূখী পৰিবেশত নাৰীৰ স্থান ”পষ্টতৰ হৈ মি লো গণি ত _ বীন|নহয়। ‘জীরন-লংগ্রাম'ত আমাৰ সমাজ্জত চলি অহা সব 
৷ থূপবিয়ালত বৰঘৰ শুৱনী বোৱাৰা_ নাৰী-নিধাতঃ ি ্‌ বধ ম্বাধপত্য আৰু 
অধিক স্থযোগ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে, কাৰণ 6 সু [[} পতনৰ মৃদু অথচ স্পষ্ট প্রতিবাদ ধ্বনিত ? তু 
; = পৰিয়াল ণীয়ে প্রধান স্থান কু ৰ নত হেছে। কামন| চবিতাখ কৰিব 
আৰু জীয়াৰীৰ স্থান গোঁণ; কিন্তু এককোঁবী পৰিয়ালত ঘৰৰ গৃহ কৰিণে জীৱিত, পতিপৰায়ণ| পত্নীক নিষধাতন কৰি পুৰুষে একাধিক পত্নী ব| ঘা 
বনৰ ৰ কৰমৰ অসমী সন োহিআ বনৰ বন শিব, হ লে এই নাৰী নান হুৰ হৈ মো পৰ 
বুলিলেও হয় | পদ্মাৱতী দেৱী ফুকনলীয়ে হি স্বাধীনত| পঁল্ত মাত্র_ ঢুৰ তা নাৰীৰ তিনিটা ককণ নিদৰ্শন লেখিকাই দাঙি ধৰিছে। টী 
ত ৰ ভেটি স্থাপিন = '*"""পি0/।॥॥। তাহ্থাসখনৰ কে ৰিত্র হ’ ি যি 
দুগৰাকীমান লেখিকাইহে উপন্যাসৰ মাধ্যমেদি | গামা [দে প্রয়নাই দাৰিদ্ৰয আৰু নান| কণ্ঠৰ মাজেদি দুজনী ছোৱিনী ৷ 
ক্ষেত্ৰত অৱশ্যে কিছু ব্যতিক্ৰম দেখা পাণ । নাৰী ওপসহ্যা৷সকৰ ক | পুত্ৰ অমবক উপযোগী শিক্ষ| দি চাৰিত্ৰিক মধাদাৰে মানুহ কৰি ৰ; ক্ল, 


ৰ চার্য ( বৰুৱা )--এই দুটা নামহে দ্বেশসৈৱাত 
চত্দ্ৰপ্ৰভ| শইকীয়ানী আক প্লেহলতা ভট্টাচাৰ্য ( [খতি আত্মনিয়োগ কৰে, বেলিক আচাৱস্ত ঘৰলৈ বিয়া দি উলিয়াই ছিয়ে। 


[লা 


আমাৰ মনলৈ আহে ৷) দুয়োগৰাকী লেখিকাৰ 1) জীৱনৰ চিত্ৰ ফুঢি ণঁ, ব্যভিচাৰী, নাৰীমাংসলোভী স্বামী নবীন আকু দ্বয়ামায়াহীন, কাঠ = 
- 7 ৱী কৰিব নে [[াহৱেকৰ অত্যাচাৰত বেলিৰ জীৱন ত | 
উঠিছে যদিও শিল্পকৰ্ম হিচাপে উচ্চ আসন দা নংখ্যা দ্বিনক দ্বিনে ৰুদ্ধি পোৱাত ৰি যোৱ দৰত বেলিৰ জীৱন বেদ্বনাক্লিষট হৈ পৰে | অত্যাচাৰৰ সীম| অতিক্ৰম 


_নিক্ষাৰ প্রনাৰৰ লগে লগে উচ্চ শিক্ষিত নৰাৰ ৰ [ত বেলিয়ে শিণু পুত্ৰক বুকুত ৰলৈ উভতি 
েখিবাৰ সংখ্যাও আামুণাতে বাঢ়িছে। স্বাধীনতাৰ পিছৰ উত্তৰ হোৰা উদেখযোগা| | ইতিমধ্য লক্ষমীপিয়াৰ তযু হয় আৰ ৰ সা ৰ ৰ তিল বাধ 
লে বিকাসকল হ’ল--হিৰন্মযী দেৱী, নীলিম! দত্ত, ড: হকে | তলস্াতিয়াই বালযপৰী বিমলীৰ। ছোহালী লিবানিৰ অৰ 
বৰগোহাঞি, মামণি গোস্বামী, উষা বৰুৱা, প্ৰবীণ] শইকয়া, ৰ ৰ; ৰ [} কৰিও শেষত অমৰ দুৰ্ঘোৰ আগত্তিত সেই আশা পৰিত্যাগ কৰিব লগাও 
ৰায়চৌধুৰী, আলিমূম্নিচা পিয়াৰ, চিত্ৰলতা ফুকন, কঙ্ বধ, প্রণিতা দেৱা আৰু দুই-চাৰি প্ৰালিৰ অন্য ঠাইত বিষ়| হৈ যায়। অমৰৰ বিয়াৰ প্রতি নিৰাসক্ত ভাৰৰ ১) 

ৰাকী কথাঁসাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত প্ৰবেশপ্ৰাথিনী । এই রোখিকাসকলৰ ভিতৰত ডা উগ্নিলাৰ প্রতি অন্তৰত পুহি ৰখা গভীৰ প্ৰেম, যি প্রেম র আসক্ৰিক ৰ 
4ৰ্ম|, সলেহ ঢেৱীকে আদি কৰি ছুই এগৰাকীয়ে গল্প ইৰ মি পঞ্চৰণসীল অহায়ী আবেগ ৰুনিঅৱজঞ[[ কৰি শিৰ 
উপস্যাসৰ ব্যাপক ক্ষেত্ৰত প্ৰবেশ কৰা| নাই; এতিয়ালৈকে নীৰ নিকি পি দিছিল'। সোৱণশিৰীৰ বলিয়। বানত উঠি অহ! আত্মীয়-স্বজনহীন ৰ 
ব্ৰগোহাঞি, মামণি গোস্বামী ৰয়ছম, প্রবীণ| শইকীয়া, হিৰত্ম গ্নী দেৱী, চিন্সলতা ফুকন, ৷মৰেই এদিন উদ্ধাৰ ক্ৰিছিল আৰু দেশসেৱাৰ কামত প্ৰেৰণ টা 


নীলিম| শৰ্মা, স্নেহ দেৱাঁ, নিৰুপম৷ 


দান কৰি আত্মসান্নিধ। 
ল হষোগ দিছিল। উমিলায়ে| অমৰৰ গুণবাশিত যুত হৈ তেওঁৰ প্ৰেম! 
হেছিল। কিন্তু স্বনভাষিণী, লাজকুৰীয়া, গাঁৱত ডাঙৰ দীঘল হোৱ! চা 


1" না লৰলললললনিমনাল্ৰ ত ্‌ 
;, এওঁলোকৰ ডপস্কানৰ বহল আলোচন| ‘অসমীয়া| উপন্যাসৰ তুমিক।-ত পাব। 
[ স্ম---"";.; 


== _ === ৷ ও ন্্চ। স্ুন্মসসস্সস্্। - ====- 


১১২ * অননমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
সেই ভালপোৱা কথাৰে প্রকাশ নকৰি কাৰ্বৰেহে তাৰ আভাস দ্বিছিল। বানপ্ৰগীড়িত 
ৰাইজক সেৱা শুশ্ৰব| কব! স্বেচ্ছাসেৱক-সেৱিকাৰ কেম্প উঠি যোৱাৰ সময়ত আনত্মীয়- 
দ্ুজনহীন উৰ্মিলাক অমৰে নিজৰ ঘৰত ৰাখিবলৈ বেয়া পাই, আৰু ডালৰ মনৰ গতিও 
বুজবলৈ চেষ্টী নকৰি, আনকি তাইব প্রতি নিজৰ আকৰ্ষণে| সাময়িক দ্ব্প বুলি হেঁচি 
ৰাখি প্রকাশ নামৰ এজন স্বেচ্ছাসেৱকলৈ বিয়| দিয়ে । বিয়াৰ কিছুদিন পিছত্ে 
প্ৰকাশৰ চৰিত্ৰ-পৰিবৰ্তল আৰম্ভ হয়। সকলো ব্যভিচাৰত পিণ্ড হৈ মন্যপ প্রকাশে = 
উম্নিলাক নান| প্রকাৰে অত্যাচাৰ কৰিবলৈ ধৰে। এই অত্যাচাৰত ইন্ধন যোগায় 
পকাশিৰ বিধৱা পেহীয়েকে ৷ দ্বিন পাৰ হৈ যোৱাৰ ললো লগে অৰু অন্তুভৱ কৰে যে = 
উম্নিলাব প্রতি তেওঁৰ সাময়িক মোহ নাছিল, বৰং দিন যিমানেই নবি গৈছিল ! 
সিমানেই উৰ্মিলাৰ ভাব আৰু চিন্তাত তেওঁ আক? নিমষ্জিত হৈছিল টি উমিলাৰ প্রতি 
কৰ| অবিচাৰে তেওঁৰ অন্তৰ দহিবলৈ ধৰে। উগিনিলাক বঞ্চিত কৰি অন্তা কোনে 
"= তিন অকলশৰীয়া জীৱন বাছি লয়। বেলিৰ পএঁত্যাৱতনে তেওঁৰ 
০ সজীৱ কৰি তুলিলে যদিও, অমৰৰ মনৰ সজীৱতা ঘুবি নাহিল । 
, লেখিকাই কাহিনীৰ পাছৰ ছোৱাত বেলিব স্বামী নবীনৰ দ্িতীয়দাৰ আকু ব 
দেই পত্ীৰ আত্মহত্য| আৰু অৱশেষত নবীনৰ চাৰিত্ৰিক পৰিবৰ্ডন ঘটি বেলিক সান্গুৰোধ- _ 
পূৰ্বক নিজৰ ঘবলৈ ওভতাই নিয়াৰ কাহিনী, উমিলাৰ দুবিষহ জীৱনযাপন, ৮" | 
অত্যাচাৰ আৰু ব্যভিচাৰত অতিষ্ঠ হৈ ডেকা পুতেকৰ আত্মহত্যা, কগ দেহেৰে ্‌টা 
দ্যা কৰি অমব্ৰ ৰৌগিণযা৷ত উমিলাৰ উপস্থিতি আৰু বৃস্ু যা ৰি ৰ হৰ ! 
গভীৰ মনন্তাপ সহ কৰিব নোৱাৰি অমৰৰ দেহাৱনান ঘটাৰ কক ন 
৷ 
কা বিকাশ আকু বিন্যাস সংহত আৰু দৃঢ় | ব্‌ 
বঁটনা উপঘটন| আৰু পাৰিপাখ্বিক অৱতাৰণ| কৰিবলৈ যোৱাত কাহিনীয়ে স্থবস্যস্ত র 
লব পৰ| নাই ৷ কিছুমান পাৰ্শ্বচিত্ৰ কাহিনীৰ কোনো ক্ষতি নকৰাকৈ পৰিহাৰ কৰি 
9 ন বৰ্ণ: [হুকত বহলাই বৰ্ণন 
বিকাশত কোনো অবৰিহণ| যোগোৱ| নাই, সেইখিনি বৰ্ণনা অন।হ 
2 | সেই দৰে শেৱালিৰ পৰিচয় দিবলৈ গৈ গণেশ তালুকদাৰ আক বিমলাৰ 
বটি বিভিন্ন য়শ অৱতাৰণ| কৰাৰ কোণে] দ্া্য়োজন নাছিল । লক্ষীপ্ৰিয়।| আৰু 
্‌ বন্ধুত্থ প্রদর্শন কৰিবলৈ ইমান কেইট৷ দৃশ্যৰ প্রয়েজিন নাছিল । এফালে 
বেলি আনফালে উমিলা|,, এফালে নবীন আনফালে প্রকাশ, এফালে বেলিৰ শাহুৱেব- 
__গানফালে উৰ্গিলাৰ পেহী-শাহু--এই তিনিও যোৰা চৰিত্র সমাস্তৰাণ ব| সম্ধৰ্মী চৰিত৷ 


ৰ ৮ ত পণ আৰৰৰৰই। আই ৱা মমা মায়াময় লললতে [[{ আজ ==" আম 


=== =* 


ন দিয়াটো তেওঁ একপ্ৰকাৰ পাপ বুলি ভাবি লৈ,সকুলো ! তেওঁৰ ভ’| 
৷ তিতঁৰ ভালপোৱাৰ পৰিচায়ক হোৱ| নাই৷ 


{ ক্‌হা| বিলাসিনী বীণাক, যাৰ লগত চৰিত্ৰহীন যুৱক অজয় দত্তৰ লগত আগৰ 


উৰ্িলাৰ বানপানীত উটি যোৱাৰ পূৰ্ব ইতিহাসে মূল কাহিনীৰ ৷ 


৷ লগাত পৰে। বীণাব ব্যৱহাৰ আৰু কাধকলাপে প্রতাপৰ জীৱনলৈ সামন্বিক 


স্লী ওপন্যানিক * ২১৩ 
নবীনৰ দ্বিতীয় পত্নীয়ে আত্মহত্য| কৰে, প্রকাশৰ ডাঙৰ পুতেকেও আত্মহত্যা কৰে৷ 
প্রত্ে মাত্ৰ ইমানেই যে নবীনৰ শেষত অন্থশোচন| আহি চৰিত্ৰ পৰিবৰ্তন ঘ্াঁটছে 
: নিকি সেই কাবণে বেলিয়ে নতুন জীৱনব ৰেঙণি দেখি স্বামীগৃহলৈ পুত্ৰসহ প্রত্যাৱওঁন 
[মিলে আগবাঢ়িব পাৰিছে। তাৰ বিপৰীতে উমিলাই স্বামীগৃহত অকথ্য অত্যাচাৰ 
[টি কৰি, পুত্ৰকন্তা দুয়োটাকে হেকৱাই, ষোড়শী সপত্বীৰ উপস্থিতিত অসহ্‌ হৈ কুগ্ল 
নৰে অমৰৰ ওচৰলৈ আঅয় বিচাৰি দৌৰি আহিছে আৰু অমবৰ কাষত শেষ নিশ্বাস 
ঢ বৰিছে। লেখিকাই নবীনৰ চাৰিত্ৰিক পৰিবৰ্তনৰ কাৰণে পাঠকৰ মানসিক 
প্ৰন্ধতি ঘটোৱ| নাই, ই অপ্রত্যাশিত আৰু আকস্মিক । দ্বিতীয় পত্নীৰ আত্মহত্য| 
[? পৰিত্যক্ত পুতেকৰ উজ্জল ভবিষ্যাতৰ সম্ভাৱনাই হয়তে| নৰীনৰ পৰিব্নত 
দ্য কৰিছে, কিন্তু উপন্যাসত সেই বিষয়ে কোনে] ইঙ্গিত নাই ৷ আনহাতে উমিলাৰ 
[তিতি কৰা অবিচাৰ আৰু আন্তৰিক ভালপোৱাই অমবক খুলি খুলি খাইছিল 
নি লেখিকাই কৈছে যদিও বিয়াব পিছত অমৰে উৰ্নিলাৰ কোনে| খবৰ নক্ৰাটে] 
অমৰৰ পক্ষে ই নিষ্ঠৰতা ন: 

ভষিলাৰ সখলুখব প্রতি উদাসীনত| প্রকাশ কৰে। উম্নিলাৰ বি 
7). ববত্যু প্রদৰ্শনে| কুত্ৰিম হৈছে। উপন্যাসখনত চাৰিটাকৈ অস্বাভাৱিক আঙ্ক 
| দান মৃত্যু দেখুৱাই কাহিনী চাঞ্চল্যছনক কৰি তুলিছে। উপন্যানখনত অসমীয় 
খা জীৱনৰ চিত্র স্ন্দৰভাৱে ফুটি উঠিছে। পুৰুষৰ অবিচাৰ অত্যাচাৰৰ বিৰুদ্ধে 
গাই বিশেষে কঠোৰ সমালোচন| কৰিবলৈ লেখিক| কুঞ্জিত হোৱা নাই। 

টু শুচীভ্ৰত। ৰায়চৌধুৰীৰ ‘ৰা-মৰলী’ (_ ১৯৫৮) দোযোৰ]| প্রেমিকযুগলৰ 
ৰিনি ক্ষেত্ৰত ঘটা বিসঙ্গতিৰ কাহিনী । প্ৰধান চৰিত্ৰ প্ৰতাপ শিক্ষিত আৰু চৰিত্ৰবান 


[ দীঘ্লীয়| যুৱক । সক্ৰেপৰ| একেলগে উমলি-জামলি ডাঙৰ-দীঘল হোৱ| বাজি 


পহিছিল যদিও অৱস্থাৰ বিপধষয়ত পৰি বিয়া কৰাব লগাত পৰে কলেজৰ শিক্ষাগুৰুৰ 


নেটিপেটি আছিল ৷ ৰাণীয়ে প্রতাপৰ উন্নতিত কোনে বাধ| হৃষ্ট নকৰি, লি 
বধ্ণত কৰি বীণাৰ কাৰণে পথ মুকলি কৰি দ্বিয়ে। কিন্তু এই কত্ৰিম বিয়| সৰহ দিন 
নিটিকিল। অজয় দত্তৰ ফুচুলনিত পৰি বীণ৷ এদিন স্বামীগৃহৰণৰ| অন্ত্য 


ঢ় ফচুলনি )} নি হয়৷ 
মজয় দণত্ডৰথাৰ শেষত প্রতাৰিতা হৈ চিকিৎসালয়ত অনুশোচন| কৰি স্রাণ এৰিব 


হযোগ 
ৰি হ্‌ 
গত কৰি 


‘আনিছিল যদিও শেহান্তৰত তাইৰ মৃত্যুৱে পুনৰ ৰাণীৰ কাষ চাপি যোৱ 
কৰে। কিন্তু দৈহিক মিলনৰ পৰিবৰ্তে তেওঁলোকে আত্মিক মিলনকে সাৰে 
নিজ নিজ কওতঁব্যপথত আগবাঢ়ে। 


৷ 


২১৪ * অনমীয়|া উপনাসব গতিধাৰা ঙ্ী ওপন্যামিক * ২১৫ 


কাহিনীৰ নতুনত্ব বিশেষ নাই, পৰিণতি গতান্থগতিক, ভাৰতীয় সংস্কাৰপ্ৰণোদ্বিত = দাঙি ধৰিছে। নিঃসঙ্গ জীৱনৰ স্বাভাৱিক লগৰীয়া স্মৃতিচাৰণৰ যোগেদি বিজয় 
আৰু আদৰ্শবাদৰদ্বাৰা 'কুত্ৰিম। বহুতে অপ্রয়োজনীয় দৃশ্য আৰু পৰিস্থিতিৰ সমাবেশ | ভড়ালীয়ে মৃতা পত্নীৰ ত্যাগ আকু স্বামীৰ জীৱনৰ আত্মবিলুপ্তিৰ কৰুণ-মহিমাময়ী ৰূপ 
এটিছে। লেখিকাৰ উপন্যাসবচনাৰ প্রাথমিক প্রয়াস হলেও ভবিষ্যাত সম্ভাৱনাবজিত | এটি দ্লাডি ধৰিছে। তাৰ বিপৰীতে একমাত্র পুতেকৰ পত্নী কমলাৰ আত্মনচেতনতা, 
_ লংকীৰ্ণ মনোভাব, ধনসম্পত্তিৰ প্রতি সজাগ লুলোপ দৃষ্টি, চৰিত্রবান উচ্চ শিক্ষিত স্বামী 
বাঠিব দশক পৰ্বন্ত আন কোনে| মহিল| লেখিকাৰ উপন্যাস আমাৰ চকুত নপৰে। | পলঞ্জয়ৰ ব্যক্তিত্বৰ লগত নিজৰ সত্ত| মিলাই দিব নুখুজি আত্মস্বাতন্ত্য ৰক্ষী কৰাৰ অহং- 
বাঠিৰ দশকত নিকপম| বৰগোহাঞি, নীলিম] দত্ত আৰু প্ৰবীণা শইকীয়াই ওপন্যাসিক_ । কেন্দ্ৰিক পএচেন্টাৰ বিপৰীত ৰূপ অন্ধন কৰিছে। বিজয় ভড়ালীয়ে মাক-বাপেক আৰু 
হিচাপে আত্মপ্ৰকাশ কৰে। এওঁলোকৰ ভিতৰত নিকুপম| বৰগোহাঞিৰ । নআত্মীয়-্বজনৰ মতৰ বিৰূদ্ধে নিন বৰ্ণৰ ইলাক বিয়া কৰাই নিজকে ভাগ্যবান বুলি 
অৱদান সৰহ আকু ওপন্যাসিক হিচাপে প্রথমে এই ছে নামে । তেওঁৰ । ভাবিবলৈ পত্নীৰ ব্যৱহাৰে বাধ্য কৰিছিল। ইলাৰ কৰ্মপটুতা, আত্মত্যাগ আৰু চেনেহ 
এতিয়ালৈকে চাবিখন উপন্যাস প্রকাশ হৈছে। ‘সেই নদী নিবৱধি’ ( ১৯৬৩), ॥ ভৰ ব্যৱহাৰে তেওঁৰ জীৱন মধুময় কৰি তুলিছিল। জীৱনৰ বিয়লি বেলিক| পদে পদে 
‘দিনৰ পাছত দ্বিন’ ( ১৯৬৮ ), ‘সামান্য-অসামান্য’ ( ১৯৭১ ) আকু ‘কেক্‌চাচৰ ফুল৷ | বোৰাৰীয়েক কমলাৰ ঢ্োঘ উদ্ঘাটন আকু অভিযোগে স্বাভাৱিকতে বিজয় ভড়ালীক 
(১৯৭০)। এওঁৰ ৰচনাত নাৰীস্থূলত দৃগ্লিভঙ্গী এটা মন কৰিব লগীয়| বিশেষত্ব। । নিঃল্ন, 'অতীতমুখী কৰিছে আকু মৃতা পত্নীৰ কাষলৈ তেওঁক উভতি যাবলৈ বাধ্য 
এওঁৰ উপন্যাসত পুৰুষে গৌণস্থান অধিকাৰ কৰিছে, নাবীহে প্রধানৰূপে চিত্ৰিত হৈছে । ॥ কাৰছে। ছটা পুক্ুষৰ দুজনী নাৰীব স্বভাৱ আৰু মনোবৃত্তিব বৈপৰীত্য তেওঁৰ মানস 
গ্লমতী বৰগোহাঞে নাৰীৰ মনস্তত্ব, নাৰীজীৱনৰ বিবিধ পাৰিবাৰিক সমস্যাৰ ৰূপায়নত ৷ পটত ভাঁহি উঠিছে | এজনী অল্পশিক্ষিতা, কিন্তু ত্যাগ আৰু স্বেহ মমতাৰে উজ্জল ; 
টু আৰোপ কৰিছে। সেইফালৰপৰ| বৰগোহাঞিৰ ৰচনাৰ বৈশিষ্ট আছে। "আনজনী উচ্চশিক্ষিতা, আধুনিকা, কিন্তু আনত্মস্বাতন্্ব্ৰ অভিমান আৰু আখিক স্বাচ্ছন্য্য 
টি নপে সমাজ আকু পাৰিবাৰিক জীৱনত যি মানপিক অভিজ্ঞত৷ লা কৰিছে ৷ আৰু বস্তধমিতাৰে মোহইগাস্ত । এজনী হৃদয়ধৰ্মী, আনজনী বুদ্ধিধৰ্মী। অকলশৰীয়] 
কি অতিক্ৰম কবি কল্পনাৰ ওপৰত অয্থ| ভেজ| লৈ ‘অব্যাপাৰেষু ব্যাপাৰ কৰিবলৈ _ আঁি কিছু পৰিমাণে অৱহেলিত বিজয় ভড়ালীয়ে পুৰণি দিনৰ লগত বোৱাৰীয়েকে দাড়ি 
_ ধৰ| নত্বন দিনৰ পাৰ্থক্য উপলব্ধি কৰি নিজকে যুগৰ লগত খোজ মিলাব নোৱৰ| 
ফ্লোলাব’ বুলি সাত্বন| লভিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে। নতুন যুগৰ প্রমূল্য তেওঁ হয়তে| বুজিব 
৷ নোৱাৰে, তথাপি যেন অঙ্গভৱ কৰে যে নতুন ষুগ বর্ণোজ্জল হলেও পুৰণি দ্বিনৰ মৃহু 
সৌৰভ তাত নাই ৷ সেই সৌৰভ চিৰদিনৰ কাৰণে হেবাই গৈছে৷ 
__ তৃতীয় উপন্যাস দিনৰ পাছত দমিন’ত এগৰাকী বিবাহিতা গাভল্ধৰ দাম্পত্য 
জীৱনৰ কৰুণ চিত্র ৰূপাগ্নিত হৈছে। নাৰীয়ে বিচাৰে স্বামীৰ চেনেহ, সহান্নভূতি আৰু 
তৃ _ধৰদয়ৰ অকৃত্ৰিম ভালপোৱা, সেয়ে তেওঁলোকৰ জীৱনত সৰগ ৰচে। সহাস্বভূতিহঁীন 
এনৰ, অথচ সেই নদীৰ প্রতি অবুজ্ঞ আকৰ্ষণ উপস্যাসখনত বিশ্বভাৱে চিত্ৰিত হৈছে। | ব্বাখীৰ ধন, সন্মান, খিতাপ আৰু বাহ্যিক আৰামবিলাসৰ সামগ্ৰীয়ে কৃত্ৰিম দাম্পত্য 

দীমতী বুঢ়াগোহাঞিৰ ‘এই নবী নিৰৱধি’ৰ পাছত প্রকাশ হয় এজন বুঢ়৷ মানুহ । জীৱন যাপনত সহায় কবিব পাৰে, কিন্তু ন৷ৰীমনত প্রকৃত স্থখ দিব নোৱাৰে। জ্ৰমতী 
(১৯৬৬) । চাকৰিবপৰ| অৱসৰ লোৱ|, বিগত্াৰ, সংসাৰৰ প্রতি কিছু উদাসীন, নিঃসঙ্গ || বৰগোহাঞিয়ে ঘৰুৱা খুটিনাটিৰ চিত্র আকি মৰমী, কোমল অন্নভূতিসম্পন্না এগৰাকী 
+ "লী কাহিনীৰ প্ৰধান চৰিত্ৰ। জীৱনৰ শেষকালছোৱা পুতেক-বোৱাৰীয়েকৰ । বিবাহিত| নাৰীৰ হ্ৰদয়বেদন| নিপুণভাৱে প্রকাশ কৰিছে। সাধাৰণ চি 
ৰ কটাবলৈ বুলি বুঢ়াই মনস্থ কৰে। বিজয় ভড়ালী দেখাত কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্র ছোৱালী, ক্ল্পগুণৰ অধিকাবিণী অণুৱে ধনী জজৰ পুতেক ডেক| হাকিম মি? 
চি উপন্যাসখনত দুটা যুগৰ দুটি নাৰীচৰিত্ৰৰ বৈপৰীত্য চকুতে লগাকৈ লেখিকাই স্বামীৰূপে পাই বঙীণ জীৱনৰ যি সপোন ৰচন| কৰিছিল, সেই সপোন জ্ৰাখেলত অক্‌ 
দমি / প্ৰামীৰ অৱজ্ঞা আৰু বিধৱ| ননদ বুদ্ধৰ ব্যৱহাৰে চূড়মাৰ কৰি দিয়ে। মাকে-বাপে- 


ডছ "এন্ত 
নহয় | 


নাই। ্‌ 
মিল বুঢ়াগোহাঞিৰ প্রথম উল্লেখযোগ্য উপত্যাস ‘সেই নদ্বী নিৰৱধি 
পাগলাদ্িয়| নদীৰ পাৰৰ এখন গাঁৱৰ এহাল ল’ৰা-ছোৱালীৰ শিশ্ুস্লভ 
কৰ্ষিৰ বিৱৰণেৰে আবম্ভ হৈ যৌৱনৰ বিচ্ছেদিত কাহিনীৰ পবিসমাপ্তি ঘটিছে । দীপু 
য লক্ষী এই উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িক| । কিন্তু গু ৰ: উল্লেখযোগ্য 
বি গৃহণ কৰিছে পাগলাদিয়| নদীয়ে | লক্ষ্মীৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত পাগলাদিয়াৰ 
ইাপেভাৱ মন কৰিব লগীয়া বিশেষত্বৰ উপৰিও পাগলাদ্লিয়াৰ পাৰৰ গাঁৱৰ নাজল-নাধন 


( ১৯৬৩ ) 


ব্ৰ্তনস = /- 


২, বিশদ আলোচনাৰ কাৰনে ‘আদ্কলিক উপন্থাম’ৰ অধায় চাওক | ৷ ঘাৰ লগত বিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰিছিল অণুৱে বিন] পরতিবাদেই তাত সন্মত হৈ শেষুত 
ভিতা =! এবাৰ ৮59৮7 লিঞ্ত =/ এ -!/ 2 শৰ’ _ ; এডোল"ল বদ 525: 7%92 4৮% টু | ৰ |। ॥ এৰিব ল্পঁ, _ তক র = ৮ ---স্মলাত একৰ সা ত 34535 == == 4 = == 7 লবা 


সোণালীয়ে পিতৃ-মাতৃয়ে যোগাৰ কৰ| উচ্চতম বিষয়া 


ভ্বন্ববও চলিছিল। কিন্তু ৰাজীৱৰ সকলে| সন্দেহ আৰু মানসিক দ্বন্থ নিৰাসন কৰি- 


"| 
ও শত, 


”ধূ 


|; 
॥ 


অশান্তিত জীৱন যাপন কৰিব লগাত পৰে। সেই কাবণেই ভনীয়েকৰ লগত আগৰ _ 
পৰিচয় নথক| এজন ইঞ্জিনিয়াবৰ বিয়াব আয়োজন কৰা বুলি ভনীয়েকৰ চিঠিৰপৰা| গম 
পাই অণুৰ মনে বিদ্ৰোহ কৰি উঠিছে। 
উপন্যাসখন সৰু হলেও অণুৰ মানসিক সংঘাত, বোৱাৰী আৰু পত্নীহিচাপে কৰা৷ ৷ 
আচৰণ সক সৰ ঘৰুৱা পৰিস্থিতি আৰু পৰিবেশৰ যোগেদি স্তন্দৰভাৱে ফুটাই তুলিবৱৈ _ 
লেখিকা সক্ষম হৈছে। বাহ্যি আৰাম-স্বাচ্ছন্য্যৰ অন্তৰালত মবমত্যাতুৰ এখন ৰিল্ল। 
হৃদয়ৰ বে্বন| ঘৰখনৰ আনবোবৰ অদৰ্শনত প্ৰবাহিত হৈছে। বিধৱ| নন্দেক বৃন্বৰ ৷ 
যনস্তব্ব আৰু সৰ্যাও বাসল্তৱভাৱে ৰূপায়িত হৈছে ৷ উপন্যাসখনৰ কাহিনী সি । 
নহলেও চৰিত্ৰৰ, বিশেষকৈ অণুৰ মানসিক উদ্বেগ, অশান্তি আৰু বেদনা কৰুণামণ্ডিত_ 
হৈ প্রকাশ পাইছে। মা 
‘দ্বিনৰ পাছত দ্বিন'ৰ বিপৰীত ৰূপ এটি ‘সামান্য-অসামান্ত’ত দেখা পাও ।  বৱা 
বাহিক স্থখ-স্বাচ্ছন্য্যৰ প্ৰতি চকু ৰাখি পিতৃ-মাতৃয়ে বৰ নিৰ্বাচন কৰাব বিষময় ফল ৰ. 
পাছত দিন’ত প্রদর্শন কৰি পাছৰখন উপন্যাসত ধনসম্পাণ্তৰ নি সাকাৰ মাৰ 
মিল আৰু চাৰিত্ৰিক মাধুৰ্বৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ ন ই ৰ ৰ | | 
কৰি কলেজৰ দৰিদ্ৰ অধ্যাপক ৰাজীৱক পিতা-মাতাৰ মতৰ বিকদ্ধে শ্বামীৰূপে নিৰ্বাচন ্‌ 
কৰে। উপায়ন্তৰ হৈ অৱশেষত পিতৃ-মাতৃয়েও অন্নমতি দিবলৈ বাধ্য হয়। ঘকৱ৷ ৷ 
শিক্ষক হিচাপে বাজীৱে সোণালীইঁতৰ ঘৰলৈ আহযাহ কৰাৰপৰা তেওঁক ঘনিষ্ঠভাৱে 
জানিবলৈ সোণালীয়ে স্থবিধা পাইছিল আৰু বাজীৱৰ পাণ্ডিত্য মিকি চৰিব আকর্ল_ 
হৈছিল। ৰাজীৱেও সোণালীৰ প্রেমৰ একনিষ্ঠত| দেখ| গৰা মোহি ৷ 
হৈ বিয়| কৰায় যদিও ধনীৰ দুলালী সোণালীয়ে দাবিদ্ৰযাৰ এ পি ভাৱৰ মাজত | 
কিমানদূৰ অন্ুশোঁচন! নোহোৱাকৈ পৰিস্থিতিৰ লগত খাপখুৱাই লব পা ৰ সেই বি 
ৰাজীৱৰ বহুত দিনলৈকে সন্দেহ আছিল আৰু সৌমিত্ৰক বিয়া কৰে[ৱাবেতেন সো: ু 
কিমান সুখ-ব্বাচ্ছন্যযাত থাকিলেহেঁতেন সেই কথা কল্পন৷ কৰি ৰাজীৱৰ মনত মানসিধ =) 


২১৬ * অসমীয়| উপসন্থানৰ গতিধাৰ| 


সোণালীয়ে দ্বাবিদ্ৰ্যপূণ জীৱনক প্রফুলচিত্তে সাদৰি লয়। বাজীৱ আৰু সোণালীৰ স্ত্থী 
দাম্পত্য জীৱনৰ বিপৰীতে ৰূপৰ মোহত বিয়| কৰোৱা মালা আকু অৰাপৰ বৈষম্যপূ 
দাম্পত্য জীৱনৰ চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে । অৰূপৰ শাৰীৰিক ৰূপত ভোল গৈ ধনাঁৰ ছোৱালী 
সলাই পিতামাতাৰ মতৰ বিক্লদ্ধে দুখীয়া অৰূপক বিয়া কৰাই নতুন পৰিস্থিতিৰ লগত 
এপ খুৱাব নোৱাৰি, বিলাসী জীৱনৰ প্রতি হামৰাও কাঢ়ি অভিযষোগেৰে নিজৰ জীৱন৷ 
অন্লথী কৰাৰ লগে লগে গিৰিয়েকৰ জীৱনে| অতিষ্ঠ কৰি তুলিছে। মালাই বিচাৰে এটা | 


স্ত্ৰী উপন্যামিক * ২১৭ 
মামোদ-এমোদৰ বিলাসী জীৱন, অৰূপে তেনে জীৱন এটাৰ স্থবিধ| দিব নোৱাৰাৰ = 
কাৰণেই অভিযোগৰ অন্ত নাই। লেখিকাই দুয়োটা সমান্তৰাল কাহিনীৰ মাজত । 
বৈপৰীত্য প্রদর্শন কৰি হ্খাৱহ দাম্পত্য জীৱনৰ মূল ভেটিৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ ৷ 
কৰিছে। সোণালী, ৰাজীৱ, মালা, অৰূপ, কম| আৰু সৌমিত্ৰ --এই চৰিত্র কেইটাৰ 
প্রভেদে আৰু স্বকীয়তা প্ৰদৰ্শন কৰাত লেখিকাই সাফল্য লাভ কৰিছে৷ অতি কম কথ| ৷ 
[ৱাৰ পাঠকৰ সহাঙ্কভূতি আকৰ্ণ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে ৰুমা। উপন্যাসখনৰ 

[হনৰ ৰূপৰেখা] ক্ষীণ, পৰিস্থি কেইটামানৰ সমষ্টি । দুহে সমান্তৰাল | 
৷ দুৰ্বল । নি মি টি 

মতী বৰগোহাঞিৰ সদ্য একাশিত উপন্যাস হ'ল ‘কেকটাচৰ ফল’ 

দৃষভঙ্গীৰে লেখিকাই দুজনী শিক্ষিত! গাভৰুৰ আলেখ্য অঙ্কন ববি 
এতিয়াও পিতৃ-মাতৃয়েই ছোৱালীৰ বিবাহ বিষয়ত প্ৰধান ভূমিকা গ্রহণ কৰে। সেই ৰীতি 
মতেই নবীন বৰাবৰ দুজনী জীয়েক পূণিম| আৰু মানসীৰ ভিতৰত পূথিমাৰ বিয়া ঠিক 
হৰিশ বৰদলৈৰ ডাক্তৰ পুতেক ৰাজীৱৰ লগত। মাক-বাপেকে পূৰ্ণিমাৰ মত টী 
প্রয়োজন নকৰিলে, কাৰণ হৰিশ বৰদলৈ পুৰণি চিনাকি আৰু ল'ৰাটোও চৰিব 
হৰিশ বৰদলৈয়েও ল’ৰাৰ মত থক| বুলি ধৰি লৈ পুৰণি সৌহাৰ্দৰ ভিত্তিতে 
একৰকম ঠিক কৰি থয়। ইতিমধ্যে মানসীয়ে সুখ্যাতিৰে প্ররেশিক| এ ঢ 
গুৱাহাটাত পঢ়াবলৈ মনস্থ কৰি বায়েক পুণিমাকে| একেলগে পঢ়িবৰ 
দিয়ে৷ মানসী স্বাভাৱিকতে অধিক দাযমিত্বসম্পনন কথাগৰকা আৰু আগবাঢ়ি ই 
যোগ দ্দিব পৰা কাৰণে মাকে গুৱাহাটীলৈ ষোৱাৰ আগম্‌ৰ্তত পরণিমায = তিতি 
সংগে।পনে বিবৰি কৈ হৰিশ বৰদলৈৰ ঘৰলৈ ফুৰিবলৈ যোৱাৰ আগতে | 
ঢ় কোৱাৰ দায়িত্ব দি পঠায়। মানসী পূৰ্ণিমাৰ পৰিপুৰক চৰিত্র ৰূলি 
তাহ স্বভাৱতে লাজকুৰীয়া, অলপ কম দায়িত্ৰজ্ঞানসম্পন্ন| আৰু কথাবতৰাত আঁ ও ৮ ঁ 
নোৱব| বিধৰ ছোৱালী । কাহিনীৰ পাছৰ ছোৱাত হবিশ ব্ৰদলৈৰ | ৰ 
আকু পুণিমাৰ সঘন আইহযাহৰ ফলত হোৱ| ঘনিটত|, ছোৱালী হোটেলত ন 
জীৱন, কলেজত লগপোৱ| বিভিন্ন ছোৱালীৰ লগত ঘটা সম্পৰ্ক আৰু ৰ) 
ৰাজীৱে আকু ৰাজীৱৰ মাক-বাপেকে পুণিমাৰ পৰিবৰ্তে মানসীক পছন্দ ক্ৰ] ৰ 
শপঁত্যাখ্যানত মানসাৰ ৰাজীৱৰ ঘৰখনৰ প্রতি বিৰূপ মনোভাৱৰ সৃষ্টি, ! : গিমাৰ 
নায়িকা এলিজাবেথ বেনেটৰ ডাঙৰি প্রতি গঢ়ি উঠা ‘প্ৰিজুডিছ'ৰ দৰে 
আকৃষ্ট হলেও নিজৰ অন্ধভূতি হেঁচি ৰাখি মানসীৰদ্বাৰ! ৰাজীৱৰ এস্তাৱ _. 
চিত্ৰিত কৰিছে। অৱশেষত মানমীৰ বান্ধৱী ললিতবালাৰ ককায়েকৰ র্‌ 
বিয়| হৈ যোৱাৰ পিছত ললিতাৰ মধ্যস্থতাত ৰাজীৱৰ প্রতি হৃষ্ট 


গ্রতি 
জযখ্যান 
"শত পুণিমাৰ 
[ৰ ্‌ 


লক  _= ==: গামৰ 


২১৮৬ অনদসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


ভ্ৰান্তমূমক অভিমান দূৰ হয়, তেওঁলোক পুনৰ ওচৰ চাপি যায়। 

উপন্যাসখনত গাভৰুমনৰ মনস্তাত্বিক ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। প্রাত্যহিক 
ঘকৱ| জীৱনৰ সক সৰু ঘটনা আৰু থুটিনাটিৰে, হোণ্জেলৰ তুচ্চ, লঘু আলাপ-আশোচনাৰ 
যোগেদি পূৰ্ণিমা, মানসী আৰু ললিতবালাৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্য, ছোৱালীৰ প্রতি পিতৃৰ 
অধিক স্বেহুপ্রৱণতা, নিজ কন্তাৰ মানসিক গতি নিৰূপণ কৰিব পৰ| মাতৃৰ সহজান্ভূতি-- 
এই সকলোৰে লেখিকাই অস্বাভাৱিক ঘটনাবাহুল্যৰ সহায় নলৈ ফুটাই তুলিছে। 
উপন্যাসখনত জীৱনৰ কোনে| গভীৰ দিশ উদ্ঘথাটিত হোৱা নাই, নাইবা কোনে| 
পোহনীয়| মতবাদ জাপিবলৈ -যোৱ| নাই। ছোৱালী মনৰ এক অভিব্যক্তি ইয়াত 
প্ৰকাশ হৈছে । উপন্যাস হিচাপে উচ্চ স্তৰৰ বুলি কব নোৱাৰিলেও মাজিত কুচিৰ, 
সংযত বৰ্ণনাৰ ই এক স্থ'খপাঠ্য প্রকাশ | 

্ৰীমতী বৰগোহাঞিব পাছতে উল্লেখযোগ্য নীলিম! দত্ত । কবি হিচাপে শ্ৰমতী 
দত্ত পঞ্চাশৰ দশকৰপৰ| পৰিচিত যদিও সপ্তম দশকৰ মাজভাগতে উপস্যাসব ক্ষেত্ৰত 
নামে। এতিয়ালৈকে তেওঁৰ দুখন উপন্যাস প্রকাশ পাইছে-_' আকাশ বন্তি’ (১৯৬৯) 
আৰু “শৈল-শিলৰ’ ( ১৯৭৭ ) | সকতেই শোকাবহ পিতৃ-মাতৃক িছ্। )'' ত্গিি 
পালক পিতৃমাতৃৰ হাতত প্ৰতিপালিত হোৱা এজনী শিঙ্ষিতা যুৱতীৰ পবিণয় পংস্ত 
বিভিন্ন অভিজ্ঞত| আকু অৱস্থান্তৰ ইয়াত চিত্ৰিত হৈছে। অন্ধসংস্গাৰপূণ, ৰ 
আৰু সংকীৰ্ণমনোবৃত্তিসম্পন সমাজ এখনৰ অন্গ্বাৰ পৰিবেশৰ আকৰ্ষণ-বিকৰ্ষণত 
ছোৱালীজনীক স্থাপন কৰি বিভিন্ন চৰিত্ৰৰ ক্ৰিয়া-প্রতিক্ৰিয়| ইয়াত ৰূপায়িত হৈছে। 
উদ্বাৰ মানৱতা আক সংকীণ সম্প্ৰদায়িকতাৰ সংঘৰ্ষত 70% জয় মোহি হৈছে। 
কলিকতাৰ সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষত প্রাণ হেকওৱ| কুল লগৰ ১১%. শিশুকন্যাক 
তুলিতালি নিজৰ সন্তানৰ দৰে প্রতিপালন কৰে বিভূতি বৰুৱা চু ৷ 
জিশ বছৰৰ আগতে ঘৰৰপৰা নিকক্েশ হোৱ! বিভূতি বকৱা বোমা ত কৰ! 
অপৰাধত কাৰাকণ্ধ হয়। ছদ্মৰূপত আত্মগোপন কৰি থকা বিপ্লৱা বৰুৱাই বিপদৰ 
মম্ভাৱন| অন্লমান কৰিয়েই ককায়েক বসন বৰুৱাক তোলনীয়| কন্যা আকাশ বস্তিক অসমলৈ 
নি পঢ়ান্তনাৰ ব্যৱস্থা কৰি দ্বিবলৈ অন্পুবোধ জনাই চিঠি দ্বিছিল ৷ সেই মতে আকাশ- 
বন্তিক বৰছেউতাকে অসমলৈ লৈ যায়। ইয়াৰ পিছত বিভূতি বৰুৱাৰ কাৰাবাসত মৃত্যু, 
পনী বুব্মৰ নাতি এহ?) বতৰাৰ ঘৰত আকাশ বজ্ডিৰ অহ! কটন ছাত্ৰীৰাসত 
বহ্তিৰ লগত অজিত শইকীয়া আৰু গিয়াচুদ্দিনৰ পৰিচয় আৰু ঘনিষ্ঠত| বৃদ্ধি, গিয়াচুদ্দিনৰ 
ওচৰত বন্ভিৰ প্রকৃত পৰিচয় প্রদান আৰু অৱশেষত অজিতৰ লগত বস্তিৰ পৰিণয়কে 
আদি কৰি বহুতে| কথা বণিত হৈছে। 
__ ৰত্ন বৰুৱাৰ ঘৰখনৰ বিৱৰণপ্রসঙ্গত ৰত্ব বৰূৱ|, পুতেক ৰমেন, পেহীয়েক পদ্মাৱতী, 
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জীয়েক ইলা, বোৱাৰীয়েক অনিম| আৰু ৰত্ন বৰুৱাই বনৰীয়| বিধান সিচি জন্ম দিয়া, 
বৈশাখীৰ ৰূপ পএরকাশ কৰিবলৈ যাওঁতে কাৰোবাৰ পাৰ্থবিক আৰু কাৰোবাৰ পূৰ্ণৰূপ 
একোটি প্রতিফলন কৰিবলৈ লেখিকাই চেষ্টা কৰিছে। পিতৃব্যাধি পুতেক ৰমেন 
লৈকো সঞ্চাৰিত হৈছে। বৈশাখী আৰু আকাশ বস্ধিকো ৰমেনে ভ্ৰাতৃহ্ললভ দৃষ্টিৰে 
শাচাই কামন| কলুযদ্ুষ্টৰেহে চাইছে। বত্ন বৰুৱাৰ বিধৱ| পেহীয়েক পদ্মাৱতীৰ 
চৰিত্ৰত স্বাৰ্থপৰতা, সলা, সংকীৰ্ণমন্যতা৷ আদি বালবিধৱাৰ সাধাৰণতে থক] সকলো- _ 
বোৰ ক্ৰটি জাজ্জল্যমান হৈ প্রকাশ পাইছে। সকতেই হোৱ| আৰু নিজৰ জীৱনত 
কোনো স্লখৰ সন্ধান নোপোৱা পদ্মাৱতীৰ চৰিত্ৰত কেৱন লোকৰ দোষ খোচৰ| আৰু 
অসহিষু-অসন্তোষীয়। প্রবৃত্তিৰহে অভিব্যক্তি দ্বেখা যায়। তেওঁৰ প্রভুত্ববীল ব্যক্তিত্বৰ 
সকাবত ৰত্ন বৰুৱাৰ পত্নী ফুলেশ্বৰী হীনপ্ৰভ আৰু অস্তিত্বশূৱ্ৰ হৈ পৰিছে। 

তব বৰুৱাৰ ঘৰ-গৃহস্থালিৰ বিপৰীত দিশত সংস্থাপিত হৈছে বিভূতি বৰুৱ| আৰু 
ক্হ্ম | বিভূতি বৰুৱাৰ বৈপ্লৱিক কাৰ্যপদ্থাই কাহিনীৰ জটলত৷| বঢ়োৱোত সহায় কৰিছে। 
তেওঁৰ কৰ্মপন্থাই কাৰাৰুদ্ধ হোৱাত আৰু অৱশেষত মৃত্যুৰ এরাসত পৰাত সহায় কৰাৰ লগে 
পগে আকাশবত্তিকো| বৰদ্বেউতাকৰ ঘৰলৈ যাবলৈ বাধ্য কৰে। গতিকে কাহিনীৰ 
গতিপৰিবতনত বিভূতি বৰুৱাৰ বৈপ্লৱিক কাৰ্য আৰু মৃত্যুৱে বিশেষ বৰঙণি যোগাইছে৷ 
ফুঙ্থম অনা-অসমীয়া, গতিকে ৰত্ন বৰুৱাৰ ৰক্ষণশীল পৰিয়ালত সম্মানীয্ব স্থান নাপাব বুলি 
জানিয়ে আতৰে আতৰে থাকিবলৈ বাধ্য হৈছে। ! 

কাহিনীৰ গতিবেগত তৃতীয় উপাদ্ধান যোগাইছে অজিত শইকীয়াই ৷ শইকীয়াৰ 
লগত জড়িত হৈ আছে বিমল পূজাৰী আৰু কল্পনা ৷ অজিত শইকীয়াৰ পৰিপূৰক চৰিত্ৰ 
(12011 ) হিচাপে বিমলৰ অয়োজন অনুভৱ কৰিলেও কল্পনাৰ প্ৰয়োজন সন্দেহজনক 
অজিতৰ লগত কল্পনাৰ সম্পৰ্কও 'অস্পষ্ট। কি স্ষুত্ৰত কল্পন| অজিতৰ সংস্পৰ্শত ত 
আৰু সেই স্থত্ম বিচ্ছিন্ন হৈ কল্পনাই বিমল বৰপূজাৰীক বিয়| ক্ৰাব লগ ৷ 
সেই বিষয়েও কোনে৷ প্রতীতিষোগ্য বিৱৰণ কাহিনীত নাই। বিমল । ৰ 
ভূমিকাও অস্পষ্ট। মুঠতে বিমল আৰু কল্প সংক্রান্ত বণনাখিনি মূল 
অপৰিহাধ অঙ্গ বুলি ধৰিব নোৱাৰি। অজিত শইকীয়াই আকাশবন্তিক ভাল 
ধীৰ পদক্ষেপ আৰু শেষত মুছলমান বুলি জানি হোৱা মানসিক দ্বন্থ আৰু 
নিৰাসনে| সংবেদনশীল আৰু উজ্জ্জলৰূপত প্রকাশ নাপালে । শহজভস্গুৰ, আত্ম টু 
প্রতি কিছুপৰিমাণে উদাসীন অজিতৰ ছুদোল্যম|ন মনবৰ শেষ দৃঢ়ত| ় 
সম্ভৱ হ'ল সেই বিবয়ে কাহিনী বহুখিনি মৌন। কাহিনীৰ সঙ্গী 
কাধ-কাৰণ সম্পৰ্কৰ হঙগিত আছে, স্পষ্ট ৰূপত প্রদর্শন কবা নাই। ঠায়ে ঠাঘে ৰি 
অৱস্থাৰপৰ| অৱস্থান্তৰলৈ জ পিয়াই যেৱ| যেন ধাৰণ| হয়। ন 
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ককাক হিচাপে গিয়াচুদ্দিনৰ ব্যৱহাৰত স্রেহাৰ্দ পিতামহৰ পৰিচয় আছে, তেওঁ 
আকাশবস্তিৰ স্থখৰ নিমিত্তে সাম্প্ৰদায়িক সংকীৰ্ণতাব উৰ্ধত উঠিবলৈ সক্ষম হৈছে। 
সকলো দ্বিধা-সংকোচ অতিক্ৰম কৰি অজিতে আকাশবকন্তিৰ পাণিগ্রহণ কৰা কথাই 


হৃদয়ৰ সম্পৰ্ক ধৰ্মতকৈও দৃঢ় তাকে প্রতিপন্ন কবিছে। বহু চৰিত্ৰৰ সমাবেণে বহু 


পৰিস্থিতি আক ঘটনাৰ সংস্থাপনে উপন্যাসখনৰ গ্রট কিছুপবিমাণে বিক্ষিপ্ত কৰিছে। 

নকলোঁবোৰ চৰিত্ৰ আৰু ঘটনাক'দুঢ়বদ্ধ ৰূপত বিন্তাস কৰিব পৰা নাই যেন লাগে। 
দ্বিতীয় উপসন্থারস ‘শৈল শিখৰ’ত এজনী পিতৃমাতৃহীনা ছোৱালীৰ শৈশৱস্তি 

বিজভিত আত্মবিৰৃতিমূলক কাহিনী বৰ্ণিত হৈছে। সমাতৃহান৷ ছোৱালীটি নিচেই 


সৰুতেই লুইতৰ চাপৰিত বাপেকৰ পামথঘৰত শিশুস্থলভ বিন্ময়েবে চাৰিকাষৰ প্ৰকৃতিক 
টি মৃত্যুৰ পিছত যৌথপৰিয়ালত 


5 ' '_ আৰু পাৰ্বতীৰ সাহ 
অৱহেলিত হৈ ডাঙৰ-দীঘল হোৱাৰ শৈশৱ আৰু প্রথম যুৱতী কাপৰ কৰুণ-মধুব 
নান্িকাই পৰৱৰ্তা জীৱনত স্মবণ কবৰিছে। উপস্যাসখন নায়িক] 


পৰীৰ স্মৃতিচাৰণত বিশেষ প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে পৰীৰ বয়োজোযষ্ট| লগৰীয়া পাৰ্বতীয়ে । 


শৈশৱ কালত 
আগুৱাই নিছিল ৷ 
ঘনি্ঠত| আৱৰি অৱশে 
ভাৰ োহৰি গলোল পৰীয়ে পাৰ্বতী 
হৈ শঙ্কৰ যেতিয়।| পৰিবরাজ্য অৱলম্বন কৰি নিক 
'__  অম্বেষণত নিশঙ্কোচে পৰা সহযাত্ৰী হয়৷ ব্ৰত 
|ঙ্গৰব পৰিবৰাজ্য এহণৰ আগলৈকে কাহিনীয়ে বাস্তৱত বক্ষা গৰাচ়িছে। 
ৃ ঠিৰ নিৰুদ্দেশ যাত্ৰাৰ পিছৰপবাই কাহিনীয়ে মোট সলাইছে। কাহিনীয়ে 
চি) গতি এৰি ৰূপকৰ গঢ় লৈছে ৷ পাৰ্বতীয়ে পৰীৰ সাহচৰ্যত শঙ্কৰক 
টু সমল্ত ভাৰতৰ তীৰ্থপৰ্ধটন কৰে আৰু অৱশেষত যেতিয়| মহাশঙ্কৰব 
শৰ সন্যাসীৰ বেশত দেখা পালে, উতকঠ|, আনন্দ, শঙ্কাৰ আতিশয্যত 
ল ৰ প্রণিপখথী উৰি যায়। মহাদ্বেৱে সতীৰ দেহ কান্ধত তুলি লৈ যোৱাৰ 


পৰীৰ স্মৃতিচাৰণত পাৰ্বতীৰ লগত গাঁৱৰে শিক্ষিত যুৱক শঙ্কৰৰ 
যত তেওঁলোকৰ বৈবাহিক মিলনৰ চিত্ৰ মানসপটত পুনৰ 
পিছত পাৰ্বতীয়ে দাম্পিত্য প্ৰেমত নিমজ্জিত হৈ পৰীক 
শঙ্কৰক পাহৰা নাছিল ৷ সংসাৰবিবৰক্ৰ 
দ্দশ ঘাত্ৰ| কৰে তেতিয়া পাৰ্বতীৰ লগত 


ত 1্বতীৰ মৃতদেহ কান্ধত লৈ শেষকুত্যৰ কাৰণে নামি গ’ল। "অকল- - 


জীৱনৰ শেষপৰ্া / টা 
‘সি. আপপষ্ট। বিচ্ছেদৰ মাজেদিহে প্ৰেমে সাৰ্থকতা লাভ কৰে--"এইচো| কথা প্রকাৰন্তৰে 
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পাৰ্বতী আছিল পৰীৰ পথপদৰশিনী, সকলো কামত হাতত ধৰি ব 
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দেখুৱাব খোজা যেন লাগে । পাৰ্বতীক কিয় নিঠকৱ| কৰি এৰি আহিলে--পৰীৰ এই 
প্রশ্নৰ উত্তৰত শঙ্কৰে কৈছিল--‘‘সেই বাবেইতে| পাৰ্বতীৰ প্ৰেম যাউতিযুগীয়| হ’ল |” 
শেষৰ ছেৱা খটন| বাদ দিও কব পাৰি উপন্যাসখনৰ প্ৰথম ছোৱাত বৰ্ণন| কৰা 
শৈশৱ স্মৃতি, আৰু গীৱলীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ বাস্তৱ আৰু জীৱন্ত ৰূপত চিত্ৰিত হৈছে৷ 
পাছৰ ছোৱ| বৰ্ণনাই কিন্তু কাহিনীৰ সৌষ্ঠৱ বঢ়োৱ| নাই৷ ‘দুয়ো ছোৱাৰ মাজত ব্যৱধান 
মন কৰিব লগীয়া | 
উীমতী মামণি গৌস্বামী ৰয়ছম চুটি গল্পলেখিকাৰূপে প্রতিষ্ঠা লাভ কৰাৰ 
পিছত উপন্যাসত হাত দিছে তেওঁৰ দৃষ্টিভঙ্গী ৰোমাণ্টিক, অৱহেলিতৰ প্রতি সহান্্‌ভূতি 
তেওঁৰ ৰচনাৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য । তেওঁৰ এতিয়ালৈ প্রকাশ হোৱা একমাত্ৰ উপন্যাস হ’ল 
‘'চানাবৰ সৌত’ ( ১৯৭২ )। মীলভদ্ৰৰ ‘আগমণিব ঘাট’ৰ দৰে এই উপসন্থাসতো 
সথসংবদ্ধ পৰিপুষ্ট কাহিনী নাই, অৱশ্যে প্রধান চৰিত্র সোণীক কেন্দ্র কৰি কাহিনীৰ এটা 
ক্ষীণ শ্ৰোত প্রবাহিত হোৱ| দেখ| যায়। চীনাব (চন্দ্ৰতাগ| ) নদীৰ দলং বান্ধোতে 
একে ঠাইতে সাময়িকভাৱে গোট খোৱা| কৰ্মীসনকলৰ, বিশেষকৈ বন্ুৱাবিলাকৰ জীৱনধাৰ! 
আৰু বিচিত্ৰ চৰিত্ৰাৱলী এই উপন্যাসত ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। গতান্থগতিক 
কাহিনী আৰু নায়ক-নায়িকাও সেই নিমিত্তে ইয়াত বিচাৰি পোৰা টান। বন্ৱ| তিৰ্বোত| 
সোণীৰ ওপৰত আনবোৰ চৰিত্ৰৰ তুলনাত লেখিকাৰ অধিক দৃষ্টি নিক্ষিপ্ত হৈছে৷ ন 
গিবিয়েক গৌবীশসঙ্কৰৰ দুৰ্ঘটনাত মৃত্যু হয়। কণাৰ লাখুটি স্বৰূপে বুঢ়া, শিঙ্কৰ্ম| ৰামবীৰক 
লগত ৰাখি সাধাৰণ বহুৱা তিৰোতাৰ দৰেই তাই দেহেৰে খাটি জীৱন নিবাহ কৰে। 
তাইৰ সহকৰ্মা পাৰ্বতী, ৰাঘামাই, ধনমাই আদিৰ বনুৱা তিৰোতাস্থলত জীৱন আৰু 
আচৰণ, সদ্বাশিৱকে আদি কৰি জীৱনৰ স্থিৰত| নথকা বনুৱাৰ জীৱনৰ মোহ, ‘বব! চাহাবক ্‌ 
সকলৰ সাময্নবিক ঘাটিতে৷ বিলাসৰ নিলল্দ আয়োজনৰ চিত্র ফুটাই তুলিছে। ু 
সৰুতেই বিয়া কৰাই তাইৰ সঙ্গৰপৰ| বহুত দিন নিকদিষ্ট হৈ আতৰি ফুৰা শিং দীক 
গৌৰীশঙ্কৰৰ মৃত্যুৰ পিছত সোণীৰ পুনৰ দেখাদেখি, ক্ৰমে ঘনিষ্ঠত| আৰু শেষত টাই 
হিচাপে পুন্নৰ মিলনেৰে উপন্যাস সমাপ্ত হৈছে। চুট্গিল্ল লিখাত অভ্যস্ত| টা 
বচনাভঙ্গীত চুটিগল্প ৰচনাৰ ঢং সোমাই যোৱাত কাহিনীৰ ধাৰাবাহিকতা আৰু ৰা 
সম্পৰ্ক ঠায়ে ঠায়ে ব্যাহত হৈছে। চুটিগল্প ৰচনাত ব্যঞ্জনা বা ইঙ্গিতমধুৰত| এট] ৰ 
কিন্তু উপন্যাসত কাৰ্যকাৰণ সম্পৰ্ক স্পষ্ট হোৱ| উচিত৷ লেখিকাই চৰিত্ৰাস্ধলী সহ! ত 
অন্ন কৰিছে, কিন্ত সৰহভাগ চৰিত্ৰৰে খণ্ডিত ব| পাৰ্শৰূপহে দেখ| পাওঁ । ত 
বিশেষকৈ বন্ুৱ| নাৰীচৰিত্ৰ কেইটাৰ আচৰণ, বিশ্বাস, দন-খৰিয়াল আদিৰ বা বৰিব, 
উপন্যাসখনৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য । ভ্্য চিত্ৰ 
শ্ৰীমতী উমা বৰুৱাৰ ‘লুইতৰ পাৰে পাৰে’ আৰু ‘চিয়েম নদীৰ‘: (১৯৮; ) 
১৬১) 
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২২২ * অসমীয়৷ উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


বিদেশী পটভূমিত কল্পনাৰ ৰহণেবে বোলোৱা অসমীয়া চিত্ৰকৰৰ প্রণয় আৰু ব্যৰ্থতাৰ 
আকর্ষণীয় চিত্র,কাহিনী । গ্ৰীমতা বন্রুৱাই এই উপন্যাস লিখোতে এই ক্ষেত্ৰত নবাগত 
আছিল। গতিকে নতুন লেখিকাৰ প্ৰচেষ্টাত কাহিনীয়ে ৰোমাণ্টিক আৱেশ লৈ 
আসত্মপ্ৰকাশ কৰাত আচৰিত হব লগীয়া বিশেষ নাই। প্ৰেমামন্পদ আকু কলাস্বষ্টিৰ 
আকর্ষণ--বিকৰ্ষণৰ টনা-আজোবাত দোদুল্যমান, হুটা বিপৰীতমুখী আদৰ্শত ক্ষত-বিক্ষত 
এজন চিত্ৰ শলন্নীৰ কৰুণ পৰিণতি এই কাহিনীত অন্ধিত হৈছে। শিল্প বা স্বকুমাৰ প্ৰতি 
ধ্রুকান্তিক নিষ্ঠা আৰু আসজ্তিয়ে বহুতে| কলাকাৰক আদৰ্শ গৃহী, পতি বা পিতৃ 
হোৱাত বাধা জন্মোৱাও দেখা যায়। শিল্পচ্চাই একশবৰণীয়া আহ্গগত্য দাবী 
কৰে, সেয়ে সুস্থ সাংসাৰিক জীৱনব পথত ই বহুতো ক্ষেত্ৰত অন্তৰায়ৰূপে থিয় দিয়া 
দেখ] যায়। উপন্যাসৰ প্রধান পুৰুষ শিল্পী বসন্তৰ জীৱনৰ ট্ৰেজেডিও এনে এটা 
ছন্দ্বত্মক পৰিস্থিতিৰে ফল। ফৰাচী দেশত শিল্প অন্নীলনৰ কাৰণে গৈ বসন্তই লগ 
পায় ৰূপহী রসক। তাইৰ ৰূপ আৰু ছলনাময্নী প্রকৃতিত মোহ গৈ বসন্তই বিবাহৰ 
প্রস্তাৱ দিয়ে । কিন্তু ব্লসে দ্বিদ্ৰ বসন্তক অৱজ্ঞা কৰি বিয়| কবালে ধনী ইটালীয় কাউণ্ট 
সাংসাৰিক ভোগবিলাসৰ প্রতি আকৃষ্টা ব্লসে বুজছিল যে বসন্ত 0 চাঁধুৰীয়ে 
শিল্পলৈ পিঠি দি এহাশুধীয়া পরেমো দিব নোৱাৰে, ধনো দিব নোৱাৰে। বসন্তই ব্লসক 

দ্বৰূপে লৈ নাৰী-মৌন্দৰ্যপ্ৰকাশক কেবাটাও অপূৰ্ব চিত্ৰ আঁকে । 

ভাৰতলৈ উভতি আহি বসন্তই অলকাক লগ পায়| পাৰম্পৰিক সান্নিধ্যই তেওঁলোকক 
ডোলত বান্ধি বিবাহত প্রতিশ্ৰুত কৰায়। কিন্তু বিয়াৰ আগতেই সাংস্কৃতিক দল 
নভ্যৰূপে কছিয়া ভ্ৰমণ কৰি বসন্তই বাহিৰে বাহিৰে ক্ৰাঞ্চত উপস্থিত হৈ পুনৰ চিত্ৰ 


এজনক । 


প্ৰেমৰ 


এটাৰ ট 
আলত্মনিয়োগ কৰিবলৈ যাওঁতে ভয়াবহ অভাৱৰ সম্মুখীন হব লগা হয়। শিল্পী- 


লৰ চিৰ অভ্যস্ত লেটিন কোৱাটাৰত থাকি শিল্প আৰু শিল্পীৰ সান্নিধ্য লাভ ক'ৰ 
পক ৰ মাজতো কলামাদকতাই বসন্ত চৌধুৰীক বাগ্দভা কন্ভাক পাহৰি থাকিবলৈ 
|" যোগাইছিল। বসন্তৰ প্রত্যাবত্নলৈ অপেক্ষাৰতা অলকাই সৌমেনৰ দৰে 
সূরৰ্শন, চৰিত্ৰণীল যুৱকৰ প্ৰেমাহ্বানো উপেক্ষা কৰি অৱশেষত বসন্তৰ নীৰৱতাত 

“নাঁহত হৈ ৰোগশয্যা এহণ কৰে। সৌমেনৰ তৎপৰতাত শেব মুহ্তৃত বসন্ত আহি 
ৰ যদিও অলকাক ৰক্ষ কৰিব নোৱাৰিলে। অলকাব মৃত্যুৱে বসন্তক কৰিলে প্ৰেমিক 
সন্ন্যাসী আৰু সেঁমেনক কৰিলে বিবাহ আৰু দাম্পত্য জীৱনৰ প্রতি ভদাসীন। বসন্ত 
৷ যেলল'সক মডেল ৰূপে লৈ অঁক। নাৰীমৃত্য়ে বছৰৰ শ্ৰেষ্ট চিত্রৰৰপে পেৰি চহৰত 
ৰ আৰু সেই চিত্র আমেৰিকাত বহু হেজাৰ ডলাবত বিক্ৰি হ’ল। কিন্তু অলকাৰ 
ৰ + _ ংসাৰত্যাগী বসন্ত সেই সন্মান আৰু টকাৰপৰ| তেতিয়া বহু আঁতৰত ৷ তাৰ 
ৃ সুবিধ| ল্্ল ব্লসে ধি বসস্তব উপেক্ষা কৰি ধনী কাউণ্টক বিয়া কৰাইছিল। | 
| / = হী 
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ম্থা ওপনাসিক = ₹হংশু 


কাহিনীটো স্থখপাঠ্য হলেও আৰু লেখিকাৰ পেৰি ভ্ৰমণৰ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাৰ ফল 
হলেও বোমাণ্টিক ভাবাবৰেগ আৰু কল্পনাৰ আধিক্যই বাস্তৱতাৰপৰ| কিছু আতৰাই 
নিছে ৷ অলকাক বিয়াৰ প্রতিশ্রুতি দি পেৰি চহৰত গৈ বাগ্দত্তাৰ প্রতি পিঠি ছি বসন্ত 
চৌধুৰীব দাবিমদ্ৰ্যক্লিহ্ৰ জীৱন যাপন, অলকাৰ মৃত্যুত সন্তাসী বেশ ধাৰণ, মৃত্যুমুখী 
অলকাক লৈ বাহিৰৰ শীতল জোনাকত ৰাত্ৰি যাপন, বাগদত্তা৷ বুলি জানিও মা 
দনকাৰ প্রতি আসক্তি-মোহ, অলকাৰ মৃত্যুৰ পিছত জৃদয়ৰ টান নথকা সত্বেও মৃদুলাক 
গ্ৰহণ ক।ৰ_ আত্মপ্ৰবঞ্চনা কবাৰ চেষ্টা, পৰিবেশ পৰিস্থিতিৰ বোমাণ্টিকত| 
ব্যথিত প্ৰেমৰ আচহুৱা বেগ, বসন্ত চোধুৰীৰ বাস্তৱবিমুখ অনুভূতিপ্ৰৱণ - তা 
গকলোবোৰে কাহিনীটোক পাখিলাহী পখিলাৰ উৰণীয়| সোন্দ্য ৷ ঢ় 
ৰ " ৰ লী] 71 "গাৰ ঘান কৰিলেও মাটিৰ 
দিত সম্পৰ্ক ক্ষীণ কৰি তুলিছে। বসন্ত চৌধুৰীৰ চৰিত্ৰত শিল্পীৰ সাংসাৰিক আৰু 
ক্ললাৰ প্রতি এঢলীয়া টান ফুটাই তোলাত লেখিক| সক্ষম হৈছে বুলি কব পাৰি৷ 
শ্ৰীমতী প্রবীণ৷ শইকীয়াৰ ‘উত্তৰায়ণো’ (১৯৬৭) এখন 
ৰোমাণ্টিকধৰ্মী সামাজিক উপন্যাস । উপস্থাসৰ ক্ষেত্ৰত লেখিকাৰ প্রথম গো 
হওক, যৌৱনৰ স্বপ্মলু মনৰ প্রকাশ বুলিয়েই হৃওক, ভাবাবেগৰ প্ৰাধান্য আকু সি 
জীৱনৰ প্রতি আক্ৰণ বিশেষভাৱে লক্ষ্য কৰ] যায়। শব্্বৰ অয়থ| মোহ টি 
ত আকৰষণ, নীলাকাশৰ আহ্বান, কাল্নমনিক ‘মনৰ মান্তহ’ৰ প্রতি ৰ, 
ঠখত্ৰৰ বাস্তৱক এৰাই চলাৰ আকাজ্কা--এই বৈশিষ্্যবোৰে উপস্থাসখনক | 
কৰি তুলিছে | কাহিনীৰ কেন্তুস্থ চৰিত্র মালবিক| এগৰাকী কোমল বয়সতে ষ 
হোৱা ৰূপহা গাভৰু ৷ প্রথম বিয়াৰ পিছত এদ্লনী ছোৱালীৰ মাতৃ হৈয়ে তে ত 
ইয়। স্বাশীৰ মাজত মনৰ আদৰ্শ পুৰুষজনক বিচাৰি পোৱা নাছিল, খাপ 
চেষ্টা কবৌতেই চিৰবিচ্ছেদ ঘটে । মাতৃগৃহলৈ উভতি আহি আওহতীয়| টি লবলৈ 
জাত আতুৰ মালবিকাক আসন্ন মুত্যুবপৰা বক্ষ৷ কৰে দুজন ৰি গঁইত 
শ্ীৰোগ বিশেষজ্ঞ ডাক্তৰ ত্ৰিদিবানন্দ আৰু আনজন ডেকা মেডিকেল বিপ্ৰে, ৰ, 
নিৰঞ্জন দুৱৰ| | বুঢ়া মাকৰ মৃত্যুৰ পিছত ককায়েক জয়ন্তই নিজৰ ক্মস্থান গু টি 
মুলবিক।ক কস্ত| বীাথিৰে সৈতে লৈ যায় আৰু তাতে অশোক নামৰ টি 
নাক নিবধন দুৱৰাৰ লগত ঘনিষ্ঠত৷ গঢ়ি উঠে। অতিমাত্রাই ব্যৱমায়ী | 
যনোবুত্তিৰ অশোকৰ প্রতি মালবিকাৰ প্রাৰম্ভৰপৰাই বিৰাগ ভাব জন্মে । ম|ল 
মন আকৰ্ষণ কৰিবলৈ কৰা| সকলে। চেষ্টাই অশে|কৰ বাৰ্থ হোৱাত শেষত 1 
এজনী ছোৱালী বিয়| কৰায়। আনহাতে কল্পনাপ্রৱণ, কোমল শষ্ভতি সৃ টি 
কুৰীয়া সুগম ডেক| নিৰঞ্জনৰ প্রতি মালবিক| প্রথমৰপৰাই আকৃষ্ট হৈ 9. 
মাজত সহ|ঙ্ভূতি, সোঁহাৰ্দ আৰু পাৰম্পৰিক প্ৰীতিৰ ভাব ক্রমে গাচ হৈ উঠে । ৰ 
শ্যয 
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নিৰঞ্জনৰ বিয়াৰ প্ৰস্তাৱ মালবিকাই বীণিৰ ভবিযযাত চিন্ত! কৰি বিনীতভাৱে প্রত্যাখ্যান 
কৰে। ইয়াৰ পিছতেই বিদেশত অধ্যয়ন কৰিবলৈ জয়ন্তই স্কলাৰশ্বিপ পায়, কিন্তু 
মালবিকাক অকলশৰে এৰি যায় কেনেকৈ ? তেনে সমন্নতে বিপত্নীক ত্ৰিদিবাননাই 
বায়েকৰ নেৰানেপেবা অনুৰোধত মালবিকাক বিয়াৰ প্রস্তাৱ দিয়াত ডাক্তৰৰ প্রতি 
কুত্জ্ঞত| আৰু শদ্ধাৰশতঃ আৰু জয়ন্তকো দায়িত্বৰপৰা অব্যাহতি দিয়াৰ মানসে 
মালবিকাই পুনভূ পত্বীৰূপে ত্ৰিদিবানন্দৰ ঘৰত সিন্দুৰসিমন্তিনী হৈ প্রৱেশ কৰে। কিন্ত 
ডাক্তৰৰ বিৰাট অট্টালিকাত মৃতা প্ৰথম| পত্নী ললিতাৰ অশৰীৰী অস্তিত্ব অন্লুভৱ কৰি 
আৰু ত্ৰিদিবানন্দৰে| মন ললিতাৰ স্বতিৰে ভৰপূব হৈ থকা বুলি অঙ্লমান কৰি মালবিকাই 
নতুন ঘৰত নিজকে অনাহুত যেন বিবেচনা কৰে। তেওঁ ভাক্কৰৰ প্র'তও উদাসীন হৈ 
পৰে, স্বামী-স্ৰীৰ মাজত ব্যৱধান ক্ৰমে বাঢ়ি যায়। পত্নীৰ উদাসীনতা আৰু অসহযোগ 
মনোভাব লক্ষ্য কৰিয়েই ডাজৰে মালবিকাক মুক্তি দিয়াৰ কথা প্রসঙ্গত কয় আৰু পীৰ 
পৰ| কিছুদিন আতৰি থাকিবলৈ মনস্থ কৰে। এনেতে অপ্ৰত্যাশিতভাৱে নিৰ্ঞ্জনে 
সালবিকাক লগ ধৰাত দুয়ে| ফুৰিবলৈ ওলাই গৈ ৰাতি এঘাৰ বজাত ঘৰ সোমাওতে 
এ নগৈ বায়েকৰ কথামতে ঘৰলৈ উভতি অহ ত্ৰিদিবানন্দই পত্নীক মৃদু 
।লবিকাক তেওঁ সোধা প্রশ্নৰ কোনো সদ্বত্তৰ নাপাই অশান্তিত ওৰে 
ত ববহিৰত কটোৱাত, হৃদৰোগত আক্ৰান্ত হয়। স্বামীৰ মৃত্যুৰ সম্ভাৱনাই আৰু 
3 ঢ বাৰ বিধৱা হোৱাৰ বিভীষিকাই মালবিকাক পত্নীত্বৰ দায়িত্ব আৰু কৰ্তব্য সম্পৰ্কে 
লা টু তোলে। সকলোে| অভিমান দলিয়াই পেলাই অঙ্গশোচনাত ঢোত হৈ 
। মঙ্গলকামনাত ত্সৰ্গ কবৰে । 
ন লীয় না টি পৰিসমাপ্তি ঘটোৱা কাহিনাৰ শেষছোৱা 
তে পৰ| আদৰ্শনীয় হলেও, গঁতান্লগতিকতাবপৰ| উৰ্ণত উঠিব পৰা নাই । 
ৰ দি ডি উদবাসীনত৷ প্রকাশ কৰাত মালবিকাৰ ক্ষেত্ৰত যুক্তযুক্ত কাৰণ দেখ| 
ৰে কাৰণ ভাক্তৰে ললিতাৰ চেনেহ-স্থতি মনত ৰাখিলেও, পত্মীক অৱহেল৷ বা 
| ৰ দৃষ্টান্ত উপন্যাসত নাই ৷ ভাক্তৰৰ সাজপোছাক বাঁ কামকাজত পুত 
চৰ [ৰ বিপৰীতে যি অন্তমনস্কতা ব| অপৰিপাটিত| প্রকাশ পাইছে সিও মালাবিকাৰ 
চা তাৰ ফলহে । ললিতাৰ মৃত্যুব পিছতে| ত্ৰিদিবানন্দৰ কামকাজ, নিয়মান্ত্বতিতাৰ 
ৰ হোৱা নাছিল বুলি উপন্যাসত উল্লেখ আছে। উপস্যাসত মালবিকাই পতিৰ 
বাজিব প্রচেষ্টা কতে| উল্লেখ নাই । - ললিতাৰ অশৰীৰী অস্তিত্বওু মালবিকাৰ 
তুৰ অনুমান হয়। ত্ৰিদিবানন্দ বা আন কোনোৱে ললিতাৰ গুণগান 
৷ কষ্ট দিয় চকুত নপৰে। ত্ৰিদবিবানন্দক বিপত্নীক আৰু প্রোঁঢ বুলি জানি 
ণ জয়ন্তক সকাঁহ দিবৰ উদ্দেশ্যে আৰু পিতৃহীন বীখিয়ে এজন অভিভাৱক আৰু 


ন, 


তিৰল্লাব কৰে। ম 
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অশ্ৰয়দাতা পাব বুলিয়ে মালবিকাই বিয়াত সম্মত দিছিল। ত্ৰিদিবাননৰ মাজত এজন 
ৰোমাণ্টিক প্ৰেমিক পাব বুলি নিশ্চয় আশা কৰা নাছিল। বিয়াৰ পিছত তেওঁৰ ‘মনেৰ 
মাইয’ বা আদৰ্শ প্রেমিকজনক বিচাৰি নাপাই উদাসীন আৰু অৱজ্ঞাসন| দৃষ্টিভঙ্গী গ্ৰহণ 
কৰি মালবিকাই ত্ৰিদিবানন্দক হৃদৰোগৰ কুম্গিলৈ প্রকাৰন্তৰে নিক্ষেপ কৰিছে। 
অতিমাত্ৰা ভাববিলাসী বোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গী ললে বাস্তৱ জীৱনত অসামঞ্তস্ত আৰু 
অশান্তিয়ে দেখ| দিয়োটো স্বাভাৱিক। ত্ৰিদিবানন্দই বীথিক নিজ কন্যাৰ দৰেই মৰ্ম 
কৰিছে; বীখিৰ মাজেদি তেওঁৰ স্থপ্ত পিতৃত্বই সাৰ পাই উঠিছে। গতিকে মালবিকাৰ 
চৰিত্র আৰু কাৰ্যত, বিশেষকৈ ত্ৰিদিবানন্দ সন্দৰ্ভত, অসঙ্গতি লক্ষ্য কৰ] যায়। নিৰঞ্জনকো| 
অহ্বভূতিপ্রৱণ যুৱ্বক ৰূপেই চিত্ৰিত কৰিছে। তেওঁ মালবিকাক৷ ভাল পায়৷ কিন্তু 
ণীধিৰ দায়িত্ব লব নোখোজে ৷ ৰোমাণ্টিক কবিৰ দ্বৰে জগতৰ সকলে| সৌন্দৰ্য মচখাই 
মালবিকাত পুঞ্লীভূত হোৱ| দেখ| পাইছে। তেওঁ মালবিকালৈ ভালপোৱা জনাই 
নেখ| চিঠিখনে। অসঙ্গতিৰে ভৰ| ৷ এবাৰ কৈছে -- “এই সৰ্বগ্ৰাসী শক্কিবে মই 
শক্তিশালী হৈ উঠিব নোৱাৰে| কিয় ?” কিন্তু তাৰ পাছৰ বাক্যতে আকো] কৈছে--"সম্ৰ 
জীৱনটোক, আনকি পৃথিৱাখনকো তুচ্ছ জ্ঞান কৰিবৰ বাবে মই এতিয়া যথেট শক্তিশালী ৷” 
বহুত ক্ষেত্ৰত আগতে কৈ অহ| কথা| বা বৰ্ণনাৰ লগত পাছৰ কথা বা বৰ্ণনাৰ সি 
লক্ষ্য কৰা নাযায়। ঠায়ে ঠায়ে মনোৰম শব্মযুক্ত কাব্যধৰ্মী বৰ্ণনা নথক। নহয়, ক্ৰিন্ত 
সেইবোৰৰ বহুক্ষেত্ৰত গুচত্য আৰু কাহিনীগত তাংপৰ বিচাৰি পোৱা নাযায়৷ 
শ্ৰীমতী শইকীয়াৰ ৰচনাভঙ্গী মনোৰম, বৰ্ণনাপ্ৰতিভাৰো তেওঁ অধিকাৰী। সেই 
কাৰণে ভপস্থাসখন যে স্তখপাঠ্য হৈছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। কাহিনীৰচনাত কাৰ্ধ- 
কাৰণ সম্পৰ্ক প্ৰদৰ্শনত লেখিকা অধিক সচেতন হোৱাহেঁতেন উপন্তালখন অধিক আকৰ্ষণীয় 
হ’লহেঁতেন ৷ অপৰিমিত বৰ্ণনাৰ আধিক্য মাৰ বাস্তৱ অভিজ্ঞতাৰ গভীৰ জীৱনবোধৰ 
অভাৱত চৰিত্ৰবোৰে গভীৰ সীচ পাঠকৰ অন্তৰত বহুৱাব নোৱাৰে । তথাপি লেখি 
বৰ্ণন|-প্রতিভ', উদ্ভাৱিকা৷ শক্তি আক কল্পনাৰ অভাৱ দেখা নাষায়। কল্পন| আৰু 
আবেগক সংযতৰূপত বাস্তৱৰ ভেটিত প্রয়োগ কৰিব পাৰিলে অমমীয়া উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত 
এখন আসন লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হব বুলি আশ৷ কৰ| যায়। 
শ্ৰীমতা চিত্ৰলত| ফুকনব ‘অশ্ৰুকন্যা’ত (১৯৬৯?) এগৰাকী বিবাহিতা 
নাৰীয়ে দ্বিতীয়দাৰ পৰিগ্ৰহ কৰ| স্বামীৰ্পৰ| আতৰি গৈ স্বনিৰ্ভৰশীল জীৱন যাপন কৰাৰ 
বেদনাময় ইতিহাস বণিত হৈছে | 
ৰুণু বৰুৱাৰ দুখন উপন্যাস ‘নিজান ঘাট’ আৰু ‘শান্ত সৰসী’ উল্লেখযোগ্য বৰঙণি ৷ 
প্রথমখন ১৯৬৬ চনত প্রকাশ পায়। এই উপন্যাসত লেখিকাৰ অনভূ তিনীল, কল্পনাপ্ৰৱণ 
মনৰ পৰিচয় পোৱ| যায়। প্রকৃতিৰ ৰহস্য আৰু সোনাৰ্য উপলঙ্ধি কৰাৰ সবল প্ৰচেষ্ট| 
* | 
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বৰ্ণনাৰ ঠায়ে ঠায়ে লক্ষ্য কৰা যায়। ‘নিজান ঘাট’ক অঘৰী আত্মাৰ কাহিনাও বুলি 
কৰ পাৰি, কাৰণ ইয়াৰ প্রধান চৰিত্ৰত যাযাবৰী মনোৰবভিৰ অভিব্যক্তি দেখা যায়। 
চিৰ পথচাৰী অমূল্য উপস্থিত হয় নতুনকৈ পতা শদিয়া চহৰত, য’ত লগ পায় পুৰণি বন্ধু 
আৰু শৈশৱ বান্ধৱী উমিলাক | নতুনকৈ পতা নগৰৰ উপকণ্ঠত লগ পালে আকু দুগৰাকী 
ধুনীয়| গ[ভৰুক--গোঁৰী আৰু মিৰি গাঁতৰ চম্পা ৷ আকু লগ পায় উৎসাহী ডেকা 


লোকনাথ আৰু অচ্যুতক । গোৌঁৰীয়ে ভাল পায় অচ্যুতক, কিন্তু স্থানীয় ঠিকাদাৰ গণেশ 


মহাজন গোঁৰীব ঘৰখনৰ দ্াৰি্্যৰ ইবিধ! ‘লৈ তাইক দ্বিতীয়া পত্নী বা উপপত্নী ৰখাৰ 


অভিসন্ধি কৰে৷ গে ূ 
অচ্যুতৰ লগত গৌৰীৰ বিবাহ সম্পন্ন কৰে। ইয়াতে বিতুষ্ট হৈ গণেশ মহাজনে অমূল্যৰ 


ওপৰত প্ৰতিশোধ লায়। অমৃল্যৰ থানখিত নলগা মন মিবি গাভৰু চম্পাত আবদ্ধ হৈছিল, 
কিন্তু শেষ মুহুৰ্তত চম্পাই ভৈয়ামৰ ডেকা এজনৰ পূৰ্বৰ ব্যৱহাৰ স্থ ৱৰি আৰু অমূল্যৰ 


ভালপোৱ| অন্তৰত অন্নানভাৱে ৰাখিবলৈ থিৰ কৰি বিয়াত বহিবলৈ অস্বাকাৰ কৰে ৷ 
লেখিকাই গৌৰী আৰু চম্পাৰ চৰিত্র বৰ সহান্নভূতিৰে অঙ্কন কৰিছে। নিজান 


পৰ} উভতি আহিবৰ সময়ত চম্পা সম্পৰ্কে অমুল্যই কোৱ| কথাষাৰ মন কৰিব 
, প্ম্ই পথচাৰী, পিছৰ কথ| পাহবি যোৱাই মোৰ কাম,-_কিন্ত নোৱাৰিলে।। 
ফুলৰ স্ুদ্াণ মোৰ মনত ৰৈ গ’ল। হয়তো এই স্থবাদ্ই জীৱনৰ 


ঘাটৰ 

লগীয়| 

এপাহ বনৰীয়া 
পাথেয় হব ৷” 

কাহিনীৰ বিকাশত 

প্‌ খাই হঠাতে 


লেখিকাই ঠায়ে ঠায়ে চাঞ্চল্যজনক পৰিস্থিতিৰ সহায় লৈছে। 
নদীৰপাৰত চম্পাক সাৱটি ধৰা, গণেশ ঠিকাদাৰৰ প্রবোচনাত 


্ট কৰাৰ প্ৰচেষ্টা, হাবিৰ মাজৰপৰ| মৃতক অমূল্যৰ ₹দ্ধাৰ, চিকিৎসালয়ত 
ক্ৰা যুৱকৰ সহায়ত পৰশুৰামকুণ্ডলৈ যাত্ৰা, পৰশুৰামকুণ্ডত চম্পাৰ লগত পুনৰ 
ৰ এই ঘটনাবোৰ পাৰম্পৰ্ধ আৰু স্বা৷ভাৱিকতা বহু ক্ষেত্ৰত সন্দেহজনক । 
সাক্ষা_* _ লেখিকাৰ অপৈণত হাতৰ ছাপ স্নম্পষ্ট যদিও 7 ভেল 
ৰ লগত মনৰ সংযোগ, নৈসগিক প্রকৃতিৰ ৰহস্ঠময় শৌন্দধ আৰু ভাবুক মনত 
টি নাইছে৷ প্ৰিবেশপৰিথিচি চিপ নো 
খড়ি ধৰিছে সা 

লেখিকাৰ অস্ত উপন্যাস ‘শান্ত সৰসী’ৰ প্রধান চৰিত্ৰও ‘নিজান ঘাট’ৰ অমূল্যৰ 
এঃ বহু বছৰ যাযাবৰী জীৱন যাপন কৰি অৱশেষত গৃহনিড়লৈ উভতি 
ন কন্যাই ফলুলশয্যাৰ দিনাই কুচক্ৰী গাভৰু এগৰাকীৰ অযথা অপবাদমূলক 
বৌৱেকৰ অবৈধ সম্বন্ধ থকা বুলি বিশ্বাস কবি পিতৃগৃহলৈ উভতি যায়। 


ব্ৰৰ লগত 
প্ৰধান চৰিত গৌতম বিয়াৰ পিছতে পত্থীৰদ্বাৰ৷ মিছ অভিযোগত পৰিত্যক্ত হৈ এক 


ধ্ৰীৰপৰ| অমূল্যই এই কথা গম পাই স্থানীয় যুৱক সংঘৰ সহায়ত = 


স্তী ওপন্যাসিক * ২২৭ 


| প্রকাৰ যাযাবৰী জীৱন যাপন কৰি দিহিঙে-দিপাঙে ঘূৰি ফুৰি ক’তোে| শান্তি নাপাই 
ীলিষিত কাঠমু্ৰুত উপস্থিত হয় । তাতে লগ পায় অষ্ট্ৰেলিয়ান যুৱতী মানসিক আৰু 
শাৰীৰিক শান্তি বিচাৰি অৱস্থান কৰ| টামাৰাক। পৰিচয়ৰ পিছত মানসিক সাধৰ্্যব 


কাৰণেই দুয়োৰে মাজত সোৌহাৰ্দ গঢ়ি উঠে আৰু টামাৰাই গৌতমৰ যাযাবৰী জীৱনৰ 


| হত্হাস অৱগত হয়। কেঞ্চাৰ ৰোগত ভোগ৷ টামাৰাই মৃত্যুত আগে আগে গৌতমৰ 


পত্ধী বিনীতালৈ গৌতমৰ সকলে| কথ| বিববি লেখে আৰু তেওঁক যে বিনীতাই মিছ৷ 


| গমেহৰ বশবৰ্তা হৈ আতৰি যায়--এই কথাও সবিশেষ জনায়। টামাৰাৰ চিঠি পাই 


[লী বাৰণাআতৰহয়আৰুলৌতৰৰ ৰ 
উপন্যাসখনত যি উপায়ে গৌতম আৰু বিনীতাক 

ৰ & পুনৰ লগ লগোৱ| হৈছে সে 
[ই জবিমাপট হোৱা নাই ৷ যি বিনীতাই এগৰাকী বি 
ণিহান কলস্ধাৰৌপণত বিশ্বাস কৰি গৌতমকে আদি কৰি স্বামীগৃহৰ সকলোৰে 


অহ্বোধ-উপবোধ অগ্রাহ্‌ কৰি পিতৃগৃহলৈ বিয়াৰ পিছ দিনাই উভতি গৈছিল সেই 
ব্নীতাই এজনী অপবিচিত| ৰিদেেশিনীৰ চিঠিতে প্ৰত্যয় মন| অলপ অস্বাভাৱিক যেন 


লাগে। অৱশ্যে স্বামী-স্নীব বিচ্ছেদৰ বহুদিনীয়| । মিলনৰ 

| ব্যৱধানে হয়তে| বিনীতাক 

ৰ বহুখিনি আগবঢ়াই ৰাখিছিল। যিটি ইদ্গি 
| উপন্যাসখন কাঠমুঙুৰ প্ৰত্যক্ষদৰ্শী বিৱৰণৰে সমৃদ্ধ । লেখিকাৰ ব্ণনাপ্ৰতিভাথ 

দ্বাক্ষৰ উপন্যাসখনে বহন কৰে আৰু কাহিনীকথনৰো সৌন্া্য আছে। কিন্তু চৰিত 

হিৰ চে্ট৷ বিশেষ পৰিলক্ষিত নহয় । { 
অৱশেষত এই কথা| কলে অত্যুক্তি কৰ| নহব যে শ্রীশিক্ষাৰ প্রসাবৰ অনুপাতে 


৷ মহিল| লেখিকা, বিশেষকৈ উপস্থাসশিল্পী, অসমীয়া সাহিত্যত ওলোৱ| নাই৷ 
কাৰণেই নাৰীমানসৰপৰ| প্রতিবিম্বিত হোৱ| এখন সমাজৰ সকলে| দিশ ৰড 
তা 


অসমীয়| পাতকে পাবলৈ বাকী আছে। 


শাম্দয 


ধীয়া ডী, 


পঞ্চম অধ্যায় 
আঞ্চমিক, নদীকেন্দ্ৰিক আৰু জনজাতীয় 


জীৱনভিত্তিক উপন্যাস 


এজ ভদন-ত = -= আআনঞ 8: লা আজ আল ঢ় = } শ্ভযাসসিশ-চ-ছ-হ৷ ভ-ো৷ তম দৰশ মা ত এল এ৷ শল আজ == == ল’= = শলা লা দসন আৱল আন ৷ সমা 


বহল অর্থত বঙলা, অসমীয়া, হিন্দী, গুজবাটী--এই সকলোবোৰ ভাষাত ৰচিত 


উপন্যাসেই আঞ্চলিক, কাৰণ ভাৰতৰ একোটা অঞ্চলৰ জীৱনযাত্ৰাৰ ভেটিত এই _ 
সৰ্বভাৰতীয় দৃষ্টিকোণৰপৰা| চালে অসম, বঙ্গ, উৰিষ্যা _৷ 
। নৰীকেজ্দিক উপস্থাস বুলিবলৈ টান ৷ লক্ষ্মীনন্দন বৰাব ‘গঙ্গা চিলনীৰ পাখিত সোণাই 


উন্যাসবোৰ ৰচিত হৈছে। 
একোটা অঞ্চল হলেও প্রত্যেক অঞ্চলৰ পৰিসীম| আক জীৱনবৈচিত্ৰ্যৰ ব্যাপকত৷ 
আৰু স্বতন্্ৰতাই সেই মেই অঞ্চলৰ সাহিত্যক স্বকীয় মর্ধাদ্দাৰে বিভূষিত কৰিছে । 


গতিকে আঞ্চলিক উপন্যাস বুলিলে ব্যাপক বা বহল অর্থত নলৈ একোটা প্রধান ভাষাৰ _ 


অন্তভুক্তি পৰিসীমিত অঞ্চল বিশেষৰ বৈশিষ্ট্যৰ ভেটিত ৰচিত হোৱা উপস্থাসকহে বুজিব 
লাগিব ৷ কিন্তু কোনো এটা সীমিত অঞ্চলক পটভূমি ৰূপে কাহিনী তৰিলেই মি 
আঞ্চলিক উপন্যাস হব নোৱাৰে ৷ একোট| পৰিসীমিত খণ্ড বা অঞ্চলৰ জীৱনপদ্ধতি, কথা- 


বাৰ্তাৰ স্বকীয় বীতি, স্থানৰ কালিকা, ৰীতিনীতি, বিশ্বাস, অম্বৰ, ভৰ ৷ 
উপন্যাসত ফুটি উঠে সেয়ে প্রকৃত অর্থত আঞ্চলিক উপসন্যাস। আগতে কৈ ৷ 
বৈশিষ্ট্য যি ফুটি | বচন| কৰে। গতিকে সেই অঞ্চলৰ ভৌগোলিক ব| সামাজিক কিছু প্রভাৱ কাহিনীত 


অহা হৈছে যে-শিৱসাগৰক পটভূমি কৰি কাহিনী ৰচনা কৰিলেই সি উজনি অসমৰ বা 
3 অঞ্চলৰ স্বকীয় কলিকা আৰু মহিমা প্রকাশ নহয় । 
হাৰ্তিৰ ৱেছেক্া৷ অঞ্চলক লৈ বচনাকৰা উপন্যাসবাজি, ৱাণ্টাৰ স্কটৰ ৱেভালি 
উপক্যাসসমূহ, ষ্টেইনবেকৰ ছেলিন| উপত্যকাক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচনা কৰ| উপন্যাস কেইখন, 
তাৰাশঙ্কৰৰ বীৰভূম অঞ্চলৰ উপস্যাসকে গ্রমুখ্য কৰি আঞ্চলিক উপন্যাসৰ নাম কৰ 
পাৰি। কোনে| বিশেষ নদীক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ়ি উঠা উপন্যাসকো৷ আমি আঞ্চলিক 
উপন্যাসৰ শাৰীত অন্তভূক্ত কৰিব পাৰৌ| যদি সেই নদীৰ লগত কোনো বিশেষ অঞ্চলৰ 
জীৱনযাত্ৰ৷ আৰু ভাগ্য জড়িত হৈ থাকে। মাণিক বন্দোপাধ্যায়ৰ ‘পদ্মানদীৰ মাকি” 
‘তিতাস-_একটা নদীৰ.নাম’ আদি উপন্যাস এই শ্ৰেণীৰ । জনজাতায় জীৱনভিত্তিক 
ওপন্তাসৰাণি আঞ্চলিক উপন্যাস, কাৰণ এটা ভৌগোলিক পৰিসীমাৰ মাজত আবদ্ধ 


প্রথান্সসৰি বাস কৰা, স্বতন্ত্ৰ ভাষ| আৰু সংস্কৃতিসম্পন্ন এটা উপজাতিৰ আশা- = 


আজ্ঞা আৰু সমাজক ইয়াত ৰূপ দিয়| হয়। 


ৰ 
যা ॥ 
মা" 


ৰ পম _ জি জনি 


গৰ অঞ্চলক প্রতিনিধিত্ব কৰিব পৰ| আঞ্চলিক উপন্যাস হব নোৱাৰে যদি তাত ! 
উদাহৰণস্বৰূপে টমাছ 


ট == লস 


স্ম্ন্য়মযা_ "= 


নদীকেনল্ৰিক আৰু জ্ৰনজাতীয় উপন্যাস * ২২৯ 
স্বাধীনতাৰ আগলৈকে ৰজনী কান্ত বৰদলৈব ‘মিৰি-জীয়ৰী’ক বাদে কোনো আঞ্চলিক 


| জপন্থাস বচন৷ কৰাৰ এুয়াস লক্ষ্য কব] নাযায়। স্বাধীনতাৰ পিছত এই এ্রচেষ্টী চকুত 


লগ হৈছে ৷ আপাত দৃষ্টিত দুই এখন উপন্যাস নদী বিশেষৰ নামেৰে নামাঙ্ধিত হলেও 
ম্মাকু কোনে] উপস্থাসত এটা বিশেষ অঞ্চলৰ খুটিনাটি বিৱৰণ সন্নিবিষ্ট হলেও ' আঞ্চলিক 


| উপন্যাসৰ মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ নোপোৱ| কাৰণে এরৰুত আঞ্চলিক উপগ্ঞাস ৰুলিব 


নোৱাৰি । উদাহৰণ স্বৰূপে পঞ্চাশৰ দশকত প্রকাশ হোৱা কৃষ্ণপ্ৰসাদ বৰঠাকুৰৰ ‘লুইতৰ 


_ ইপাৰে সিপাৰে’ আৰু ‘লুইতৰ পাৰৰ ধুনীয়া ছোৱালীজনী’, কুমাৰ কিশোৰৰ ‘কপিলী 


গাঁৰবে কান্দে’-- এই কেইখন উপন্যাসত নদীৰ ভূমিক| আৰু সেই নদীৰ লগত চৰিত্ৰৰ 
সৰ্পক বিশেষ প্রভাবনীয় ৰূপত চিত্ৰিত হোৱ| নাই। গতিকে সেই কেইখন উপন্যাসক 


নৈৰ বাৰে বাৰে উল্লেখ থাকিলেও আৰু সোণাইৰ পাৰৰ গীও অঞ্চলৰ বৰ্ণন| থাকিলেও 
সেই গীও, নদী আকু চৰিত্ৰাৱলীৰ ৰহস্যময় সম্পৰ্ক উদ্থাটনত লেখকে বিশেষ দৃষ্টিপাত 
ক্ৰ যেন নালাগে । প্রধান চৰিত্ৰ বাসন্তীক সোণাই নদী ব| তাইৰ গীৱৰপৰ৷ বিচ্ছিন্ন 


_ কৰিলেও কোনে! হানি-বিঘিনি নহয় ৷ কিন্তু উপন্যাস হিচাপে ‘গঙ্গ৷ চিলনীৰ পাখি’ ষে 
_ লেখত লব লগীয়| উপন্যাস সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই । 


দুই চাৰিখন উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত ‘আঞ্চলিক’--এই অভিধা প্রয়োগ কৰিবও পাৰি, 
নকৰিলেও হানি-বিঘিনি নহয় ৷ প্রত্যেক লেখকে একোটা অঞ্চলক পটভূমি কৰি কাহিনী 


থকাটো স্বাভাৱিক কথ| ৷ কিন্তু আঞ্চলিক বৈশিষ্টাই উপন্যাসব যদি অন্যাতম প্ৰধান 
উপজীৱ্য হৈ নপৰে তেন্তে তেনে উপন্যাসক আঞ্চলিক উপস্যাস বুলি কব নোৱাৰি ৷ সেই 
দৰে নদা বিশেষে যদি উপস্তাসত বণিত পাত্ৰপাত্তী আৰু সমাজক ঘনিঠভাৱে 
প্রভাৱান্বিত নকৰে, বা নদ্বীয়ে প্রধান ভূমিক৷ এহণ নকৰে, তেন্তে কোনে| নদীৰ নামেৰে 
উপন্তাসৰ নামকৰণ হলেও নদীকেন্দ্ৰিক উপন্যাস বুলি কোৱ| নাযায়। 

অসমীয়া সাহিত্যত অঞ্চল বিশেষৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ কৰি অথব| নদীবিশেষৰ 
গভীৰ প্রভাৱ প্ৰদৰ্শন কৰি ‘ভালে কেইখন উপস্যাস ৰচিত হৈছে। জনজাতীয় জীৱন- 
ভিত্তিক উপন্যাস কেইখনো| আঞ্চলিক উপন্যাসৰ পধখীয়তে পেলাব পাৰি। সেই, কাৰণে 
জনজাতীয় জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচন| কৰ| উপন্যাস কেইখনে আঞ্চলিক উপন্যাসৰ 
অন্তভূক্ত ক'ৰি আলোচন! কৰ! হৈছে । 

কপিলীপৰায়।৷ সাধু $ আধুনিক অসমীয়! কবিতাৰ অন্যতম বাটকটীয়৷ নৱ’ন্ত 
বৰুৱাই অসমীয়া উপস্যাসৰ ক্ষেত্ৰতে বৰঙণি দান 


৷ কৰাৰ কথা স্থানান্তৰত্ড উল্লেখ কৰি অহ| হৈছে। ‘কপিলীপৰীয়| সাধু’ বৰুৱাৰ খন 


==--স্সল=== বল = নৰ এনাস্=ি> ===মস্স্ভমম্দদ-====---====== 


২৩৭, * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


নদীকেন্দৰিক আৰু জনজাতীয় উপন্যাস * ২৩১, 


উপন্যাস হলেও কবিস্থলভ দৃষ্টিভঙ্গীয়ে কাহিনীটো আকৰ্ষণীয় কৰি তুলিছে। পৰৱৰ্তা $ যাৰ ফলত সোণপাহীয়ে কপিলীৰ বুকত চিৰি-আশরয় লব 3] 2} 
উপন্যান ‘ককাদ্বেউতাৰ হাড়’ (১৯৭২ ) আঞ্চলিক উপন্যাস নহয় যদিও আঞ্চলিকতাৰ । মিহইঁতক এদিন আকস্মিকভাৱে চিনাকি কৰি দিছিল আৰু কপিলীয়েই সিহঁতৰ বিচ্ছেদ 


প্রভাৱৰপৰা সম্পূৰ্ণ মুক্ত নহয়। ‘কপিলীপৰীয়া সাধু’ত প্রকৃতিৰ লগত মানৱৰ নিবিড় 
সম্পৰ্ক প্রকাশ পাইছে, আমাৰ কনষিজীৱী জীৱনৰ লগত প্রকৃতিৰ অবিচ্ছেদ্য সম্পৰ্ক 


বিশেষকৈ নদীমাতৃক দেশ অসমৰ নদীসমূহ আমাৰ জীৱনধাৰাৰ লগত ওতপ্ৰোতভাৱে 
‘কপিলীপৰীয়া সাধু’ত মানৱ আৰু নদীৰ মাজত এনে সম্পৰ্কই কাহিনীগাথাৰ _ 
উপন্যাসৰ ঘটনাৱলীৰ পটভূমি হল কপিলীপাৰ আৰু নায়ক মিকি _ঁ 
ূ স্কুলত পঢ়া অৱস্থাৰপৰ৷ বিবাহৰ _ 
দুখীয়| ৰূপায়ে প্রাথমিক শিক্ষা 


জড়িত৷ 
ৰূপ লৈছে। 
ৰ্জাপোৱালিৰ বংশধৰ ৰূপসিং বা ৰূপাই ৷ পাণতশাল| 
৷ ্‌ 
কালিলৈকে ৰূপাইৰ জীৱনবুত্ত ইয়াত বৰ্ণন| কব| হৈছে 
গঁৱতে সাং কৰি পইচাৰ অভাৱত নগৰৰ বঙালী উকীলৰ ঘৰত একপ্ৰকাৰ চাকৰ খাটি- 
যেতিয়া ওপৰ শেণীলৈ উধাব নোৱাৰিলে ৷ ৰ 
সমঙ্বলত যোগ দি জেললৈ গ’ল। তাতে লগ পালে তিলক গোস্সীইক যি ৰূপাইক 
গান্ধীজী অহিংস মন্ত্ৰত দীক্ষিত কৰে। জেলৰপৰ৷ ওলাই তিলক গোসাঁইৰ উপদেশ 
ৃ মৰ লংগঠনমূলক কামত 'আনত্মনিয়োগ কৰে ৷ কপিলীৰ বলিয়| বানত পিল্লাই 
ৰ ৰিলিফৰ কামত যাওঁতে আকস্মিকভাৱে লগ পায় বানত উটি অহা অৰ্ধ- 
চেতন সোণপাহীক, যি সোণপাহীয়ে তাৰ পৰৱৰ্তা জীৱনত আণশি দিয়ে এক অভিনন্ব 
প্রবন ৷| এনেতে এক অপ্রত্যা ৰ র 
দিয়ে | বাপেকৰ মৃত্যুত সি গম পালে যে সি ধীৰসিঙৰ ওৰসজাত সন্তান গহণ 
ৰ উটি অহা তোলনীয়| সন্তানহে ৷ সক কালৰপৰাই কপিলীৰ প্রতি তাৰ যি এঢা 
টু আছিল, সেই আকৰ্ষণৰ ৰহস্যাৰ দ্বাৰ যেন হঠাতে মুকলি হ'ল। সি কপিলীৰ 
৷ চপাই দিলেগৈ৷ ইয়াৰ পিছত আবম্ভ হ'ল কপিলীৰ বুকুৱেদি 
ৰ ওচৰলৈ তাৰ নৈশ অভিযান, গোসীই পুখুৰীত নৈশ অভিসাৰ ৷ কপিলীৰ 
র নাৱৰ ভিতৰত এই অভিসাৰ নহ্য়, কাৰণ কপিলী যে তাৰ মাতৃ। গৌোনীহ 
ৰ জয়াৰ পৰিবেশত, ৰোমাণটিক আৱেশত সিহঁতৰ মিলন হৈছিল। গি 
।পাঁহীক পত্তীৰূপে পাবলৈ বা. তাৰ ভবিষ্যত সন্তানৰ মাতৃৰূপে চাবলৈ ইচ্ছা কৰা৷ 
ৰ । পশি সোণপাহীক গোসী৷ই পুখুৰীৰ জয়াৰ পৰিবেশ অধিষ্ঠাত্ৰী প্ৰেমিকা ৰূপেহে 
ৰ । কিন্তু সাধাৰণ প্ৰেমিকাতকৈ বহু ওখত তাইক স্থাপন কৰি এক অলোঁকিক 
নি আকৰ্ষিত হৈছিল। দৈনন্দিন জীৱনৰ সাধাৰণ খুটি-নাটিৰ বাস্তৱ পৰিবেশৰ 


সে পাহীৰ বাস্তৱ স্বীকাৰোক্তিত সি অবিশ্বাস, ক্ৰোধ আৰু বিদ্নয়ত চিঞৰি উঠিছিল, 


== - স্স=- সলস্==== = - = অস্= = সি নয় 


নোঁণপাহীক সি হেৰুৱাব খোজা নাছিল। সেই কাৰণেই সন্তানসম্ভৰা = 


হঠাতে গান্ধীজীৰ সত্যাগ্ৰধী: | 


শিত বহস্ত-উদ্থাটনে তাৰ জীৱনৰ গতি ওলট-পালট কবি _ঁ 


! 


৮ 


কিন্তু, কপিলীয়ে তাক ঢ্‌ 


ঙ । 


| 


ৰ _ 


ধটায়। ধবেজবকুৱাৰ জলকুঁৱৰীৰ দৰে ৰূপায়েও কপিলীবৰপৰ| আতৰি আহি, কপিলীৰ 
ব্করুত সোণপাহাঁক হেৰুৱাই বাস্তৱ জীৱনলৈ ঘূৰি আহে আক বিয়া কৰাই সংসাৰী 
হবলৈ মন মেলে । 
উপন্যাসখনৰ শেষৰ অংশ কাব্য স্থূলভ হৈ পৰিছে। ৰূপাই-সোণপাহীৰ সম্পৰ্ক 
সাধাৰণ প্রেমৰ ডবত সংস্থাপন কৰি এক ৰোমান্টিক পৰিবেশ হ্থষ্টি কৰিছে। ৰূপাই- 
সোণপাহাব সম্পৰ্ক, সিহঁতৰ মিলন হোৱ| পৰিবেশ আকু বিচ্ছেদৰ পৰিস্থিতিয়ে এক্‌ 
]ঠ][]2 সৌন্দৰ্য স্ুষ্টি কবিছে। এই বিশেষত্বই উপন্যাসখনক এক বিশেষ মধাদ দান 
কৰিছে । তদুপৰি এই উপসন্যাসত প্রকৃতিৰ আকৰ্ষণ এটা মন কৰিব লগীয়| বিশেষত্ব | 
পিতৃ-মাতৃহীন ৰূপাই এদিন কপিলীৰ বুকত উটি আহিছিল; অজানিতভাৱেই তাৰ মন 
কপিলীৰ প্রতি ধাবিত হৈছিল। , কপিলী নগাঁৱৰ অঞ্চল বিশেষৰ স্ুখনুখৰ লগত ঘন্ি- 
তাৱে জড়িত। এহাতে কপিলীয়ে পলদ পেলাই পাৰৰ ভূমি উৰ্বৰ| কৰি শস্যশালিনী 
কৰে, আনহাতে আকৌ বাবিষা ৰণচণ্ডী মুতি ধৰি বাইজৰ নাজল-নাথল অৱস্থাৰ স্থটি 
কৰে। কিন্তু দুয়োপাৰ এৰি, কপিলীৰ মোহ ছিঙি ৰাইজ ক’লৈকো যাব নোৱাৰে । 
প্রকৃতিৰ লগত, নদীৰ লগত এই ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক উপন্যাসখনৰ ৰহস্যময় পৰিবেশৰ মাজেদি 
মৃহঁ হৈ উঠিছে। কপিলীৰ বানপানীৰ প্রচণ্ড লীলা, অহিংস আন্দোলনৰ প্রভাৱকে 
আদি কৰি প্রাসঙ্গিক চিত্ৰই কাহিনীটো সৰস কৰি তুলিছে। উপন্যাসখনত সোণপাহীৰ 
মৃত্যুৰ পিছত ৰূপাইৰ বিয়া কৰোৱা সিদ্ধান্তই কিছু ৰসভঙ্গ কৰ] যেন লাগে। সম্ভৱত: 
গুপন্যাসিকে ৰূপাই বিঘ্াৰ সিদ্ধান্তৰ যোগেদি কপিলীৰ প্রতি তাৰ মোহৰ এনাজড়ীডালে| 
ছিঙি পেলোৱাৰ ইঙ্গিত দিছে। আকাৰত সক হলেও নদীৰ লগত ৰহস্তময় সম্বন্ধ 
প্ৰদৰ্শন কৰাত উপস্তাসখনে সাফল্য লাভ কৰিছে বুলি কলে অত্যুক্তি কৰ নহব। _ 
কৱি নৱকান্ত বৰুৱাৰ ৰাজ্ৰীয় পুৰুস্ধাৰপ্ৰাপ্ত উপন্যাস ‘ককাদেউতাৰ হাড়ি’ দ্বিতীয় 
উপন্যাস ৷ ইয়াৰ প্রায় বিশ বছৰৰ আগতে প্রকাশ পাইছিল তেওঁৰ প্রথম উপস্যাস 
কপিলীপৰীয়া সাধু’ ৷ বিশ বছৰৰ ব্যৱধানত বচিত হলেও দুয়োখন উপন্যাসৰ ওপৰত 
কৱি নৱকান্তৰ স্পষ্ট প্ৰভাৱ পৰিলক্ষিত হয়। কিন্তু কাহিনী হিচাপে ককাদেউতাৰ 
হাড়’ যে অধিক আকৰ্ষণীয় সেই বিষয়ে সন্দেহৰ অবকাশ নাই। দুয়োখন ত, 
আঞ্চলিকতাৰ প্রভাৱে৷ কম বেছি পৰিমাণে নপৰাকৈ থকা নাই । ; 
কাহিনীৰ পটভূমি দুশ বছৰৰ আগৰ ‘ৰজা| খেদা নগঞা’ ৰাইজৰ দিনত সংগ 
হৈছে, যেতিয়| মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ ফলত দেশৰ এক অস্থিৰ, প্রায় অৰাজক ৰ 
হ্ৃষ্টি হৈছিল। কেন্দ্রীহ্ন ৰাজশক্তিৰ শাসনৰ দুৰ্বলতাৰ স্লযোগ লৈ স্থানীয় বিষয়া মাৰ 


[- 
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২৩২ * অননমীয়া উপন্যানব গতিধাৰা 

ক্ষমতালিপ্স,, স্বেচ্ছাচাৰী আৰু অত্যাচাৰী হৈ উঠিছিল। কড়ী-পাইক শ্ৰেণীৰ সাধাৰণ 
প্রজাবৰ্গ তেওঁলোকৰ ক্ষমতাৰ অৰিয়াঅবিত ডবাখেলৰ গুটিৰ দৰে ব্যৱহৃত হৈছিল। 
তেওঁলোকে নিজৰ স্বাৰ্থসিদ্ধিৰ অৰ্থে সাপ হৈ খুটি আকে] বেজ হৈ জাৰিছিল, তেওঁলোকৰ 
আঁওপকীয়া, দুমুখীয়া কথাৰ ধাৰে সাধাৰণ প্রজাক বিবুদ্ধিত পেলাইছিল; ‘ৰামে 
মাৰিলেও মৰা’ ‘ৰাৱণে মাৰিলেও মৰা’ অৱস্থাত পৰি সিহঁত দিশহাৰ| হৈছিল ৷ সামন্ত- 
যুগীয়া এনে পৰিবেশতে উপন্যাসৰ কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। দুই ম’হৰ যুজত ইকৰাৰ 
মৰণ সিলাৰ দৰে প্রজাবৰ্গ বিষয়া দুজনৰ ক্ষমতালিপ্সাৰ যুপকাঠত বলি যাব 


লগ! হৈছিল৷ 


দুশ বছৰৰ আগৰ সামন্তযুণীয়া ইতিহাসৰ ধূসৰ ম্লানছায়’ত নাৰী ও পীৰ 
আতভিজাত্যৰ ভেম, ক্ষমতাৰ অৰিগ়াঅৰি আৰু নৃশংস 


ত শাধপৰায়ণতাৰ পবিপ্ৰেক্ষিতত প্রতিদ্বন্বী দুজনৰ ঘৰ-দুখনৰ শোকাবহ পৰিণতি 
দাসাধাৰণৰ অসহয়াতাৰ চিত্র উপন্যাসখনত অঙ্কিত হৈছে। যি দুজন বাজনিই 
ৰ প্রধান চৰিত্ৰৰবপে চিত্ৰিত হৈছে তেওঁলোক বুৰঞ্জীপ্ৰখ্যাত খা।জা পাত 
কা ক ব্যক্তি নহয়। এজন শৰাইঘটীয়| নদাই খ্ৰডি নিবি বংশধৰ ভোগাই ব| 
কাল্পনিক ব্ৰুৱ| আৰু আনজন আঠ দিনৰ কাৰণে বৰুৱ| বিষয় খোৱা আচ্যৱন্ত আৰু 
ভৱানী বাখৰ বৰ| ৷ দুয়োঘব প্রতিপত্তিনীন আৰু আচ্যৱস্ত । পুৰ্কষাসক্ৰুমে 

|ভিজ 
বৰুৱা বিধয় রি 1 লত ওপৰলৈ যাব 
ত্বিশীল বাখৰক হেয় চকুৰে চাইছিল যদ্বিও কেনেবাকৈ ধনৰ বলত ৰ 
0 সৰ্যা আৰু সন্দেহৰ বশবতাঁ হৈ ধ্বংসসাধনৰ পথ বিচাৰি ফুৰিছিল। বাখৰেও 
পাৰে বুলি 73. ভোগাইক পাকে প্রকাৰে অপমান কবিবলৈ দ্বিধাবোধ নক্ৰিছিল। 
ৰল ন কিন্তু সৌহাৰ্দৰ বিপৰীতে ক্ৰমে কৰৰা আৰু পতিদ্বশ্দ্বিতাৰ ন: ব্ঢু 
ত চট বাপেকৰ শ্ৰাদ্ধ আৰু গিয়াতালি ভোজত বাখৰে ভোগাইক আওঁ- 
গ’ল! গলেও যি চৰম অপমান দিলে সেই অপমান আভিজাত্যগৰ্বী ভোগায়ে * 
পৰকীয়া্ৈ স্বৰূপে গ্ৰহণ কৰে। ঘৰৰ নকলে| অলঙ্কাৰৰ বাখৰ সোণাৰীৰ হতুৱাই 
খ্‌হাই প্র ত বাখৰ নাথাকিব। যিবোৰ কুমাৰৰ বন্ধকী সোণেৰে বাখৰ বৰাই ধনৰ 
ঘ্ৰবৰ ৰ যি দৰ্শন কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল, ডঃ কুম।ৰ্বোৰূক বৃশত বাখি৷ছল তাৰ 
যা মোকলাবলৈ ছালছিগ| কুমাৰে হঠাতে ক’ৰপৰ| টক| পালে তাৰ উইটে| 
র বাখৰৰ বেছি সময় নালাগিল ৷ খং আকু প্রত্যাহত ‘“ক্ষাভত্ত বাখৰে মুকুনা 
। ৷ । 


''$ ৰৱে 
7 ৰ উম আছি 


ৰা ভোগায়ে আতিজাত্যস্থলভ ভেমেৰে আখিক ক্ষেত্ৰত অধিক ৰ 


'নাৰ্থে কাহিনীৰ জেৰ পাছৰ পুৰুষলৈকে টানিব লগা হৈছে। বাখৰ 


ইতিবৃত্ত মূল কাহিনীৰ ওপৰঞ্চি স্বৰূপে ব্যক্চ কৰিছে। আইতাৰ মু 


নদীকেনল্দ্ৰিক আৰু জনজাতীয় উপন্যাস * ২৩৩ 


কুমাৰক গুলীয়াই মাৰে আৰু কুমাৰ গীৱত জুই জলাই দিয়ে। ভোগায়ে চক্ৰান্তেৰে 
ক্ন্মাৰবোৰক বাখৰৰ বশৰপৰ। আতৰাই আনে৷ এনেতে অপ্রত্যাশিতভাৱে নৰখাদক 
ঢেকীয়াপতীয়| বাঘ এটাক ভোগাইৰ নিৰ্দেশ মতেই ছালত পেলাই মাৰে আৰু সেই 
হ্যোগতে ভোগায়ে নবখাদক জন্তুৰ বধপৰ্ব সমাপ্ত কৰি নৰখাদক মাইহ-বাঘকে| শেষ 
কৰিবলৈ জনসাধৰণক উচটাই দিয়ে । উন্মত্ত জনতাই বাখৰৰ ঘৰ আক্ৰমণ কৰি বাখৰক 
হত্যা কৰে আৰু ঘৰবাৰী জ্বলাই দিয়ে । যি কুমাৰ গীওৰ মান্থহে বাখৰৰ ঘৰ জবাই হত্য| 
কৰে সেই গীওৰে কেইজনমানে বাখবৰ ল’ৰা-ছোৱালীক নাৱেৰে পলাই যাবলৈ স্থবিধ] 
কবি দিয়ে । ভোগায়ে চেষ্টা কৰিও বাখবৰ পৰিয়ালক ওভতাই আনিব নোৱাৰিলে । 
বাখৰৰ ঘৰ আক্ৰমণ কৰিবলৈ জনতাক ফেটাই দি আৰু দূৰৰপৰ| বাখৰৰ ঘৰব 
লেলিহান শিখা দেখা পাই ভোগায়ে বাহিৰে বাহিৰে সোণাৰীৰ ঘৰত সোমাই মাহিজ্ৰীৰ 
যোৰণত দিয়া জেঠী নেগুৰীয়| আঙঠিটোৰ বাখৰ পুন্নৰ খজাই ঘৰলৈ উভ| আহে। 


ৰাতিপুৱা শুই উঠি মাহিজ্দীয়ে নতুন বাখৰ খজা আঙঠি পাই আৰু ভোগাইৰ চলন- 


ফিৰণৰপৰ| অন্ুমান কৰিবলৈ সৰহ সময় নালাগিল ঘটনাৰ গতিয়ে কেনে 
ূ ভ্য্মাৱহ পৰিণতি 
লাভ কৰিলে । মাহিন্ৰী মুছ" গ’ল আৰু সেই শষ্যাই মাহিজ্রীব শেষ শয্যা হ’ল চে 
কাঁহিনী ইয়াতে শেষ হব লাগিছিল, কিন্তু মনত ৰাখিব লাগিব যে কাহিনী,কথক 


‘এগৰাকী বুঢ়ী আইতা ৷ আইতাৰ সাধুৱে শ্রোতাৰ অন্মান বা কল্পনাৰ কাৰণে ৰি 
বাকী নাৰাখে ৷ বাঁখৰ বৰাৰ ঘৰৰ জীয়ৰী নমিতা আৰু খৰঙিৰ ঘৰৰ হেমন্তব না 


হব খোজা বিয়াখন লৈ আইতাৰ মনত যি সন্দেহৰ ই পৰিছিল সেই সন্দেহ চু 
বৰ| আৰু 
ৰণত বীৰাঙ্গনাৰূপ ধাৰণ, ইংৰাজৰ দেশদখল আৰু নতুন শাসন ব্যৱস্থাৰ মাপ্ৰ। 
সামন্ত যুগীয় ডা-ডাঙৰীয়া, বিষয়া-চমূৱাৰ মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীলৈ ৰ্বপান্তৰ এই ৰ 
|| 
কাৰণেই শেহতীয়৷ কথাখিনি অস্বাভাৱিক হোৱা নাই অথৰ| অনৌচিত্যঢো ৰ ত 
কৰ| নাই ৷ ঢলিযাগ 
খৰঙি বৰুৱাৰ ঘৰৰ বোৱাৰী কাৰণেই কথক আইতাৰ দৃষ্টি ভোগঃ 
অধিকতভাৱে পৰিছে। বাখৰ বৰাৰ তুলনাত ভোগায়ে পাঠকৰ দৃষ্টি অ 
কৰে । তেওঁৰ চালচলন, গত্ি-প্রকৃতি ৮ কাধষকলাপৰ সবিশেষ 1 আকষণ 
দিবলৈ সক্ষম হৈছে কাৰণ পুৰুষানুক্ৰমে ভোগ৷ইৰ কাৰ্যকলাপৰ বিৱৰণ যখ বাস তাই 
খৰঙি বৰাৰ পৰিয়ালত চলি আহিছিল। মেই অন্পাতে বাখৰ বৰাই ৰ} হয়তে] 
হিচাপে আইতাৰ: দৃষ্ৰিপথলৈ সঘনে আহিবলৈ স্থবিধা পোৱা নাই। __ টি মায়ক 
| 


২৩৪ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধা ৰ৷ 
অন্তগামী আহোম ৰাজশক্তিৰ শেতা পে৷হৰত টিখিলখিলোৱা দুজন প্র৷তপন্তিশীল 
বিষয়াৰ ব্যক্তিগত ক্ষমতালিপ্সা আৰ স্ৰ্যাৰ জ্দেত দুঘব মা্সহৰ সৰ্বনাশ হোৱাৰ লগে 
লগে ওচৰ-পাজৰৰ প্রজাসাধাৰণৰো বিলৈ-বিপত্তিৰ সীমা নোহোৱা হ’ল। এওঁলোকে 
স্বাৰ্থসিদ্ধিৰ অৰ্থে সাধাৰণ প্রজাক খেলৰ পুতলা স্বৰূপে ব্যৱহাৰ কৰাটো একচেতীয়| 
অধিকাৰ বুলি ধৰি লৈছিল। প্রয়োজন অন্লসৰি নৃশংসভাৱে হত্যা কৰিবলৈকে কুঠা- 
বোধ নকৰিছিল। বাখৰ আৰু ভোগাইৰ চৰিত্ৰৰ মাজেদি লেখকে সানন্তযুগৰ বিষয়াৰ 
স্বেচ্ছাচাৰ, নিষ্পেষণ, বিষয়াস্লভ মনোবৃত্তি আৰু ভেম সুন্দৰকৈ প্রকাশ কৰিছে 1 
বাখৰৰ তুলনাত ভোগাইৰ আভিজাত্য-গৰ্ব, বিষয়াহ্ছ'নভ কথাৰ মেৰপেঁচ, প্রতিশোধ- 
প্ৰায়ণত| আক প্রতিদ্বন্বীক ‘যেন তেন প্রকাৰেণ নিমূৰ্ কৰাৰ য়া স্পুহ| কার্বৰ 
| মাজেদি প্রকাশ পাইছে। পুকষাস্জক্ৰমে বিষয়াৰ তেজ প্ৰবাহিত হোৱা ভোগাইৰ 
কৌশলৰ আগত বাখৰৰ সামগ্নিক প্রতিপত্তি টিকিব নোৱাৰাটোত আচৰিত হব লগীয়| 
কো নাই৷ জোাণ্র আনত্মমৰ্াদা, আভিজাত্যগৰ্ব আৰু প্রতিদ্বন্বিগাৰ জৰ 


জল হে পছ মহেলীকোলঙড পদাৰ্থৰ দৰেই ব্যৱহাৰ কৰিছে, পত্নীৰ মানসিক 
?  তি৷৷তেওঁ সাপূৰণ উদাসীন । স্থখ-দুখাই্ভূতি বিবজিত মানৱবৰূপী যন্ৰবিশেষ 
বক গণ্য কৰা মনোভাব ভোগাইৰ কাৰ্ধব মালোধ প্রকট হৈ উঠিছে। 
১ ভোগাইক দয়ীমমতাহীন দানৱ বুলি কব নোৱাৰি । তেওঁৰ মনত ভাল 
লে দান দিয়াত সংকোচ নকৰে। কন্র| স্ন্মলাক পিতৃহপত পেংহদৰ 
ৰ ই ৰাখিছে। মাহিন্দীৰ অসহায় মনোভাৱ, মানসীক উদ্বেগ, চিন্ত], 


দা ভয়াবহ পৰিণতি সম্পৰ্কে মানসিক দুশ্চিন্তা লেখকে কম কথাতে. 
ঘনায়মান কাৰুণ্যৰ প্ৰতিমূৰ্তি স্বৰূপ মাহিল্দীয়ে টশান কোণত উঠি অহা 


মূলা বৰি ৷ ভয্নাবহ পৰিণতি সম্পৰ্কে কিছু পূৰ্বাভাস পাইছিল যদিও শ্বভ।ৱতে 
স্বমভাবিণী ভীক মাহেন্দ্ৰীৰ পক্ষে স্বাখীৰ বা ককায়েকৰ কাৰ্বত বাধ| দিয়া| সম্ভৱ নাছিল, 
ৰ, তে হেমন্ত আৰু নমিতাৰ বিয়াৰ প্ৰস্তাৱটো ভোগাই বাখৰৰ সংখ্ষচিত্ৰ 
ৰ এট] ফ্ৰেমহে, আন কথাত মূল কাহিনী প্ৰকাশৰ এট|| অঙ্বুহাত মাত্ৰ, 
বান্ধি 0; বস্তু নহয় | ওুপন্যাসিকে চৰিত্ৰৰ কথা-বাৰ্তা, ভাব-ভঙ্গী আকু ধৰণ- 
| দি সামন্তযুগীয়| পৰিবেশ আৰু প্রাচীন সমাজখন বহু পৰিমাণে বৰ্ণনাৰ 
‘ৰ'লিবলৈ সক্ষম হৈছে বুলি কব পাৰি ৷ ন 
চানেকিত। * বহ ঠাইত ব্যগ্ননা, সংকেত ব| ইঙ্গিতৰথাৰ! কাহিনীৰ আকৰ্ষণীয় গুণ বুদ্ধি, 
ৰ বৰাই পিতৃ শ্ৰাদ্ধৰ দিন| বামুণক এটা গৰু আৰু এচুঙা পানা কাহদি 


স্বান টা ( ভোগাঁইক এঁকাৰন্তৰে বাঙ্গ কৰি ), মাহিন্দ্ৰাৰ অলঙ্কাৰস্মুহৰ বাখৰ খহোৱা, 
॥।, ৰ 


নদীকেন্দ্ৰিক আৰু জনজাতীয় উপন্াস * ২৩ 


আৰু বাখৰৰ মৃত্যুৰ পিছত বাখৰ লগোৱা কাৰ্য, আইতাৰ স্বপ্নত বুকুৰ্পৰ| বন নহৰু = 


এজে৷প। গজ্জি উঠা আৰু এজনী ছোৱালীয়ে সেই বন-নহৰুৰ ফুল ছিঙি অনা, গোসীইক 
প্ৰথম সেৱা কৰিবলৈ গৈ প্রসাদ লওঁতে পাচনিৰ গেলা ঘাৰ উত্কট গোন্ধত মাহিন্দীৰ 
মনটে। অসুচি যেন লগা, স্বপ্নত দলিচপৰ| খোৱা, গড়গঞা বাঘৰ চিকাৰ ( বাখৰে 
উঞ্জনিৰপৰ| উঠি অহ মাহ্থহ-বাঘ ), হাবছী ৰজাৰ পুতলা পৰীক্ষা, আদি ভালেখিনি 
ব্যঞ্পনাধম। বৰ্ণনাই কহিনীটো| স্থখপাঠ্য কৰি তুলিছে ৷ 
লেখকে ভোগাই আকু মাহিন্দ্ৰীৰ মানসিক সংঘাত স্থান বিশেষে আকৰ্ষণীয় ৰূপত 
উপস্থাপন কৰিছে। ‘গুণমালা’ লেখোতে ভোগায়ে বাঘ চিকাৰ আকু হয়তো বাখব 
চিকাৰব কথ|। ভাবি থকা ঘটনাংশলৈ এই প্রসঙ্গতে আঙ,পিয়াব পাবি । 
কিন্তু হুই এঠাইত অনৱধানবশত:ঃ ক্ৰটী ৰৈ গৈছে। লেখকে মাহিন্দ্ৰীৰ একমাত্র 
সন্ত।ন বুলি কেব| ঠ|ইতে| উল্লেখ কৰিছে আনকি ্পঠভাৱে মাহিন্দীক কাকবদ্ধা| বুলিও 
উল্লেখ কৰিছে, কাহিনীতে| স্থমলাৰহে বাৰে বাৰে উল্লেখ কৰিছে। কিন্তু উপন্যাসৰ 
শেষৰ ফালে মাহিজ্দ্ৰীৰ আন এজন ছোৱালী ৰহিমলাৰ হঠাতে আবিভাৱ হৈছে। 
এছ ৰুহিমনাৰ অন্তিত্ব সম্পর্কে আগতে ঘুণ।ক্ষৰেও উল্লেখ নাই। এইটো] অৱশ্যে 
অমাৰ্জনীয় ক্ৰুটী বুলি কব নোৱাৰি ৷ কিন্তু বাখৰ বৰাৰ মৃত্যুৰ পাছৰ ছোৱ৷ বৰ্ণন| ওপৰঞ্চি 
হ্বুলি নোৱাৰি। ্ 
এই নদ্গী নিৰ্ৱধিঃ নিৰুপম! বুঢ়াগোহাঞিৰ ‘এই নদী নিৰ্ৱৰধি’ ( ১৯৬৩) 
নদীকেন্দ্ৰীক উপন্যাসৰ ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হুষ্টি ৷ 
সকতে একেলগ হোৱ| পাগলাদিয়| নদীৰ পাবৰ এহাল ল’ৰা-ছোৱালীৰ শিশুস্ললভ দুষ্টালি 
ধেমালি, নাদ্বোবা-সঁ৷তোৰাৰ বিৱৰণ ‘এই নদী নিৰৱধি’ত পুথ্থাস্পুত্বৰূপে চিন্তিত হৈ | 
যুদ্ধৰ ভয়ত নগৰবপৰ| আহি গঁ৷ৱৱত সাময়িকভাৱে আশয় লোৱা প্রমে৷দ যে, 
বছৰীয়া ল’ৰা দীপু.আৰু পাগলাদিয়াব পাৰৰ, পাগলাদিয়াৰ বন্য একৃতি লাভ কৰ| অথ 
শৈশৱ চিত্র অঙ্কিত কৈছে| ইয়াত সক্ৰিয্ন অংশ গ্রহণ কৰিছে লক্ষীয়ে; তাইৰ চ 
পূৰ্ব-পুৰুষ বীৰেন্দ্ৰ চৌধুৰীৰ উদ্দাম প্রকৃতি আক পাগলাদিয়| নদীৰ অ ৰু 
( 001]]2)2০]0120812]12 ) ব্যৱহাৰ লক্ষ্য কৰ| যায়। দীপু, লক্ষ্মীৰ হু র 
পুতলামাত্ৰ, তাৰ 12700, 02171105072]}60 370 80102 হ’ল লক্ষ্মী । 
এই অংশটোত বিভূতিভূষণৰ ‘পথেৰ পাচালী’ৰ অপু আৰু লক্ষ্মীৰ সা; ৰ 


কৰাৰ লগে লগে তাৰ পাৰৰ লগ্ষীহঁতৰ গাঁওখনৰ আখিক আৰু সামাজিবস ন 


আকু ল’ৰালি অভিজ্ঞতাসমূহ । 


আভাস দিছে, কিন্তু প্রৰধানভাৱে প্রকাশ পাইছে গীখু আৰ লকীৰ শৈশৱ ৰা 
| 


১ ই] পৰা | 
(গলত 


২৩৬৪ + অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 

যুদ্ধ শেষ হোৱাৰ লগে লগে দীপু নগৰলৈ উভতি যায়৷ উপন্যাসৰ দ্বিতীয় ছোৱা 
"আৰম্ভ হৈছে তাৰ বহু বছৰৰ পিছত ৷ এতিয়া দীপু এজন ইঞ্জিনিয়াৰ, নলবাৰীত তেওঁৰ 
কাৰ্যস্থল। ইতিমধ্যে দীপুৰ মাকৰ মৃত্যু হয় আৰু ওচৰচুবুৰীয়| চলিহাৰ জীয়েক ডলীৰ 


লগত বিয়াৰ কথাবাৰ্তা চলে। নলবাৰীৰপৰ৷ পাগলাদিয়াৰ মথাউৰি বন্ধা পৰিদৰ্শন = 


কৰিবলৈ গৈ দীপ্বৰ লগৰ অপ্রত্যাশিতভাৱে লক্ষ্মীৰ দেখ| হয়। লক্ষী এতিয়া বিধৱা । 
শাসন নমনা প্রক্লতিৰ কাৰণেই স্বামীগৃহৰপৰ| পিতৃগৃহলৈ উভতি আহিব লগাত পৰে। 
এই দেখাব পিছত আকৌ তেওঁলোক পৰস্পৰৰ ওচৰ চাপি যায়। দ্ীপুৰ ওপৰত লক্ষ্মীৰ 
আগৰ কতৃপস্লভ ব্যৱহাৰ পৰিবৰ্তন হৈ মাতৃহ্থলভ মবমত পৰিণত হয়। তাইৰ আগৰ 
‘সেই বন্াহুৰিণীৰ চপলতা নাই যদিও, মুক্ত মনৰ সাহসৰ তাই অধিকাৰিণী । তাইৰ 
সান্নিধ্যই দীপুৰ প্রাণত স্পন্দন তোলে, ডলীব প্রতি ক্ৰমে উদাসীন হৈ পৰে। আনকি 
গুৱাঁহাটীৰ ঘৰলৈ যাবলৈকো তাৰ আকৰ্ষণ নোহোৱা হয়। কৰ্তব্যৰ প্ৰতিও তাৰ 
অবহেলা হয়, ফলত ঠিকাদাৰে যি মথাউৰি বান্ধিলে তাকে দেখি ভ্ৰান্ত নিৰাপত্তাৰ টি 
লৈ নিশ্চিন্ত থাকিল। কিন্তু বাৰিষাৰ পাগলাদিয়াৰ বানপানীয়ে মথাউৰি ভাঙি 
__ নৰ্বাৰী পানীৰে বুৰাই লক্মীৰ ল’ৰাটিকো উটাই নিলে। দ্লিপ্লৱে ইপাৰে 
৭6 যদিও নদীৰ সংহাৰমূতি অতিক্ৰম কবি পাৰ হৈ যাবৰ সাধ্য নাই। লক্ষ্মীৰ 
ৰব সি নিজকে দোষী সাবাস্ত কৰি অনুতপ্ত যদিও লক্ষ্মী লগত তাৰ 
লা নিৰকালৰ কাৰণে নদীয়ে শেষ কৰি দিয়ে । 
উপন্যাসখনৰ প্রথম ছোৱা ধীব মন্থৰ--ঘটনা যেন আগ নেবাঢ়িবই । কাল যেন 

| দেশ-কালনিৰপেক্ষ এখন শিশুৰ জগত তাত প্রতিভাত হৈছে। 
1 ৰ কাহিনীৰ গতি আছে, কিন্তু পাগলাদিয়াৰ লগত দীপু, আকু লক্ষ্মীৰ 
নিত তেৰ সম্পৰ্ক লেখিকাই দেখুৱাব পৰ] নাই ৷ পাগলাদিয়াৰ অবুজ পএকতিৰ 
"2 ৰি নমনা প্রকৃতিৰ কিছু সাদৃশ্য দেখা পালেও সেই প্রকৃতি বীৰেন্র 
4 , প্রকৃতিৰ বংশগত সঞ্চৰণহে | দৰাচলতে নদীখনৰ লগত লক্ষ্মী আৰু 
1) | আত্মিক সম্পৰ্ক লক্ষ্য কৰ| নাযায়। বঙলা সাহিত্যত স্থবোধ বসুৰ ‘পদ্ধ৷ 
ৰিণি ৰ "ত পদ্মাৰ ৰহস্তময় সাংকেতিকতা, মাইইৰ ৰক্তধাৰাৰ লগত তাৰ ইঙ্গিত- 
ৰ, ৰা হৈছে । ‘এই নদী নিবৱধি’ত পাগলাদিয়াৰ ভয়াবহতা স্থচিত 
ৰ গ্ৰ ন ওপৰত নদীৰ প্রভাৱ অস্পষ্ট। লক্ষ্মী আৰু দীপুক বিচ্ছিন্ন কৰিবৰ 
হৈছে য"/ +" ল|্ৰাটোক লেখিকাই ব্যৱহাৰ কৰিছে, কিন্তু বৰ প্রত্যয়শীল ৰূপত 
“নগলাদিয়াৰ পাৰতে লক্ষ্মী আৰু দীপুৰ পৰিচয় হয়, বন্ধুত্ব গঢ়ি ডঠে। 
নদীয়েই সিহঁতৰ বিচ্ছেদ ঘটালে। সেই ফালৰপৰা দৃষ্টি কৰিলে 


]" ন 
পায়োগিহ'ল । 


দশ যে কা 
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হিনীত এটা উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ কৰিছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। । ্‌ 
__- = টু 
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উপন্যাসখনত কেৱল লক্ষ্মী চৰিত্ৰটোৱেই আকৰ্ষণীয় ৰূপত আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে; 
অব্বশ্যে দুই-এঠাইত গাৱলীয়া বিধৱা হিচাপে তাইৰ ব্যৱহাৰ অলপ অতিৰঞিত হোৱা 
বগ লাগে । তাহঁৰ চৰিত্ৰত স্বকীয়ত| লক্ষ্য কৰ| যায়। তাই সাধাৰণ দুই৷ ছোৱালী: 
নহয়--"তাইৰ চৰিত্র আৰু ব্যৱহাৰত শিশুস্নলভ দুষ্টালি, মৰম, সাহস, শাসন-নমন!- 
মনোবৃত্তি, কৰ্তৃত্বনীলতা আদি কেবাটাও বিপৰীত গুণৰ সমষ্টি লক্ষ্য কৰ| যায়। তাই- 
বেজবৰুৱাৰ ভালিমীৰ দ্বৰে ভাঙৰ হব নোখোজে চিৰকাল শিশু হৈয়ে মুকলীমূৰীয়াভাৱে 
থাকিবলৈ ইচ্ছা কৰিছিল। দীপুৰ বাহিৰে আন কাৰে প্রতি, আনকি স্বামীপুত্ৰৰ প্ৰতিণ্ড 
তাইৰ আকৰ্ষণ কিমান আছিল সন্দেহজনক ৷ উপন্যাসব প্রথম ছোৱাৰ গতি বিলম্বিত: 
যদিও, বৰ্ণনা জীৱন্ত। নদীৰ লগত মানুহৰ চৰিত্র আৰু ভাগ্য অন্বিত ক্ৰাৰ প্ৰচেষ্টা, 
হিচাপে ‘এই নদী নিৰবধি’ নিশ্চয় উল্লেখনীয় | ৰ 
অনামী নাগিনী £ নগ৷ পাহাৰৰ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা লৈ কৈলাস শৰ্মাই- 
কেবাখনো  উপস্যাসজাতায় গ্রন্থ প্রকাশ কৰিছে, প্রথমখন; 
‘বিদ্ৰোহা নগাৰ হাতত’ (১৯৫৮) দ্বিতীয় ‘অনামী নাগিনী’ ( ১৯৬৩ ) আকু শেষৰথন- 
‘ডালিমীৰ সপোন’ (১৯৭২ )। দ্বিতীয়খনৰ বাহিৰে বাকী দুখন উপস্থাস-কল্প বচন: 
হলেও প্রকৃত উপন্যাস বোলাত কিছু বাধ| আছে। উপন্যাস আৰু বম্যবচনাৰ মধ্যস্থানত- 
এই দহুখনক্র স্থান দিলেও বৰ ভুল নহব । আঞ্চলিক উপন্যাস অভিধাটোও পাছৰ ৰ} 
সম্পৃৰ্ণ প্ৰযোজ্য নহয়, কিয়নে| নগ| জাতীয় জীৱনৰ সম্যক প্রকাশ ইয়াত ঘট নাই ৷ 
অৱণ্যো নগাবিলাকে কৰা বাজনৈতিক বিদ্ৰোহৰ যথেষ্ট বিৱৰণ দুয়োখনতে সন্নিবিষ্ট 34, 
দেখা যায়। কিন্তু দ্বিতীয়খনক নিঃসন্দেহে আঞ্চলিক উপন্যাসৰ শাৰীত থব পাৰি। | 
এজনী অনামী নাগিনীৰ কৰুণ জীৱন আলেখ্য ‘অনামী নাগিন|’ও চিতি, 
হৈছে, ভৈয়ামৰ অন্গুসন্ধিংহ্ ডেক| কমল বৰুৱাই কোহিমাত নতুন অভিজ্ঞত| বিচাৰি? | 
আকন্মিকভাৱে লগ পালে মধু (মদ ) বিক্ৰি কৰি নিঃসঙ্গ জীৱন য৷পন ক্ৰ৷ জা মা 
মধু বিক্ৰি কৰি আৰু কেতিয়াব| অপারৰ্থকত দেহ দান কৰি জীৱিক| অৰ্জন টী 
হলেও তাই সাধাৰণ দেহোপজীৰিনী বা মধুপৰিবেশনকাৰিণী নহয়। আত্মযৰ্ধায় 
ভ্ৰচিত| সম্পৰ্কে তাই সচেতন ৷ তাই সপোন দেখিছিল এখন স্থখৰ সংসাৰৰ, এখন ৰে 
পৱিত্ৰ জগতৰ । ভাগ্যৰ ফেৰত, নিষ্ঠুৰ পৰিবেশৰ চেপাত জীয়াই থকাৰ কো ন 
বিচাৰি নাপাই লব লগ৷| হৈছিল লালম|টিৰ মাটিকট| দিন মজুৰিৰ কাম 7 [1৬.9 
ব্যৱসায়। কিন্তু চৰিত্ৰত চেক! লগ৷ এটা ব্যৱসায় বাধ্যত পৰি লব লগ ত মযুদধ৷ 
অন্তৰখনে এটা সন্মানজনক জীৱনৰ নিয়িত্তে দুৰন্ত হাবিয়াস অন্তৰত পূৰি 1 ত্ৰি, 
প্রতিকুল অৱস্থাৰ বিপধয়ত পৰি এটা বেয়৷ বৃত্তি লব লগাত পৰ| পৱিত্ৰ ৷ | 
নাগিনীজনীৰ জীৱনযুদ্ধৰ ঘাত-প্রতিঘাত, গাভক জীৱনৰ আশা-হাবিয়াস | ৷ 
| 


2). ২, পম 


২৬৮ * অসমীয়া উপন্থাসৰ গতিধাবা 


অৱস্থাৰ মাজত নিজক সংযত ৰাখিবৰ নিমিত্তে নিয়ত সংগ্ৰাম আৰু কৰুণ পৰিণতি 
লেখকে আবৱেদনশীল, ৰূপত উপস্থাপন কৰিছে। তাই ডাঙৰ-দীঘল হৈছিল চিচেম! 
নগ| বস্তিত - এখন ভিতৰুৱাল অখৃষ্টিয়ান নগা বন্তিত ৷ আন নাগিনী ছোৱালীৰ দৰেই 
তাঁই সমনীয়াৰ লগত খৰি লুবিছিল, খেতিত সহায় কৰিছিল আৰু গেন|-উৎ্সৱত 
সক্ৰিয় ভাগ লৈছিল। তাইৰ জীৱনৰ গতি সলনি কৰি দিয়াত খুগিয়ান বস্তিৰ মেৰীয়ে 
এক বিশেষ ভুমিকা এহণ কৰে। মেৰীয়ে কোহিমাৰ ৰঙীণ চিত্ৰ আকি বোভিংস্থুলত 
থাকি পঢ়াৰ স্বপ্ন তাইৰ অন্তৰত জগাই তোলে, কিন্তু ভনীয়েকৰ আকস্মিক মুত্যুৱে তাইৰ 
কহিমালৈ যোৱাৰ পৰিকল্পন| অনিৰ্দিষ্ট কাললৈ স্থগিত ৰাখে ৷ গাঁৱৰে এজন ৰ 
কৰ বিয়| দিয়াব আয়োজন চলে। এনেতে খুষ্টিয়ান বস্তিৰ ডেকা | ) 
যোচেফক তাই লগ পায়। জাচমীয়ে খুঙ্টিয়ান ধৰ্ম গহণ কৰি যোচেফক বিয়| 
সপোন দেখে, সিও কথ| দিয়ে। কিন্তু জাচমীৰ সকলে। আশা-কল্পন৷ 
৷ যোঁচেফ মটৰ দুৰ্ঘটনাত মাৰাত্মকৰূণে আহত হয়। কোহিমাৰ চিক্চিত্সা|- 
মি পৰি থকা শুনি জাচমীয়ে চিচেমাৰ অশান্তিময় ঘৰখন এৰি মনে মনে 
ন লৈ খোজ লয়, কোহিমাত তাই যোচেফৰ মুদদেহ মাত্ৰ দেখিবলৈ পায়, সহায় 
কপৰ্দকশূহ্য জআাচমীক আশয় দিলে এজনী মধুবেচা বুঢ়ী নাগিনীয়ে ৷ জাচমীৰ 


গচ ৰ ব্যৱনায় পসাৰত সহায় হব বুলি ভাবিয়েই আঅয় দিয়ে। বুঢ়াৰ 
) ৰ ওলাই যোৱাৰ কোনো| উপায়-ভৰষ| নাপাই নিতান্ত অনিচ্ছা সত্বেও জাচমী 
ৰে হ’ল। অৱশেষত বুঢ়ীও ব্যৱসায় বিস্তাৰৰ উদ্দেশ্য তাইক এৰি 


হব লগ ৃ 
তে বুঢ়ীৰ অন্ুপস্থিতিব স্থবিধা ললে ৮5 মালিকে । বিয়া কৰাব 
ন দ্বেখুৱাই তাইক উপভোগ কৰিলে, তাই গল কিন্তু শেষ 
‘বুলি প্রলোকি জ্াচনমীক ঠগিলে ৷ খান্য আৰু শুশ্ৰূষাৰ অভাৱত তাইৰ অবৈধ সন্তানৰ 
মুহুৰ্তত ি ৰাত্তাত দিন হাজিৰ| কৰি আৰু ৰাতি মধু বেচি তাই কোনোমতে জীৱন- 
স্ৃত্যুহ’প ৷ গাঁত পৰে। তাইৰ সোণালি সপোন উৰি গ’ল। অতীত মৰহি গল, 
ৰি আৰু ভবিষ্যত অন্ধক|ৰ--এয়ে চিচেম| গাৱত এসময়ত যোচেফক লৈ 
‘বৰ্তমান সাণালি সপোনৰ পৰিণতি । 
ক্রল্পনা কৰ“ অতিশয় সহাঙ্নভূতিৰে জাচমীৰ বিক্তু জীৱনৰ ছবি অঙ্কন কৰিছে। 
5 কালিৰ চিচেমাৰ জীৱন-চিত্ৰণ প্রসঙ্গত অখৃষ্টিয়ান আঙ্গামি নগাৰ জাৱনধাৰণ 
তাহঁৰ গাঁ সভপথাৰ, নগাবস্তিৰ ৰূপ, প্রাকৃতিত সৌন্দৰ্য, নগাৰ গেন৷ উৎসৱকে আদি 
‘প্রণালী! ৰি সমাজৰ সম্যক চিত্র এট| কাহিনীৰ লগত জড়িত কৰি দিছে । প্রসঙ্গ- 
৷ কৰি যা মাক-বাপেক আৰু গীৱৰ অন্তান্য চৰিত্ৰৰ নগাবৈশিষ্ট্য ফুটাই তুলিবলৈ 
জাচমীৰ তুলনাত বাকীবোৰ চৰিত্ৰ গৌণ হৈ পৰিছে। 
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লেখকে গুৰুত্ব আৰোপ কবিছে জাচমীৰ চৰিত্ৰ সৃষ্টিত, বাকীবোৰ জাচমীৰ সংস্পৰ্শতহে 
পৌহবলৈ আহিছে। গতিকে কাহিনীটে| একক চৰিত্ৰ প্ৰধান পৰিছে । জাচমীৰ 
দীৱনক লৈ অদৃশ্য ভাগ্যই ক্ৰুৰ পৰিহাসেৰে হেতালি খেলিছে । সমাজৰ এক নিষ্ঠুৰ 
ৰূপো জাচমীৰ ভাগ্যবিপৰ্যয়ৰ মাজেদি প্রকট হৈ উঠিছে। এইখন এনে এখন সমাজ 
যৰ ধনসৰ্বব্ব আৰু দেহসৰ্বত্ব পৰিবেশত জাচমীৰ দৰে গাভৰুৱে পৱিত্ৰ অন্তৰ লৈয়ে] শুচি 
ছীবন যাপন কৰিব নোৱাৰে । 
বিদ্ৰোহী নগাৰ হাতত ঃ শৰ্মাৰ প্ৰথম বচন| ‘বিদ্ৰোহী নগাৰ হাতত’ কাহিনীতকৈ 
বিদ্ৰোহৰ পৰিবেশে প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে৷ কাহিনীৰ এটা ক্ষীণ স্রোত 
অৱশ্যে আছে । ‘ডালিমৰ সপোন’তে৷ কাহিনী বা প্লটৰ বিকাশ নাই, বিদ্ৰোহৰ পটভূমিত 
ছঠিহোৱ| কিছুমান ঘটনাৰ সমষ্টী বুলি কব পাৰি। ব্যাপক চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তিও গন্থখনত 
খক্ষ্য কৰ| নাযায়। কোনো| চৰিত্ৰই উপন্যাসৰ আগৰপৰা গুৰিলৈ অংশ গ্রহণ কৰা নাই; 
প্রত্যেক চৰিত্ৰই চেগাচোৰোকাকৈ ভুমুকি মাৰিছে । গতিকে চৰিত্ৰবিকাশৰ স্যোগ লেখকে 


[| দিয়ানাই। স্বাধীন নগাৰাজ্যৰ দাবীত বিদ্ৰোহ কৰা| নগাসৈন্য আৰু ভাৰতীয় প্রতিৰক্ষ 


বাহিনীৰ সংঘৰ্য আৰু আউট-পোষ্টবোবত কৰ| আক্ৰমণৰ অশান্তিময় পৰিপ্ৰেক্ষিতত ঘটন] 


[_ আৰু বৰ্ণনাব প্রকাশ ঘটিছে। কোহিমা, খনমা, পগোবটো, চেমিনিউ, ৰাজৰিফ জুনেবট 
 আাৰি।বিভিন্ল সৈন্যসংস্থাবোৰত বিদ্ৰোহী নগাই কৰ| আক্ৰমণৰ সজীৱ বৰ্ণ: ১ সেই সৈন্ত্য- 


ম্্থাবোৰত থকা কৰ্মচাৰীৰ প্ৰতিক্ৰিয়া, জোৱানসকলৰ কাধকলাপ, বীৰত্ব, সাহস আৰু 
কণ্টকৰ কালাতিপাত প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাৰে বৰ্ণন| কৰিছে। বহু জোৱানে ইয়।ত অং 
কৰি ক্ষস্তেকৰ কাৰণে হলেও নিজৰ পাৰ্শ্বিচিত্ৰ একোটি দাঙি ধৰিছে। বনহ্ুক্ষেত্ৰত 
মুখামুখি হোৱা পৰিস্থিতিৰ গ্ৰাফিক বৰ্ণনাই আৰু সংকটময় অৱস্থাত চৰিত্ৰবিশেষৰ 
ইন্মৰভাৱে অঙ্কন কৰিছে। উপন্যাসৰ কাহিনী নাথাকিলেও স্থখপাঠ্য হৈছে ৷ 
এই পদুমনি ঃ অমূল্য বৰুৱাৰ দুখন আঞ্চলিক উপন্যাস এতিয়। 
হৈছে; প্রথমখন ‘এই পদুমনি’ (১৯৬৫) আৰু দ্বিতীয় | 
(১৯৭৩)। প্রথমখনত লুইতৰ পাৰৰ এট মাছমৰীয়া চুবুৰীৰ চিত্ৰ আৰু দ্বিতীয় 
খাচিয়| পাহাৰত প্রচলিত এটা কাহিনীক ভিত্তি কৰি ৰচন৷ কৰা এটা সৰু ল’ৰাল্‌ ত 
পৰিণতিস্থচক চিত্রৰফলক বুলিব পাৰি । পৰিসীমিত গণ্ডীৰ ভিতৰত "নাতিদীৰ্ঘ টি 
পৰিকলিত কাহিনীৰ ৰূপায়ণত ‘এই পদুমনি’ক উপন্যাসব মানদণ্ডৰ বিচাৰত এখন কত 
আৰু সফল উপন্যাস বুলিব পাৰি । উপন্যাস হিচাপে লেখকৰ প্রথম } ক্ল 
সুষ্টিকৰৰ কুশলহস্তত্বৰ স্বাক্ষৰ বহন কৰিছে। অৱশ্যে ঠায়ে ঠায়ে বৰ্ণনাৰ পুনৰুক্তি (ও =, ই 
‘এই পদ্ুমনি’ এখন লুইতপৰীয়া মাছমৰীয়া সমাজৰ বণোজ্জল চিত্ৰ ৷ ত্ত্ই | 
ভাষাত কবলৈ গলে “এই পদ্ুমনিৰ দ্বিনবোৰে মোট সলায়, ৰাতি বাগৰে ৷ খা 
ব ৷ 


| 


শ্্‌তাহণ 
স্বত্যুৰ 
ব্যৱহাৰ 


২৪, + অসমীয়াঁউগপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 


বছৰে বাগৰ সলায়। মানহৰ বয়স বাঢ়ে, নৈয়ে গড়া খহায় । বাৰিষা যায়, খৰালি হয়। 
ঠাইবোৰ শুকায় । ঘনচামে নৈৰ বালিত চোৰ খেদি ফুৰে । নিৰালে উল 
কাৰোবাৰ চিতা জুই জলে, পদুমনিৰ মাহুহ ঢুকায়, কোনোবা মৰে | মৰ] নি 
কাষেদি কোনোব| ডেকা নাৱলৈ যায়। সিহঁতে কোৱ| বখন| কৰে। পদুমনিৰ কথা, 
মান্তহ ঢুকুৱাৰ কথা |” বাস্তৱ-জীৱনৰসপিক্ত আঞ্চলিক উপন্যাস ৰচন| কৰিবলৈ হি বাস্তৱ- 
ঘেষা অভিজ্ঞতা, আঞ্চলিক কথনভঙ্গী, জীৱনযাত্ৰপদ্ধতিৰ লগত নিবিড় পৰিচয়ৰ প্রয়োজন 
ম বিণা হয়৷ কাৰণ কাহিনীৰচনাত তাৰ ডজ্জল স্বাক্ষৰ, 
সেইখিনি: লেখকৰ আছে বুলি ধাৰণা হয়, গ 
আছে। লেখকে পাতনিত কৈছে যে “এখন গীৱৰ এচাম মানহৰ এখন নৈৰ সতে গ ৰ 
স্কুক মই মাত্ৰ কোৱাৰ চেষ্টা কৰিছে৷ ; তেওঁলোকৰ নিজৰ ভঙ্গীত, অনি ৷” 
ৰ ৰ (; স্গান্য্য 
এনে কৰিবলৈ যাওঁতে আঞ্চলিক উচ্চাৰণৰীতি আৰু সেই সমাজত বাৱহৃত বশিষ্যয 
ি লখকে সজাগ দৃষ্টি ৰাখিছে । 
বৈচিত্ৰ্যলৈকোঁ লেখকে । 
টা পটভূমি সংকীৰ্ণ, এখন লুইতপৰায়| সৰু গাও ৷ নাম পদুথমনি | 1 
+ ইয়াৰ আশে পাশে থকা প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য লৈ উপন্যাসৰ কাহিনী প্ৰস্ফুটিত 
কাহিনীত গঢ়ি উঠিছে পদ্ুমনিত ফুলি উঠ| ডেকা ফুলববৰ জীৱন, যৌবন, ষৌৱন- 
৷ দয্লংসাৰ পতাৰ বাস্তৱ পৰিণতিৰ শতদল বিকাশ ৷ ফুলবৰ বংশান্সক্ৰমে মাছ- 
ৰ বন নাৱেই তাব জীৱিকাৰ সম্বল । মনত তাৰ অসীম হেঁপাহ আৰু বা 
ন্ৰী, ঢা । ৰূপাই কানিয়াৰ জাকত জিলিক] উঠন জীয়াৰী বিহুলীক লৈ সি ভবিষ্যাত 
খা শুন ৰচনা কৰে। বজাৰৰপৰ| ইটো সিটো কিনি আনি তা 
ডে পাৱাৰ চিন স্বৰপে | কিন্তু প্রক্ুত অভিভাৱক নোহোৱা বিহুলীক ঠন; 
ছি লৈ টানি নিলে । তাই ফুলবৰৰ এবুকু মৰম নেওচি মিলৰ 
স্বাগত অনালে | ফলত অৱধাবিত ধি হব লাগে পসেগ্নে হ’ল, তাই ভজ্ৰগ্রা হ’ল। 
মুনিবক 


গাও অৰু 


অৱজ্ঞা প্রতি তাঁৰ মন ধাবিত হ’ল। সি জানে কলিমীয়ে,তাক অৱজ্ঞা নকৰে। 
।ৱ| কলি 
কু্ঠ ৰোগী 


আছিল। ফুলবৰৰ যৌৱনপুষ্ট দেহত সেই মনৰ মান্হটোৰ তাই সদ্ধান পাইছিল। 
অপেক্ষাত 


অৱজ্ঞ| আৰু পদস্থখলনত ফুলববে নিৰৱে হুমুনিয়াহ কাঢ়িলে, কিন্তু বাধা দিব 
বিহুলীৰ ** বিছুলীৰদবাৰা প্রবঞ্চিত হৈ সি কলিমীৰ কাষ চাপিল। চকনৰ মৃত্যুত 
নোৱাৰি, ঢপ| তাৰ পক্ষে সহজ হৈ পৰিল। সি তাইক লৈ পদুমনি এৰি পলাল, 
কলিনী ন নিহিয়েকৰ ঘৰ পালেগৈ । কিন্তু পদ্মনিৰ মোহ এৰিব নোৱাৰিলে, 


ৰ, 


তাক আঁকৌ টানিলে।. সি উভতি আহিল; জাল আৰু নাও লৈ নতুন 


ঢকনৰ লগত বিফল ঘৰ-সংসাৰ কৰি তাইৰ গাভৰু দেহে মনৰ মাহিছ এটাৰ _ 


কি | 
_কৰিছিল। কলিমীৰ যৌৱন বাগৰ| আটিল দেহে আৰু তাইৰ মনপিছলাব পৰ ৰ । 


। 
"=, মা === =.=2২ ল্‌ ন টি, এ "> 


নদীকেন্ৰিক আৰু জ্জনজ্বাতীয় উপন্যাস * ২৪১ 

কাহিনীটোত প্ৰেমৰ ত্ৰিভূজ এটাৰ সীচ আছে যদিও সেইটোৰ ওপৰতে লেখকে দষ্টি- 
নিবদ্ধ কৰা| নাই, কেন্দৰস্থ চৰিত্ৰ ফুলবৰক ঘেৰি পদুমনি আকু তাৰ আশে-পাশে থক] বজ 
চৰিত্ৰ, বহুতে দৃশ্য আৰু বহুতো অৱস্থা-পৰিস্থিতিৰ চিত্ৰণে এনে এক স্থানমাহাত্ম্য হ্ষ্টি কৰিছে 
যে উপন্যাসখনে পদ্ুমনি নামত সাৰ্থকত| লাভ কৰিছে৷ পদুমনিৰ কালিকা-কাহিনীৰ বিভিন্ন 
চ্ত্ৰি আৰু চৰিত্ৰৰ মাজেদ্দি মৃৰ্ত হৈ উঠিছে। বাৰিষা বৰ নৈৰ দোকুল-তক| বানপানীয়ে 
মাজল-নাথল অৱস্থাৰ স্ুষ্টি কৰিলেও, লুইতৰ বুকুত পদুমনিৰ কিছু অংশ জাহ গলেও ভৰ| 
লুইতে পদুমনিব কৰ্মঠ ডেকাক মাজে মাজে সামৰি ললেও, ঠাইখনৰ স্বকীয় আকৰ্ষণ আছে 
যাৰ কাৰণে পদুমনিৰ সন্তানে অভাৱৰ তাড়নাত সেই ঠাইৰপৰা উঠি গৈ পুনৰ উভতি 
আহিবলৈ বাধ্য হয়। লেখকে পদুমনিৰ দাৰিদ্ৰ্যগরন্ভ, সবল অথচ মোহময় ৰূপটে| সফল- 
ভাৱে অঙ্কন কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছে । পদুমনিৰ ডেকাৰ মাছ-মৰ| অভিযান, হাটবেহোৱাৰ 
চিত্র, দোকানৰ ছালিত নাইব৷ গছৰ ছাত তাছৰ আড্ডা বহুৱা, সিহঁতৰ ঘৈণীবোৰৰ লগত 
পন-খবৰিয়াল, মিলাপ্ৰীতিৰ দৃখ্য, ভৰ| লুইতত খৰি ধৰাকে আদি কৰি এশ এটা| দৃশ্য সজীৱ 
জ্জষপত লেখকে ধৰি ৰাখিছে। পদহুমনিৰ জীৱনৰ গতি মনুৰ ৷ কিন্তু এই মন্থৰ, স্বচ্ছ জীৱন- 
প্রৱাহত উখল-মাখলৰ স্থচনা| কৰিলে ধানকল আৰু জাহাজঘাট স্থাপনে। কাহিনীৰ 
অন্যতম চৰিত্ৰ পুনাৰামে সেই কাৰণেই আক্ষেপ কৰি কৈছে--“আমাৰ মাইগহবোৰ উঠাই 
সিহঁতে বাবুকুলিৰ বঙল| সাজিলে । গঞা ৰাইজৰে| ভাইগ বেয়।। তাহানিৰ পদমনি 
আৰু হৈ থক! নাই ।” উদ্যোগৰ অনাহ্থত প্রবেশে পদুমনিব মুকলি বতাহ মুষিত কৰিলে ৷ 
বিহুলী চৰিত্ৰৰ ইয়াৰ ফলতেই ঘুণে ধৰিলে, পদ্মনিৰ ঘৰণৃহস্থী বহুতেই ভূমম্পত্তিহীন 
হ'ল । কালৰ সবগাসী প্রভাৱ কোনেও এৰাব নোৱাৰে, পদ্থমনিয়েও পৰ| নাই ৷ 

কাহিনী বিকাশত লেখকে কোনে| অম্বাভাৱিক কৌশল অৱলম্বন কৰ| নাই। ধীৰ 
অথচ স্বাভাৱিক গতিত কাহিনী আগবাঢ়িছে । লাংটোকোন! কানীয়৷ ৰপেশ্বৰৰ গাভৰু 
জীয়েক বিহুলীয়ে মিলত কাম কৰি দুপইচাৰ মূখ দেখি, মিলৰ কৰ্মচাৰীৰ মুখত তাই ৰূপ 
প্ৰশংস| শুনি আৰু লালসাপূৰ্ণ ভালপোৱাৰ আস্বাদ পাই নিঠকৱা ফুলবৰক পাহৰি ১ 
উপক্ৰম কৰাটোত অস্বাভাৱিকত| যেনেকৈ একে] নাই, তেনেকৈ তাইৰ অৱজ্ঞ| আৰু 
পদ্রত্মলনত ফুলবৰে সহানভূতিপুণ সঁহাৰি পাই কলিমীৰ কাষ চাপি যোৱাও জি 
স্বাভাৱিক ৷ কলিমীৰ এতি এটা আকৰ্ষণ চকনৰ মৃত্যুৰ আগৰপৰাই ফুলবৰে 


7 -=-- 


ফুলবৰক মাজে মাজে চঞ্চল কৰি তুলিছিল। কলিমীক বাটত লগ পাই অঙ্ৰ লি: 
ফুলবৰে দেখা স্বপ্নত বিহুলীৰ লগতে কলিমীকে| দেখা পাইছে। তথাপি বিহুংদ্ৰ পি 
থকা নিবিড় ভালপোৱাই আৰু সামাজিক বাধাই সেই আকৰ্ণ চেপি ৰাখিছিল কা 


অৱজ্ঞা আৰু চকনৰ মত্যুৱে ফুলবৰক কলিমীৰ ওচৰ চপাই নিষ্নাত সহায় কৰিলে || চকন 
| 


মম = “=== = = 


মম ড---- == = এ 


২৪২ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰা 

জীয়াই থকা পৰ্যন্ত কলিমীয়ে তাইৰ দেহৰ দাবী দমন কৰি বাখিছিল, কিন্তু তাৰ মৃত্যুৰ 
পিছত তাহৰ ভস্মাচ্ছাদিত কামাগ্নি প্রজলি উঠিল ৷ তাই ঘুলবৰৰ সবল বাহুৰ আশ্রৰেমণত 
আত্মসমৰ্পণ কৰিলে । পদসশ্বলনৰ পিছতো বিহুলীক পুনাৰামে পত্নীৰূপে এুহণ কৰাৰ 
অন্তৰালতো মনৰ গোপন ক্ৰিয়াৰ সন্ধান পাওঁ ৷ ফুলবৰ আৰু বিহুলীৰ পাৰম্পৰিক আকৰ্ষণৰ 
কথা| জানিছিল৷ ফুলবৰৰ অন্তৰঙ্গ বন্ধু হিচাপে বিহুলীৰ প্রতি প্রকাশ্ৰো ভালপোৱা প্ৰদৰ্শন 
নকৰিলেও অন্তৰৰ গোপন থলীত বিহুলীব প্রতি ভালপোৰব্বা পুছি:ৰাটিি | সেই 
কাৰণে স্নবিধা পালেই বিহুলীক জোকাই, বিহুলীক উদ্দেশ্য কৰি বিহুগীত গাই মনৰ 

কাৰম্তৰে পূবণ কৰিছিল ৷ গতিকে ফুলবৰে কলিমীক লৈ পলোৱাৰ ।পছত 
ৰ টি আত্মসমৰ্পণ কৰ| বিহুলীক পত্নীৰূপে হলে” এহণ কৰে । অবৈধভাৱে 
অন্তঃসত্ব৷ হোৱ! বিহুলীয়ে স্বেচ্ছাই তাক পতিবৰণ কৰবি সামাজিক গ্লানিৰপৰ| ৰক্ষা পৰে। 
উপন্যাসখনৰ পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ নামবোৰ মনত লগ! ধৰণে গীৱলীয়৷ পৰিবেশ 

_ হোদোবৰা, চকন, পুনাৰাম, ৰূপেশ্বৰ, ফুলবৰ, বিহুলী, কলিম, পাটমু' 

তিহকৰ, চৰিত্ৰই টাইপজাতীয় যদিও স্বকীয়তাবজিত নহয়। প্রত্যেকটোৰে গাত গীৱৰ 
বা ধূলিমাকতি লাগি আছে যদিও নিজ নিজ বৈশিষ্ট্যৰে উজ্জল হৈ 
1; ী পুনাৰাম, কথাচহকী তিহকৰ, 


চক = দেখাঁ দিছে। ওফাইদাং মৰা ৰাংঢালাঁ 
[ৰ অভ্যস্ত কুষ্ঠৰোগী চকন, ঘৈণীয়েকৰ ওপৰত বৰ মতা হোঁোৰা, 


ৰ ত শৰসী সৰল ফুলবৰ, দাবিত্ৰাৰ 

ত ভৰি দিয়া প্ৰেম আকলুৱ| কলিনী, পৰিশ্ৰম সৰণ বদ 

হেঁচা আৰু লি ত 

উল্লেখনীয় চৰিত্ৰই 71 ৰ [ইছে ৷ 
আৰু পৰ্ধবেক্ষণৰ ছাপ স্পষ্ট হৈ প্রকাশ * 


| : 
প্রতি, ৰ প্ৰেমল্সীতি, হাই-খৰিয়ালৰ দৈনন্দিন জীৱন আৰু কালস্োোতত ঘট] 


নাদ এডুইন মুইৰে শ্ৰেনী বিভাগ কৰা| নাটকীয় উপন্যাসৰ ভিৰবত ইয়াক 


গ্ৰামীন, 
গণ্য বিধিব পাৰি ৷ 
খুন জংঙা 


ল্ড 


ৰূপত আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে ৷  চৰিত্ৰবোৰত লেখকৰ ্‌ 


এক হৈ গৈছে, দুয়োটাৰ সীমাৰেখ| লিশ্চিহ্গথ হৈ _ 
“শ্মত বন্ধোৱা এখন চিত্ৰৰ দৰে প্রক্ণতি আৰু মানৱক বুকুতে লৈ পদুমৰ্নিন 

ৰ পদুমনিৰ মৌন ব্যক্তিত্বই কাহিনীৰ আগৰণঃ৷ 

বিস্তাৰ কৰিছে। গীৱ এখনৰ স্বমহিমাৰ পূৰ্ণচিত্র এটি ইয়াত 


2 অমুল্য বৰুৱাৰ দ্বিতীয় প্রকাশ ‘উথুন জংঙা’কোঁ আঞ্চলিক উপন্যাসৰ = 
( শাৰীতে থব পাৰি ৷ এইখন এধন শিশুজীৱনক ভেটি কৰি ৰচন| কৰ] 
৷ | অসমীয়া ভাষাত শিশ্ুজীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচনা কৰব! উপন্যাস নাই বুলিলেণ্ড 


নদীকেন্দ্ৰিক আক জনজাতীয় উপন্যাস * ২৪০ 
হুয়। কাহিনীটো খাছি জনজাতীয় সাধুৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত হলেও পৰিবেশ, পৰিস্থিতি আৰু 
বৰ্ণনা লেখকৰ নিজা স্থষ্টি | চেৰাপুঞ্জিৰ এটা গঁ৷ৱলীয়| পৰিবেশত কাহিনীটে| সংস্থাপিত 
হৈছে ৷ মূল চৰিত্র হ’ল এটা আঠ-ন বছৰীয়| শিশু । ল’ৰালি কালৰ দুষ্টালি, ধেমালি, 
উত্স্থক্য আৰু লাগ-বান্ধ নোহোৱ| চিন্ত| ভাৱনা, সমনীয়াৰ লগত কৰ| প্রতিযোগিতাষ্লক 
জেদ, নিৰ্দোষ কাজিয়া-এই গোটেইবোৰ বানলাম নামৰ শিশুটিৰ মাজেদি লেখকে 
সফলভাৱে ফুটাই তুলিছে । মূল কাহিনীটো গঢ়ি উঠিছে এটা কুকুৰ| পোৱালিক কেন্দৰ 
কৰি ৷ বরৱানলামে বুটলি অন| কণীটোৰপৰ| জগা কুকুৰা পোৱালিটো তাৰ হেঁপাহৰ 
ধন । সমনীয়া ছোৱালী পেলদাৰ লগত কুকুৰ| পোৱালিটোক লৈয়ে দিনটোৰ সৰহ 
সময় সি ব্যস্ত থাকে ৷ পঢ়াশ্তনাত তাৰ ৰাপ নাই, চিল| উৰুৱা, টাংগুটি খেল, মাৰ্বল 
খেলা, পেলছ্বাৰ লগত টলো টলোঁকৈ কুকুৰ| পোৱালিটে] বুকুত বান্ধি ঘূৰি ফুৰ| ৰ 
তাইক তাৰ ভাব-কল্পনাৰ সমভাগী কৰ|--এইবোৰতেই তাৰ মময় কাটি যায়। মাকলৈ 
তাৰ বৰ টান, কিন্তু কঠুৱা বাপেকক বাঘ দেখাদি সি দেখে। খেলাত কটোৱা সময়- 
খিনিও সি তাৰ নিজস্ব পোহনীয়| কুকৰ| পোৱালিটোৰ কথা| নাপাহৰে। 

মাকৰ সৈতে মোমায়েকৰ ঘৰত কেইদিনমান থাকিবলৈ যাওঁতে মদাহী বাপেকে 
মদ খাবলৈ কুকুৰাবোৰ বেচি পেলায় আৰু ৱানলামৰ কুকুৰ| পোৱালিটো মদৰ জিত 
.গুৰিয়াই মাৰি পেলাই পুতি থয়। কুক্ুৰ| পোৱালিটোৰ মৰণে দুটা জীৱনলৈ অভত 
পৰিবৰ্তন আৰু শোকাৱহ পৰিণতি আনে ।. মোমায়েকৰ ঘৰৰপৰ| উভতি আহি কুকুৰ| 
পোৱালিটে৷ নেদেখি ব্ানলাম ব্যাকুল হৈ পৰে আৰু তাকে দেখি কাঠচিতীয়| বাপেক 
দৰমোৰ অন্তৰে| গলিবলৈ বৰে । অনুশোচনাত তাৰ অন্তৰ দগ্ধ হয় | বৰষুণত তিতি 
স্ৰানলামৰ্‌ জন হুয়ঃ জিন পকোপত সি ভ্ৰম বকি্বিলৈ আৰম্ভ কৰে | ভ্ৰমতে| 
‘কেৱল কুকুৰ| পোৱালিটোৰ কথাই প্রকাশ পায়। খাছিয়া বিশ্বাস মতে ৰি 
লগায়ে| একোফনল নহ'ল। কুকুৰ| পোৱালিটোৰ কথা| কৈয়ে সি শেষ নিশ্বাস এৰে 
এই ঘটনাই দৰমোৰ অন্তৰত গভীৰ আঘাত কৰে। অন্থশোচনা, শোকতাপত্ত ৰ 
হৈ সি সম্পূৰ্ণ বেলেগ মান্সৃহত পৰিণত হয়। 
কাহিনীটোত শিশুৰ কাপ্রণালী, ভাব-চিন্তা, কল্পনা আৰু মনস্তত্ব স্থদৰকৈ ৮/ক- 
পাইছে। প্রমঙ্গক্ষমে খাছিয়াবিলাকৰ আচাৰ-অনুষ্ঠান, উৎসৱ আৰু জীৱনযা|'যাপ্ 
একাশ ঘটিছে ৷ ষ্টেইনবেকৰ ‘ৰেড পনি’, ব| মাৰ্ক টোৱেইনৰ হাক্‌লিবাৰি { ন: 
শিশুকেন্দ্ৰিক উপন্যাসৰ সমকক্ষ নহলেও অসমীয়| সাহিত্যত এই ধৰণৰ ৷ 
প্ৰচেষ্টাত ই একক বুলি কব পাৰি। ত 
পৃথিৱাৰ হাঁহি $ যি দুই-এজন উত্তৰৰ জনজাতীয় ডেকাই অসমীয়| ভাষা ৷৷. 
' সাহিত্যক আপোন কৰি লৈ নহিত্য বচনাত হাত দিতে 


=? ৩, আই 


ৱাৰ ন 


২৪৪ * অসনসনীয়া উপন্যাসৰ গতিধা বা 


কেইজনৰ ভিতৰত লুন্মেৰ দ্াইৰ নাম বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য । পাহাৰৰ শিলে 
ঙ্ "= = ৰ । ন 
শিলে’ ( ১৯৬* ) আৰু ‘পৃথিবীৰ হীহি’ ( ১৯৬৩ ),--এই হুখন উপন্যাসত লেখকে আদি 


3 ত অপৈণত হাতৰ স্পৰ্শ 
্‌ ববিচয় দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। প্রথমখনত অপৈণত * 
জনজাতীয় জীৱনৰ পবিচয় দিবলৈ 


স্বম্পষ্ট। দ্বিতীয়খনত লেখকে বিবয়বস্তুক আকৰ্ষণীয় কৰাত বহু পৰিমাণে সঙল্ত| লাভ 
কৰিছে। ‘পৃথিৱীৰ হীঁহি’ লেখকৰ উপস্থাসক্ষেত্ৰত বলিষ্ঠ পদক্ষেপ বুলি কব পাৰি ্‌ 

নিজৰ সমাজ হ’ল আদি জনজাতীয় সমাজ | আদি (আবৰ ) সমাজৰ 
ৰাৱ থিয় কৰাই চৰিত্ৰসমূহৰ আশা-আকাঙজ্কা, ৰা আনন্দ-ড্স্ৰ 
শঠতা-সৰলতাৰ ৰূপ ফুটাই তুলিবলৈ লেখকে চেষ্টা কৰিছে৷ চৰিম আঁটি 
তা নিওঁতে আদি সমাজৰ উভ্সৱ, মুচপ ( ডেকা চাং ) ন ৰ বি ত 

তওঁলোকৰ জীৱন নিৰ্বাহৰ প্রণালী আৰু অন্য্যাহয সিল চী 
ন ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ ‘মিৰি জীয়ৰী’ত যেনেকৈ মিৰি সমাজখনে ৰূপত 
মা তেনেকৈ এই উপন্যাসতো আদি সমাজে আত্ম প্রকাশ কৰিছে। 


7" [কক্‌] এহিণ কৰিছে । গে প্রতি হি 
ই; পুকুষ চৰিত্ৰই মাজে মাজে তুমুকি মাৰিছে, কিন্তু তটাশীন 
বাংকং আগ ৰ 


ভাগতে লিবৰ ভুমিক| নগণ্য । পুৰুষ চৰিত্ৰৰ 

বৰ ৰ আকৰ্ষণ নকৰি 

= ৩ লী র ৰি প্রাধান্য এটা মন কৰিব লগীয়৷ 

৷ নহলেও নাৰীয়ে পুৰুষৰ সমানে জীৱননিবাহ্ৰ 

৷ টা গ্রহণ কৰে। সেই কাৰণেই বোধকৰে| লেখকৰ 

ন চৰিত্ৰ কেইটাৰ ওপৰত নিবদ্ধ হৈছে৷ জনজাতায় নাৰাস্থলভ ৃ 

ৰ ৰ কৰ্মতৎপৰত| আৰু স্পষ্টবাদিতা-_এই নাৰী চৰিত্ৰকেইটাৰ সাধাৰণ 
[হফুুতি ? 


৷ সাময়িক মোহুত পৰি সৰলা গছিক 

সু পৰেখ| চমুকৈ এনে | কাৰদুগে ৮ 
2) ি, প্ৰথামতে পত্নীৰূপে এরহণ কৰে ৷ ৰ ৰ ৰ্‌ 
আদি! সন্ত থাকিব নোৱাৰিলে | গছিক পত্নীৰূপে গ্রহণ ব গতেই 1স 


এজন চলৈ এঅৰৈধ সংসৰ্গ কৰিছিল যাৰ কলত কাৰপুং অন্তঃসত্ব| হৈছিল । তার 
টী ৰ চু বিয়| কৰোৱাৰ পিছত লিয়িক প্ৰেয়সী ৰূপে পাবলৈ বিচাৰিলে ৷ কিন্ত 
শ্থুল।৷ ৰ 


‘ছি এৰিব নোৱাৰিলে লিয়নিক লাভ কৰ| সম্ভৱ নহয় । এনেতে এটা স্থৱৰ্ণ হ্যোগে 
_/'.; 


চৰিত্র কাৰদ্গগ যদিও নাৰীচৰিত্রৰ কেইটাইহে কাহিনীত 


উপন্যাসৰ শেষৰ ফালে লিবে পাঠকৰ দৃষ্ট আকৰ্ষণ | 


গছি আৰু তাইৰ _ 


নদীকেন্দ্ৰিক আৰু লনজাতীয় উপনালস ক্ল ২৪৫ 


২ দেখা] দিলে। গছিয়ে লিয়ি আৰু লিবৰ উপকাৰ কৰাৰ মানসে বাংকডৰ ওচৰ চাপি 


| 


| ডচিবুৰৰ্পৰ| লিব আহি তাইক দেখ| পায়হি | 


অন্নৰোধ কৰে যাতে তাৰ ভনীয়েকক লিবলৈ বিয়া দিয়ে আৰু নিজেও লিয়িক বিয়| 
ক্ৰায় ৷ অ্থ।২ বাংকডঙে লিয়িক নিব আৰু তাৰ ভনীয়েকক লিবলৈ বিষ দিব । দিনত 
কমিবনত ব্যস্ত থকাৰ কাৰণে গছিয়ে দুদিন ৰাতি বাংকঙক এই বিষয়ে লগ ধৰে। 
কাৰদ্ুগে এই কথ| গম পাই প্ৰচাৰ কৰি দিয়ে যে গছিয়ে কাৰতুগক এৰি বাংকডত বিয়| 
সোমাব খোজে ৷ এই স্থবিধাতে কেবাং মাতি কাৰহুগে গছিক এৰাৰ মতলব কৰে। 
এনে সময়তে সি হোজা লিবক লগত লৈ ডিব্ৰুগড়ত জীন কাপোৰৰ বেপাৰ কৰিবলৈ 
যায়। হোজা লিবৰ সকলে| টক| আত্মসাৎ কৰি ডিবুকুতে তাক এৰি থৈ উভতি আহি 
লিয়িক বিয়াৰ প্রস্তাৱ দিয়েহি । কথাৰ মাজতে লিয়িক প্রত্যয় নিয়াবলৈ গছিক এৰিবলৈ 
ক্ৰ| যড়যন্ত্ৰ কথাও কৈ দিয়ে। লিয়িয়ে তাৰ স্বৰূপ বুজি পায়। সেই কাৰণে কেবাডত 
সাক্ষী দিবলৈ গৈ কাৰদুগৰ শঠতাৰ কথা কবলৈ ধৰোতে সি মেলুৱৈমকলৰ আগতে 
তাইক এনে ধৰণে আঘাত কৰে যাৰ ফলত তাই মৃত্যুৰ মুখত পৰে। শেষ মুহুৰ্তত 


কাহিনীটোত কাৰল্থগক শঠত| আৰু ইন্দ্ৰিয়পৰায়ণতাৰ এ্রতিমুতি ৰূপে চিত্ৰিত 
কৰিছে । সি প্রথমতে কাৰপুং, তাৰ পিছত গছি আৰু অৱশেষত লিব আৰু লিয়িকে৷ 
বিশ্বাসঘাতকত| কৰে। গছিক পত্নীৰূপে গ্রহণ কৰাৰ সময়ত সি ভালপোৱাৰ ভাও 
জুৰিছিল। আচলতে গছিৰ যৌৰন উপভোগ কৰাৰ পিছত তাৰ ভালপোৱাৰ মোহ 
টুটি যায়। লিয়িক প্রকৃততে ভালপোৱাহেঁতেন তাইক হত্য| কৰিব নোৱাৰিলেহেঁতেন 
বন্ধুৰ মুখা পিন্ধি সি লিবক ডিবুকুত বিশ্বাসঘাতকত| কৰে। গছি, লিয়ি আৰু কাৰপুঙৰ 
চৰিত্ৰবিশ্লেষণত, সিহঁতৰ কথা-বাৰ্তা, ধৰণ-কৰণ বৰ্ণনাত লেখকে যথেঠ দুষ্টি নিক্ষেপ 
কৰিছে ৷ বহু ক্ষেত্ৰত সেই বৰ্ণনা কাহিনীৰ বিকাশৰ কাৰণে পয়োজন বুলিও কব 
নোৱাৰি। প্রাসঙ্গিক বৰ্ণনাই উপন্যাসখনৰ যথেষ্ট ঠাই আগুৰি থক| দেখ| গৈছে । গছি 
সৰলা| আৰু অভিমানী, কাৰপুং চতুৰ আৰু কথকী, অগ্নি শিশুস্ললভ আৰু লিয়নি সৰল৷ 
কিন্তু বুদ্ধিমতী । নাৰী চৰিত্ৰকেইটাক স্বকীয় বৈশিষ্ট্যেৰে পৃথক কৰা অলপ টানেই, 
কাৰণ প্রত্যেকৰে চৰিত্ৰৰ বহু ক্ষেত্ৰত কিছু সাধাবণ বৈশিষ্যযও লক্ষ্য কৰ| যায়। 

ওুপন্যাসিকে কাহিনীকথনৰ লগে লগে আদি সমাজৰ বৈশিষ্্য আৰু সামাজিক 
ব্যৱস্থাৰ দোষ-গুণ ব্যক্ত কৰিবলৈ পাহৰ| নাই। বিশেষকৈ কেবাঙৰ স্বৰূপ উদ্ঘাটন 
কৰিবলৈ ব| সমালোচন| কৰিবলৈ লেখক কুঠিত হোৱ| নাই। উপন্যাসখনত নভুন 
লেখকৰ স্বাভাৱিক ক্ৰটা দুই-চাৰিটা আছে যদিও জনজাতীয় সমাজৰ এট জীৱন্ত চিত্ৰ 
দাঙি ধৰাত সফলতা লাভ কৰিছে। 

প্রণীতা দেৱীব,‘ধনশিৰিৰ উচুপনি’ ( ১৯৬১ ) নামৰ প্রেমপ্রৰধান উপন্তাসখনৰ 


২৪৬ * অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰা 


পটভূমি ধনশিৰি নদীৰ পাৰৰ এখন গাঁও ৷ ধনশিৰিব পাৰৰ ৰূপহী গীৱব দেবেন মাষ্টৰব 
জীৱনবৃত্তক_ কেন্দ্ৰ কৰি উপন্যাসৰ প্রথমছোৱা কাহিনী পৰিকল্লিত হৈছে, কিন্তু শেষৰ 


কালে মাতাল স্বামীৰদ্বাৰ| পৰিত্যক্ত| দেবেন মাঞ্টবৰ ৰূপহী ছোৱালী মালতা আক গাঁৱৰে 


শিক্ষিত ডেকা নিৰ্মলৰ প্রেমৰ শুভপৰিণতি প্ৰদৰ্শন কৰিছে। এবাৰ বিবাহিতা 
মালভীক এহণ কৰিবলৈ নিৰ্মলে যি সাঁমাজিক আকু পাৰিবাবিক বাধা অতিক্ৰম কৰিব 
লগীয়া হওঁতে যি সৎ্সাহসৰ পৰিচয় দিছিল লেখিকাই তাৰ ওপৰত যথেষ্ট গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰিছে । উপন্যাসখন বোমাণটিকধৰ্মী ৷ গাৱৰ বঢ় বাল্তৱতাৰ কঠোৰ সংগ্ৰামৰ চিত্ৰতকৈ 
কাল্পনিক ৰঙীণ ৰূপটোৰ প্রশকন্তিমূলক বৰ্ণনাই গীৱ্বৰ আদৰ্শাত্মক চিত্র এটাহে দাঙি 
ধৰিছে৷ ধনশিৰি নৈৰ অনেক ঠাইত প্ৰাসঙ্গিক আৰু অপ্ৰাসঙ্গিক উল্লেখ থাকিলেও 
কাহিনীৰ লগত বা চৰিত্ৰৰ মানসিক গঠনত বিশেষ ১ আছে বুলি'কবা দাগ | 
ধনশিৰি এখন সাধাৰণ নৈ হিচাপেই বণিত হৈছে, বিশেষ গুৰুত্বপূৰ্ণ ভূমিকা গ্রহণ 


কৰা নাই৷ |’ত বৰপেট| অঞ্চলৰ সমকালীন সমাজৰ, বিশেষকৈ 


= এজাৰ ‘নদীৰ নাম নখন 
্ু ঢ় সমাজৰ স্থখতুখৰ চিত্ৰ নখন্দ] নৈক কেন্দ্ৰ কবি ৰূপায়ণ কৰিছে। 
_সলাধাবণ ৫লে। 


[কলৰ শইত্ৰীটাৰেণৰ এখন ৰোমাণ্টিকধৰ্মী উপন্যাস ; কিন্তু লুইতৰ 
ৰ কাহিনীৰ সম্পৰ্ক গভীৰ নহয়, উপকৱাহে । ! ৃ 
৮ ১, আগৰ এটা অধ্যায়ত উল্লেখ কৰি অহা হৈছে যে শীলভজ্ৰৰ উপন্যাস 
"0 কেইখনৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য হ’ল আঞ্চলিকতা | বাও ন 
ম এই {৮ ভাৱে আলোচ্য হ'ল ‘মধুপুৰ’ ৷ 
ক্াশ পাইছে, তথাপি এই বিবয়ত বিশেষভাৱে 

আঞ্চলিকত৷ সি চিত্ৰ । যুগক্লপত্তিৰ অমোঘ প্ৰৱাহৰ প্রভাৱত জমিদাৰ 
ৰ আবজুু হৈ নতুন পৰিবেশত অতদিনে 
৷৷) ত লোকসমূহে ক্ৰমে মূৰ দাঙি ওপৰলৈ উঠি অহাৰ চিত্ৰ এই উপন্যাসত 
জমিদাৰী প্রথ| প্ৰচলিত থকাঁ স্থান আছিল। জমিদাৰ আৰু 


লগা ভগ কৰিছিল। নাধাৰণ প্ৰজাক অৱজ্ঞাৰ চকুৰে চোৱা হৈছিল যদিও, 
সা-স্ব্ধি? ৰ পৰা| একেবাৰে বঞ্চিত নাছিল ৷ কিন্তু স্বাধীনতাৰ পিছত জমিদাৰী: 

(ৰ জমিদাৰ আৰু স্বজাতিসকলৰ আগৰ লধ| কৰিব লগ। মমহৰ 
প্রথ| গন সাধাৰণ মানহৰ মাজত শিক্ষাৰ বিস্তাৰ ঘটিল, অত কালে তলত 
তললৈ )_/ পএ্রজাই ব্যৱসায়-বাণিজ্য, চৰকাৰী চাকৰি আদিত নায্য স্থান লাভ 


, পৰি ৭ ই আহিল। কিন্তু আগৰ আভিজাত্যভিমানী, পুৰন্মান্ুক্ৰমে অলসতাত 


নদীকেজ্ৰিক আৰু জনজাতীয় উপন্যাস * ২৪৭ 
বুৰ গৈ থক| তথাকথিত বুনিয়াদী পৰিয়ালত অৱস্ষয়ে দেখ| দিলে। তেওঁলোক 
এহাতে নতুন যুগৰ শিক্ষাৰ স্থবিধাও ভালকৈ লবলৈ অক্ষম হ’ল আৰকু পুৰণিৰ 
আভিজাত্যও নতুন পৰিবতিত পৰিবেশত বজাই বাখিব নোৱাৰ| হ’ল। নিষ্ফল 
আক্ৰোশৰ বাহিৰে তেওঁলোকে যুগৰ প্রত্যাহ্বান গ্ৰহণ কৰিব নোৱাৰিলে। জমিদাৰ- 
শাসিত অঞ্চলত নতুন পৰিবেশত দুটা শ্ৰেণীৰ ক্ৰম পৰিণতি প্রদৰ্শন এই উপন্যাসৰ প্রধান 
বিষয়বস্তু । , 

উপন্যাসখনত দুট|। যুগৰ দুটা বিভিন্নমুখী পুৰুষৰ ( &8০168680709 ) সামাজিক 
ইতিহাস চিত্ৰিত হৈছে ৷ নতুন পুৰুষৰ চিত্ৰণে প্রাসঙ্গিক ৰূপতহে প্রকাশ পাইছে। 
বিগত বা পুৰণি পুৰুষটোৰ ব্যক্তিগত উৎকেন্দ্ৰিকতা, খামধেয়ালি, আভিজ।ত্যৰ গৰবঁ আৰু 
সন্মানবোধ, বিলাস-বিনোদ, সাধাৰণ প্রজাৰ প্রতি অৱজ্ঞাভৰ| দৃষ্টি, জমিদাৰৰ বিলাস- 
বদান্যতা, জআাকজম্‌কতা, কংগ্ৰেছ আন্দোলন আৰু দ্বিতীয় মহাযুদ্ধই মধুপুৰৰ স্থবিৰ জীৱনত 
অন| উথল-মাখল, নতুন ভাবধাৰ৷ আৰু শিক্ষাপ্ৰচাৰৰ ফলত ঘট| সামাজিক পৰিবৰ্ডন 
মধুপুৰত প্রচলিত প্রাচীন ৰীতি-নীতি, উৎসৱ--এই সকলোবোৰ উপক্যাসত ধৰি ৰাখিবলৈ 
লেখক সক্ষম হৈছে । ৃ 
আন কেইখন উপন্যাসৰ দৰে ইয়াতো ষদিও এটা ধাৰাবাহিক আখ্যান নাই, তথাপি 
অকণি অকণি ঘটনাৱলী ‘স্থত্ৰে মণিগণাইব’ গীথি গাথি মধুপুৰৰ এক আকৰ্ষণীয় ‘অন্য ব ৰি 
অন্ত পুৰুষ’ব পৰিপূৰ্ণাঙ্গ চিত্র দাঙি ধৰিছে। চৰিত্ৰবোৰৰ পূৰ্ণ ৰূপ একোটা] গা 
নাপালেও ক্ষণিকদৃষ্টিতে স্বৰ্প-আভাস প্রকট হৈ পৰিছে। স্থবাসেৱী সঙ্কীতন্ত ত 
আভিজাত্য-গৰী ‘নাৰায়ণ বৰদ্বেউতা’ জমিদাৰৰ স্বজাতিসকলৰ লগত আতভিজাত্য-ভে 
তাল মিলাব নোৱাৰ| বৰ্ণনাকাৰীৰ ‘আতাকা’, মধুপুৰৰ তথাকথিত অভিজাত ন 
প্রথম এণ্টে,ঞ্চ পাছ বদান্য৷ ব্যৱসায়ী নবেন্তৰ চৌধুৰী, স্থৰ৷ আৰু নাৰীৰ পাছত ত 
সবহ কাল অতিবাহিত কৰি পত্নীৰ আত্মহত্যাত মস্তিষ্ক বিক্ুত হোৱা ৰোহিনী বৰুৱ র 
আদি কৰি একজেণী লোকে অৱস্য্লিত সন্তান্ত, শ্ৰেণীক পতিনিধিত্ব কৰে। কে 
বিপৰীতে কান্দুৰী" গোলামৰ নাতিয়েক এছিষ্টেণ্ট ইঞ্জিনিয়াৰ প্রবীণ, পৰাশৰ ৰ 
নাতিনী ছোৱালী শসী, ঠিকাছ্বাৰ মধুজ্দ্দন নতুন পুৰুষৰ প্রতিনিধি | নতুন যুগৰ টি 
পুৰুষৰ হেঁচাত পুৰণিক সাৱটি থক| আভিজাত্যগৰী স্থবীৰ শ্ৰেণীয়ে মূগ| | 
বাহ বান্ধি সোমাই থকাৰ বাহিৰে গতান্তৰ নোহোৱ৷| হৈছে। %: 
উপন্যাসখন উত্তম পুঞ্চুষৰ উক্তি। সেই বৰ্ণনাৰ মাজেদ্দি সীমিত অঞ্চল ৱি 
ফুাসংক্ৰান্তি আৰু পৰিবৰ্তনৰ অৱধাৰিত প্রভাৱ চিত্ৰিত হৈছে। চৰিত্ৰত বিৰ 
লক্ষ্য নহয় ; দুট| যুগৰ সোতধাৰাৰ প্রতিফলনহে ইয়াৰ মূল বক্ু্য। -___ ভশুষান 
মামণি গৌস্বামীৰ ‘নীলকণ্ঠী ভ্ৰজ' এখন বাতাৱৰণ-এরধ৷ন আঞ্চলিক চট 
ল। 


লি '_ ' === নল. == লে = == 


২৪৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ৷ 
ব্ৰজধাম বা বৃন্দাবন এই কাহিনীৰ পটভূমি। বৈষ্ণৱ মঠমন্দিব-সমাকীণ, কৃষ্ণৰ 
বাল্যলীলাৰ পূতভূমি, হাজাৰ-হাজাৰ ধৰ্মপ্ৰাণ তীৰ্থযাত্ৰীৰ আকৰ্ষণৰ থল, নানা ধৰ্মায় 
উত্সৱ, পূজ|-তিথি-সমাৰোহেৰে নিত্য মুখৰিত বৃন্দাৱনধামৰ এতিহৃ, গৌৰৱ আকু পাধান্তা 
তীৰ্থভূমি ৰূপে। সমস্ত ভাৰতৰ বিভিন্ন প্রান্তৰপৰ৷ যাত্ৰী আহি পুণ্যসঞ্্ন অথব| 
জীৱনৰ শেষপ্ৰান্তত বৃন্দাৱনবাসী হৈ পাৰলৌকিক শান্তিৰ অৰ্থে কাল কটায়। নিঠৰুৱা 
হিন্দু বিধৱা বহুতেই বৃন্দাবনৰ আশিতা হৈ জীৱনব ক্ষণ গণে। বৃন্দাৱনৰ আপাত 
মধুৰ আকৰ্ষণৰ অন্তৰালত যি কৰুণ, বিষদ্নগ্ধ জীৱনৰ ৮1 প্রবাহিত তাৰ এটা 
পৰিবেশমুখৰ ধুলিধূসৰিত জীৱন্ত চিত্ৰ ‘নীলকণ্ঠী ব্ৰজ'ত আ।ঞ্কত হৈছে। কাহিনীতকৈ 
বজধামৰ দুটা ৰূপ, আপাতদৃষ্ট আৰু প্রচ্ছন ৰূপে উপন্যাসখনত এাধান্য বিস্তাৰ কৰি 
আছে। কাহিনীৰ তটবন্ধন দৃঢ়পিনদ্ধ নহয় যদিও উপন্যাসখনৰ সামগ্রিক বাতাৱৰণৰ 
স্বকীয় আকৰ্ষণ আছে। কাহিনীৰচনা কৰা ৰেখাত্ৰয়ী তিনিজনী বৃন্দাহা 
নাৰীৰ স্ুখশান্তি-অম্বেষণক ভেটি কৰি অঙ্কিত হৈছে। এই তিনি নাবীচৰিত্রৰ হ'ল 
এলী: মৃণালিনী আক শৌদামিনী ৷ শেষৰ গবাকী নাৰীয়েই কাহিনীত প্রধান স্তি 
গহণ কৰিছে। ভাক্তৰ বায় চৌধুৰীয়ে একমাত্ৰ কন্তা বিধৱা সৌদ্বামিনী ্া টী 
পত্নীক লৈ শেষ বয়সত বুন্দাৱনবাসী হয়। এক উদ্দেশ্য হ’ল তাৰ্থক্ষেত্ৰত জন্‌নৌ 
জীৱনৰ বাকীছোৱা কাল নিৰ্বাপন কৰা আৰু অন্ততম উদ্দেখ্য _} ॥% বিধি ১" 
সোদামিনীক তেওঁৰ নতুন প্রণত্নপাও খৃষ্টান যুৱকৰপৰা আঁতৰাই নি বৃন্দাৱনৰ ধম 
দৈহিক আকাঙ্কাৰ নিৰ্বত্তি ঘটাই অন্য এক জীৱনৰ স্থচন| কৰা| ৷ কিন্তু 
বি বাহ্যিক উৎ্সৱ-সমাবোহ, পূজা-উপচাৰ আক ব্ৰত-উপবাসৰ কম্ছসাধনাহই 
২১% খৰন্রোত বন্ধ কৰিব নোৱাৰিলে, বৰং বুন্দাৱনৰ মুৰলীধৰে 
' প্ৰেমসৰোবৰ্ত অৱগাহন কৰিবলৈ অন্ুপ্ৰেৰিত 
১; 9 সৌদামিনীয়ে প্ৰাকৃতিক দুৰ্ধোগ তথ| সামাজিক নীতি-নিয়মৰ ধুমুহা অতিক্ৰম 


'_ স্তিত আত্মনিমজ্জন কৰে। এবাতিৰ মিলন সৌদামিনীৰ নিমিত্তে 
লৈ যযুনাৰ সতীক হৈ ৰ’ল। ব্ৰাউনিঙৰ ],856 [২12 ']'0868]161 কবিতাৰ 
'আঅনন্ত মিলনৰ যুগলৰ ক্ষেত্ৰত যেনেকৈ }1]50810 0262817276 2.21]1711া; তেনেকৈ 
এ | লা মিলনমূহূৰ্ভই অনন্তৰ শক্তি লাভ কৰে ৷ সৌদামিনীৰ প্রেমৰ 
সৌদাঁমিনাৰ এলীৰ প্ৰেম‘ আছিল কামগন্ধহীন কামলালসাবিহীন প্রেম । নোৱাখালিৰ 
বিপৰাতে ''_ ন পিতৃহীন আৰু গৃহহীন হৈ কগ্ন মাকৰ সৈতে আশ্র লৈছিল 
লী অচিৰেই দাৰিদ্ৰ্য, ৰোগ আৰু অনিকেত অৱস্থাত মাকৰ মৃত্যু হোৱাত 
লগা আয় পাইছিল এক পাণ্ডাৰ ঘৰত, ৰক্ষিতা হিচাপে ৷ কিন্তু যৌৱন ব| 


নদীকেন্দ্ৰিক আৰু জনজাতীয় উপন্যান * ২৪৯ 
দেহেোঁপভোগৰ প্রতি তাই আছিল উদ্বাসীন ৷ পুকৰুষ্ত্বহীন আলমগড়ী পাণ্ডাৰ ঘৰত 


থাকি বৰং আৰকুণ্ট হৈছিল ৰঙ্গজীৰ স্বামীৰ প্ৰতি । আলমগড়া মৰাৰ পিছত শশলীয়ে 


মৃণালিনীৰ জুপুবিত সাময়িকভাৱে আশয় পালেও যুৱতী শশীৰ সম্মুখত অনিশ্চিত - 


'ভবিষ্যাতে বিকট ৰূপত দেখ] দিলে। মন্দিৰত গীত গাই প্ৰসাদ ভিক্ষা কৰি ‘ওু্ধ্দেহিক 


কৰ্মৰ কাৰণে এপইচা-হুৃপইচাকৈ ধনসঞ্চয় কব| হাজাৰ ৰাধেশ্যামী বিধৱাৰ দৰে হয়তে| 
শশীয়ে জীৱন কটাব লাগিব। কামলিগ্স, পাণ্ডা-পূজাৰী আৰু গুগ্ডাদলৰ দৈহিক ক্ষুধাৰ 
তাই হয়তো শেহাত্তৰত বলি হব লাগিব। মাতাল বাপেক আৰু কগ্ন৷ মাকক শুশ্ৰয] 
কৰেঁ।তেই জীৱন-যৌৱন অতিবাহিত হোৱা, দেৱতো নলগ| ভকততো| নলগ| বাৰ্থ নাৰী- 
জীৱনৰ কাৰণে ক্ষুব্বা মৃনালিনী আৰু অসহায়া| শশীৰ কৰুণ জীৱনৰ প্রতি লেখিকাৰ 
মহান্লভূতি উপন্যাসখনত অন্তঃসলিল৷ ফন্তুৰ দৰে প্রৱাহিত হৈছে। 

উপন্যাসখনত ব্ৰজধামৰ অজস্ৰ খুটি-নাটিৰ বৰ্ণনাই এনেকৈ ডাল-পাত, শাখা-প্ৰশাখ| 


মেলি উপন্যাসখন আবৰি আছে যে কাহিনীক তাৰপৰ বিচ্ছিন্ন কৰি স্বতন্ত্ৰৰপে থিয় 


কৰাব নোৱাৰি; বৰং পটভূমিৰ বৈভৱে বহুক্ষেত্ৰত কাহিনীক এনে ধৰণে জট-পকাই 
য'ৰিছে যে ঘটনাৰ পৰস্পৰ] আৰু কাহিনীৰ যোগস্থত্ৰ অন্সৰণ কৰা| টানেই হৈ পৰে। 
উপন্যাসখনত ধৰ্মভূমি ব্ৰজধামৰ আপাত ৰমণীয়, ধৰ্মীয় নিৰ্মোকৰ অন্তৰালত সাধাৰণতে 
চকুত নপৰ| যি গৰলপ্রৱাহে ব্ৰজধামৰ একশ্ৰেণী ব্ৰজবাসীৰ জীৱন দুবিষহ কবি তুলিছিল 
তাৰ জীৱন্ত চিত্র উপন্যাসখনত পোৱা যায়। কিন্তু কেৰেলাতকৈ গুটি ডাঙৰ হোৱাৰ 
নিচিনাকৈ কাহিনীতকৈ লেখিকাই পটভূমিৰ ওপৰত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰিছে। 
অৱশ্যে অ্ৰজধামৰ চিত্ৰণকে লেখিকাৰ প্রধান উদ্দেশ্য বুলি ধৰি ললে কাহিনী ব্ৰজধামৰ 
ৰূপ একাশৰ মাধ্যম বুলিও ধৰিব পাৰি । 


ষন্ঠ অধ্যায় 
অস্বাভাৱিক মনন্তত্বমূমক উগপ্যন্যাম 
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=, জলশতত 


সি উপন্যাসে অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীৰ কাহিনী আৰু ঘটনাপ্ৰধান উপন্যাসৰ 
বিপৰীতে মনসশ্তত্বমূলক অভিব্যক্তিৰ ওপৰত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰিছে। সচেতন 


মনৰ অভিব্যক্তি আৰু ক্ৰিয়|া-প্রতিক্ৰিয়াত যুক্তিৰ স্থান আছে, ঘটনাৰ এক ক্ৰমপবিণতি 


আৰু যোঁক্তিকতা লক্ষ্য কৰা যায়। সেই যুক্তি আৰু ঘটন! গতান্গগতিক সামাজিক 
দুষিত গ্রহণীয় হবও পাৰে, নহবও পাৰে; বিধিবদ্ধ আইনৰ চকুত বৈধবা অবৈয় হ্‌ব 
পাৰে। কিন্তু বিংশ শতাব্দীৰ উপন্যাসে চেতনাৰ স্তৰ অতিক্ৰম কৰি অচেতন আৰু 
অৱচেতনৰ স্তৰব প্রদমিত, মনোগুহাশায়ী আশা-আকাঙ্কাক আকু বাসনাক ৰূপ দিবলৈ 

ৰিছে । আনকি চেতনাপ্রৱাহৰ যোগেদি সজ্ঞান অৱস্থাৰ বিপৰীত, জটিল, 
ৰ সমপ্ৰবাহী বিভিন্ন ভাবাঙ্ল্‌ভূতিৰ নিয়ত আহা|-যোৱ| মানসিক প্ৰক্ৰিয়াক ৰূপ 
দনিত্ে। ভাৰ্জিনীয়া উল্‌ফ, জেমচ জইচ আদিৰ লেখনিত এই ধাৰা স্পষ্ট হৈ পৰিছে। 


অৱচেতন আৰু 
বাসনাই ৰূপান্তৰিত 
বিভিন্ন ৰূপ নাটক আকু উপন্যাসত চি 
== 
নকলে। পা যদিও সেই মত সৰ্ববাদীসম্মত এতিয়াও নহয়। তথাপি এই কথা 
নি! = ও আনৰ অস্তৰুলৰ নিভৃত কোণত থক বহুতে| মনোবৈজ্ঞানিক তথ্য 
অনন্বীক 50261. ০£০), মূল প্রবৃতিক (19) কেন্দ্ৰ কৰি 


| অহং (০৪০), পৰাহং ! 
পোহৰলৈ আন ত বহুতো ্রৰুত্তি, কামনা-বাদন| আক জৈৱিক প্রেৰণাই কাম 


নিওট] ূ 
ঢ় ঢ = ক্ৰিয়|-প্রতিক্ৰিয়াৰ ফলত কেতিয়াবা জৈৱিক প্রবৃত্তিৰ ডদাত্ডীকৰণ 
কৰে। এইবোৰৰ ভিক কামত লিপ্ত হয় আৰু কেতিয়াবা প্রদমিত বা গুপ্ত পবৃত্তি- 
কেতিয়।ব। খা লন বা চিত্ৰভ্ৰংশ হয় । স্মতিবিলোপ ( 2310106913. ), ৰাচাঘাত 


হৈ ব্যক্তিৰ ব্যৱহাৰ আকু কাৰ্যকলাপত প্ৰভাষ বিস্তাৰ কবৰে তাৰ 
ত্ৰিত হৈছে ৷ ফ্ৰয়েড, ইয়ুং এডলাৰ প্ৰভৃতি 


॥ ( 0118] ]221:৯20 


৷৷ ( 0029295 ০0000]০3 )। কামপ্রৰতীক ( 16009]] ), আত্মপীভনেচ্ছা '( 170.8500]]1517] ), 
= 


৷ ৷ ৮১৷৫৯= 
নিজা অদি ৷ 1803 


অচেতন মনোগুহাত প্রবেশ কৰি সেই সেই স্তৰত নিহিত, প্রদমিত ব| স্থপ্ত, 


নাৰ ফল সাহিত্যত প্রতিফলিত হৈছে। ক্ৰয়েডে যৌনবাসনাক- 
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১ আত্মৰতি ( 0322551500 ), পৰপীডনেচ্ছ| ( ৪৪]150), মনোগ্ৰস্তত| ( ০862551000),. 


সংবিভ্ৰম ( }231312013 )। কামবিকৃতি ( ৪6% ৮2৮50} ),; আতঙ্ক (]2}019 ),. 
প্রদমন ( ৮272989100} ), মনোবিকলন ( ৪০1=0][908 ), উৎকট কানিক আত্ম- 
প্ৰাধান্য পএচেষ্টা (৪0700860000012), কামবাসন| (]10100), অহংমন্যাত| (10.688.1078713); 


| আদি বৈশিষ্্যবোৰৰ কিছুমান স্বাভাৱিক মনব, কিন্তু সৰহভাগেই অস্বাভাৱিক মনৰ নৰ- 


নাৰীত অভিব্যক্ত হোৱা দেখ| যায়। ওুপন্যাসিক আকু নাট্যকাৰসকলে চৰিত্ৰবিকাশ 
ঘটাওঁতে এই ব্যক্ক আৰু অব্যদ্ধ ভাব আৰু প্রবৃত্তিৰ সহায় লোৱা দেখ| যায়। 
বিশেষকৈ মনোবিগশ্লেষণৰ ক্ষেত্ৰত আৰু অস্বাভাৱিক মনস্তব্বৰ বিকাশত এইবোৰৰ 
অভিব্যক্তি লক্ষণীয় ৷ (৷ 
ষাঠিৰ দশকৰপৰা অসমীয়া উপন্যাসত মনোবিশ্লেষণৰ প্রয়োগ ভ্ৰমে লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য 
ৰূপে দেখা দিছে। স্বাভাৱিক মননশ্ত্বমূলক উপস্যাসবাজি স্থকীয়াভাৱে স্বতন্ত অধ্যায়ৰূপত 
আলোচন! কৰা নাই। কিন্তু অস্বাভাৱিক মনস্তব্বৰ উপন্যাস কেইখনৰ এটা আত 
আলোচনা প্রয়োজন বোধ কৰি বেলেগে আলোচনা কৰিবলৈ প্রয়োগ কৰ| টী 
স্বাভাৱিক মনশ্তত্বমূলক উপন্যাসত অস্বাভাৱিক মনন্তৱবৰ চৰিত্র নাই যে তে |, 
উদ্বাহৰণ স্বৰূপে ৰোহিনা কাকতীৰ ‘ৰ’দ আৰু কুঁৱলী’ৰ প্রণৱ বৰুৱা, নাৰায়ণ টা ৰ 
‘নতুন দিগন্ত’ৰ মিছেচ বৰকাকতী ৷ আন ুপন্যাসিকৰ উপন্যাসতে| টং 
মনশ্তত্বৰ চৰিত্ৰ নথক| নইয়। পদ্ম বৰকটকী, মালিক ব| নিৰোদ চৌধুৰীৰ ৰ 
এনে চৰিত্র ওলাব । কিন্তু সামগ্ৰিক দৃষ্টিৰে চাই যি কেইখনৰ বিষয়বস্তুৱেই অস্ব 
মনস্ততব্বৰ ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত সেই কেইখনহে এই অধ্যায়ৰ বিষয়ীভূত কৰ| হৈছে। 0; 
ভিতৰত ব্যতিক্ৰম যে নোহোৱাকৈ আছে এনে কব নোৱাৰি ৷ উদাহৰণ স্বৰূ ইয়াৰ, 
গোহাঞিৰ ‘তান্তিক’ক অস্বাভাৱিক মনশ্তত্বমূলক উপন্যাসে| বুলিব পাবি: ৰ 
স্তত্বমূলক উপন্যাসৰ শ!ৰীত থৈও আলোচন| কৰিব পাৰি। বহুক্ষেত্ৰত যা মে 
সীমাৰেথ| পোৱ| টান ৷ নট 
অস্বাভাৱিক মনশ্তত্বৰ, বিশেষকৈ মনোবিকলনত ভোগ৷ নব-নাৰীৰ জীৱনৰ 
খুচৰি মনোবিকলনৰ চিকিৎসকসকলে মূল কাবণ নিৰ্ণয় কৰি ৰোগ উপশমৰ যা ডি 
সচেতন অৱস্থাত বহুত কথা সংস্কাৰৰ বশবৰ্তী হৈ প্রকাশ কৰিব পৰ| নাই বুলি ৷ 
হলে চিকিৎসকে ‘হিগ্নটিজম’ৰ সহায় লয়, কেতিয়াবা বৈদ্যুতিক শ্বক দিয়ে ৷ লৰাৰ) 
ৰোগীয়ে কোনে অন্তবধ। ( 173031800} ) নোহোৱাকৈ জীৱনৰ বিশেষকৈ ত 
কালৰ কথা খুলি কব পাৰিলে ৰোগৰ কাৰণ ধৰ| পৰে। বঙ্গদেশব মানসিক দিছোৱ| 


ডাঃ গিৰীন্দ্ৰ শেখৰ বসুৱে উল্লেখ কৰ| এই সহুজ উদাহৰণলৈ এই প্রমঙ্গত ৰ 
পাৰি ৷ এগৰাকী নৰীৰ শিলগুটি ঢ্লেখিলেই বুটলি আনি ঘৰত জম| কৰ| ৰ 


===. =55= মমনন========-মম=্্মম্্্পত এয়া === ৰ্‌ 
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অসহ হৈ স্বামীয়ে ডাক্তৰ বহুৰ সহায় প্ৰাৰ্থন| কৰে। স্বামী আৰু জীব দাম্পত্য জীৱনৰ 
ইতিহাস সম্পৰ্কে জেবা কবি জানিবলৈ পায় যে পত্বীৰ ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধে স্বামীয়ে সন্তান 
নহবলৈ জন্মনিয়ন্ত্ৰণ উপায় অৱলঙ্বন কৰিছিল। এই কথা গম পাই ডাক্তৰে নাৰীগৰাকীক 
সম্ভানৱতী হবৰ কাৰণে উপদেশ দিয়ে। সন্তান নথকাৰ কাৰণে সপ্ত৷ানলাতৰ স্পৃহা 
শিলগুটি বোটলালৈ ৰূপান্তৰিত হৈছিল। নাৰীগবাকী মাতৃ হোৱাৰ পিছৰপৰাই 
টিল| অভ্যাসটো নে হয়। 
১১-৪৬ সি মনস্তত্ব আক যৌনবিকৃতিত ভোগ! চি 
বিহি ইতন্ততঃ সিচৰতি হৈ আছে তথাপি অস্বাভাৱিক মনশ্তত্বৰ ব্‌ল্ল ৰা 
প্রতিষ্ঠিত উপন্যাস সীমাবদ্ধ ৷ এই বিষয়টোক লৈ কেবাখনো] ৷ ৰচন| কৰ| ৰ ্‌ যা 
হ’ল কুমাৰ কিশোৰ । তেওঁৰ উপবিও আগিণ্ল মালিক, পদ্ম বৰকটকী, নিৰোদ চে চা ৰ) 
এনে ধৰণৰ বিষয়বস্ত লৈ কাহিনী ৰচনা কৰাঁ দেখা যায়। ছৈয়দ আব্ম.ল | 
_ এই দুখনত, বিশেষকৈ প্রথমখনত সা 
ভি য়| সেই পদ্ম বৰকটকীৰ ‘দুম্মম্তৰ চুমা’, ৷ 
7) [৷ ত ৰ্‌ টা পাৰি । আন ভালেখিনি ডন 
১, ৰ চৰিত্ৰৰ লগত মাজে মাজে অস্বাভাৱিক ৷ টি সনিৰ 
| যায় উদাহৰণ স্বৰূপে ৰোহিনী কাকতীৰ ‘ৰ'দ আৰু কুঁৱলী'ৰ অন্তৃতম ধান 
বক্ৱাণ বিপৰীতধৰ্মা আপাত অসঙ্গত ব্যৱহাৰক এক অস্বাভাৱিক মনস্তত্বৰে বহ 
ৰ কোনো কোনো| চৰিত্ৰত এনে ৰুগ্ন মনৰ আত্মপ্ৰকাশ 


ি ব্রি। পদ্ম বৰকটকাৰে| 
ৰ বিবোৰ উপন্যাসৰ মূল ভেটিয়েই অস্বাভাবিক মনস্তবৰ ওপৰত তেনে 
টি ন্দ্ৰিক আৰু অস্বাভাঘিক চৰিত্ৰৰ অভাৱ 


০ পন্যাসপত অস্বাভাৱিক মনশ্তৱই প্ৰাধান্ত লাভ কৰিছে । সেই 


| মুকলি কৰ| হ’ল৷ 
১ (| এখন মনোবিকলন বিষয়ক উপন্যাসিকা ৷ কাল্পনিক 
ত্ৰিশূল অনুশোচন| কৰ| এজন বিবাহি্তি যুৱকৰ কথা| আৰু শৈশৱ অৱস্থাতে 
নাদ অ|ঘাতত চিজফ্ৰেণনিয়| ( 5০0]12012]}621018 ) ৰোগত ভোগা 
অপ্ৰত্যাশিত মানসিক _ ) [ খোৰ ||৫5 
| >’ল্‌ মুণাল চৌধুৰী আৰু তেওঁৰ পত্বা উত্তৰ৷ ; দুয়ে| মানসিক ৰোগত 
এ $;োবট কনক কফ্ষুকনৰ ওচৰত ৰোগৰ উপশান্তি বিচাৰি দুয়ে| অকপটে নিজ নিজ 
ৰ অতীত ইতিহাস ব্যক্ত কৰিছে, কাৰণ মানসিক ৰোগ-চিকিৎ্সাত 


জীৱনৰ আৰু" ববাৰিক জীৱনৰ অতীত ইতিহাস অপবিহাৰ্।" উত্তৰাৰ বাপেকে 


৮ 
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আত্মহত্য| কৰে, ককায়েক এজনেও সেই পথকে অন্ধসৰণ কৰে। বালিক৷ অৱস্থাতে 
পৰামৰ্শদাতাৰূপে সততে অতিথি হৈ থকা গুৰুচৰণ ব্ৰহ্মচাৰীৰ লগত মাক সৰস্বতীৰ 
অবৈধ যৌন সংসৰ্গৰ প্রত্যক্ষদশী হৈ হঠাতে ৰাংঢালী উত্তৰ৷ হৈ পৰে মৌন, অন্তমুৰ্খী 
[ }130060%০0) আৰু জাৰজ ভাবৰ মনোগ্ৰস্ততাই চিন্তাক্লিষ্ট কৰি তোলে । তেওঁ অনুমান 
কৰে যে বাপেক আৰু ককায়েকে সৰস্বতীৰ লগত গুৰুচৰণৰ সম্পৰ্ক জানিবলৈ পাই আত্ম- 
হত্যা কৰিছিল। মৃণালক বিয়া কৰোৱাৰ পিছত নিজৰ পিতৃপবিচয় সম্পৰ্কে সন্দিপ্ধ হৈ 
উত্তৰাই সততে মানসিক অশান্তি আকু মৃণালৰ ওচৰত অপৰাধী যেন বোধ কৰিছিল। 
আনহাতে ম্বণাল ভুগিছিল আন এটা কম্পেন্মত। দৰিদ্ৰতাৰ স্থবিধা লৈ চাকৰি যোগাৰ 
কৰি দিব বুলি ভুৱা আশ্বাস দলি কেইজনমান দায়িত্বহীন জঙ্ৱাই স্্যকান্তি নামৰ এজনী 
গাভকক মাতৃত্বৰ পথলৈ ঠেলি দি শেষত কাপুৰুষালিৰ আশয় লৈ তাইক অনিশ্চিত 
বিপদলৈ ঠেলি দিবলৈ অপচেষ্টা কৰা দেখি আদৰ্শবান যুৱক মৃণালে তাইক আশ্ৰয় দিবলৈ 
স্থিৰ কৰে। কিন্তু তাকে কৰিবলৈ লওঁতে অনৱধানবশত: কৈছিল--“মই তোমাক অভঙিয় 
দিব পাৰে| এই পশুবিলাকৰপৰ| ৰক্ষা কৰিবৰ কাবণে। কিন্তু তোমাৰ জানে| জীয়াই 
থাকিবৰ ইচ্ছ৷ আছে ?” একোজন মানহৰ এষাৰ কথাই এটম বোমাৰ দৰে কাৰ কৰে যদি 
সেই মান্ছহজন শ্ৰদ্ধাৰ পাত্ৰ হয়। মৃণালৰ শেষৰ বাক্যই স্ব্বকান্তিক আত্মহত্যা বিব 
ইন্ধন যোগালে। স্থকান্তিৰ মৃত্যুৱে ভাব আৰু আদৰ্শপ্রৱণ মৃণালৰ বিবেকত ৰা 
বোধৰ আত্মগ্ৰানিৰ ভাব স্ুষ্টি কৰে, যাৰ ফলত উত্তৰাৰ লগত বিয়া হোৱাৰ পিছতে] 
মুণালে স্বাভাৱিক দ্বাম্পত্য জীৱন যাপন কৰিব নোৱৰা হ’ল। স্থৰ্ষকান্তিৰ 
মিৰ্দোষ সম্পৰ্কই বিৰত ৰূপ ধাৰণ কৰি বৃগালব।িুট কি 
তেওঁ অচিৰেই ভগ্নস্বাস্থ্য হৈ মৃত্যুৰ মুখত পৰে। পিতৃৰ মৃত্যুৰ কাৰণেও মৃণালে ৰ 
নিজকে দায়ী বুলি ভাবে ৷ ইও এক মুণালৰ আত্মগ্নানিৰ অন্যতম কাৰণ । 

হুজন দুৰ্বল মনৰ দম্পতিৰ মনোবিকলনৰ ইতিহাস কাহিনীত বধিত হৈছে। (ত 
গৰুচৰণ অ্ৰহ্মসাৰীক অক্গসঙ্ধান কৰিহে দৰাচলতে ডাক্তৰ কনক ফুকনৰ ওচৰ চা কে 
প্রক্লত মানসিক চিকিৎসাৰ কাৰণে ওচৰ চাপিছিল বুলি কাহিনীয়ে নকয় । | 
কনক ফুকনৰ ওচৰ চপাৰ আৰু তেওঁৰ ওচৰত অতীতৰ গ্লানিকৰ ডি ১ 
যুক্তি হুবল হৈ পৰিছে। যে 


লগত মৃণালৰ 


‘কবিতাৰ নাম লাভা’ত (১৯৬৯ )) এটা মনন্তাত্বিক সম ৰূণ : ৰ 
হুনাতিপৰায়ণ বাপেকৰ ঘৰ-সম্পত্তিৰ মোহ এৰি সাং্বাদ্বিকৰ খানথিত লৈছে। 
অৱস্থাকে আৰক্কোৱালি লৈছিল শৰত ফুকনে। তেওঁৰ জীৱনত বি পাহোৱা 


পেলাইছিল বিপ্লৱী কবি জীৱন দাসে। জীৱন দাসৰ কবিতাৰ অগিস্ষলিদই 
লগতে বিশেষভাৱে অনুপ্ৰাণিত কৰিছিল শিক্ষিত৷ স্থনৰী ভাৰতীক। ট 
ধনৰ উদ্বাৰ 


%;' 


‘কাহিনীৰ জটিলতা বঢ়াবৰ চেষ্ট| কৰিছে । 


“একশ্ৰেণীলোকৰ দন 


‘অবিকশিত মনে প্রেমাত 
আলীৰ লংঘত আহি শেহাস্বৰত স্বাভাৱিক নাৰীলৈ ৰূপান্তৰিত হয় আৰু ভণ্ড স্বামাৰ 


২৫৪ * অসমীয়া উপন্থাসব গতিধা বা 
বিদ্ৰোহী মনোভাব আকু বিপ্লৱী কাধ্বধাৰাৰদ্বাৰ৷ ভাবতী যে কেৱল অনুপ্ৰাণিত 
হৈছিল এনে নহয়, জীৱন দাসক মনপ্ৰাণ সঁপি দি স্বামীৰূপে বৰণ কৰিছিল। কিন্তু 
বিবাহৰ পিছত বিপ্লৱী জীৱন দাসে যেতিয়া নিজকে পুৰুষত্বহীন অক্ষম বুলি গম পালে 
‘তেতিয়া তেওঁ ভীষণ মানসিক দ্বন্দৰ সন্মুখীন হ’ল। ভাৰতাীয়ে ষৌনপ্রৰশমনৰ কাৰণেই 
হওক ব| আন কাৰণেই হওক মেলমিটিঙত যোগ দি ঘূৰি ফুৰাটেো| জাৱনব পক্ষে অসহ্‌ 
হৈ উঠিল আকু নিজৰ অক্ষমত| সম্পৰ্কে সততে সচেতন হৈ মানসিক গ্লানি আৰু 
অন্তদ্বন্দৰত ভুগিব ধৰিলে। যৌন নৰৰ্যাই শেষত তেওঁৰ মন্তিঙক্কৰ বিকুতি ঘটালে ৷ 
‘ভাৰতীয়ে নিজৰ অন্তবতে সকলে| মনোবেদন| ঢাকি ৰাখি জীৱনক আনন্দ আকু স্বখত 
ৰাখিবলৈ চেষ্টা কৰিও নিঃসঙ্গ আক অসহায়বোধ নকৰাকৈ নাথাকিল। সেই কাৰণে 
শৰত ফুকনক অতিথি হিচাপে পাই ভাৰতীয়ে মৌন বেদ্দনাৰ যি অলপ সকাহ 
পৌৱাৰ সম্ভাৱন| দেখ| পাইছিল, জীৱনৰ দ্ৰৰ্ধাবোধে তাৰ মাজতো অন্তৰায়ৰূপে থিয় 
্লিয়ে। জীৱন দাসে মানসিক যৌনবিকা|ৰত ধৰি লয় যে তেওঁৰ কবিতাই হৈছে শৰত 


ফুকন আৰু ভাৰতীৰ সংযোগ সেঁতু | গতিকে শৰত ফ্লকনে জীৱনৰ কবিতাসমূহ প্রকাশ 


কৰাৰ আয়োজন কৰোঁতেই জীৱন দ্বাসে এদিন তেওঁৰ কবিতাসমূহ পুৰি পেলায়৷ 
= কাহিনীটোত ‘অসম অসমীয়াব’--এই প্রাদেশিক ভাবৰ ভুণুকি থাকিলেও কাহিনীৰ 


-গঁতি প্রৱাহৃত তাৰ কোনো প্রভাৱ নাই। শৰত ফুকনৰ অতীত জীৱনৰ ইতিহাসে 


ভাৰতী আকু জীৱন দাসৰ জীৱনব গতিত একো বৰঙণি যোগোৱা নাই | শৰত ফুকন 
আৰু জীৱন দাসৰ জীৱন সমান্তৰালভাৱেই আগবঢ়াই নিয়া হৈছে, কেৱল শেষৰ ফালে 
জীৱনৰ ঘৰত শৰতক অতিথিৰূপে উপস্থিত কৰাই এক কৃত্মিম সম্পৰ্ক স্থাপন কৰি 
মুঠতে মনস্তাত্বিক সমস্তাৰূপে কাহিনীয়ে যি 
স্ষ্টি কৰিব লাগিছিল সেইটে| ঘটনাসংস্থাপনৰ বিক্ষিপ্তত!৷ আৰু কাহিনীৰ 
4 সম্ভৱ হৈ ন্ঠিল। কেইটামান পৰিস্থিতিৰ বৰ্ণন] সম্পূর্ণ অপ্রয়োজনীয় 
বুলি ধাৰণ| নহৈ নাথাকে ৷ ই এটা পৰিকল্পিত কাহিনী নহয়; কলমৰ আগত যেনেকৈ 
আাতলকাশ পাইছে সেই মতেই ৰূপ দিছে। 

ৰ ৰ ই চুম|” (৯৭% ) নাম্মৰ সৰ্চ মধযাসিধ্নুৰ প্রধান নায়িক| 
মিতা চলিহাক ৰলণ্ন মানসিকতাত ভোগ৷ বুলি প্রদর্শন কৰিছে। কাহিনীটোত অন্যতম 
চৰবিত্র জীৱন বৰাৰ ভণ্ডামিৰ নিৰ্যোক উন্মোচন কবি মধ্যবিত্ত শিক্ষিত 
তিৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰবিছে। কাহিনী আৰম্ভ হৈছে এটা 
কৰি । মিত| চলিহাৰ পিতৃনিবদ্ধ (1এ]16% 8580101160 ) 
( 10964006018 ) অৱস্থা অতিক্ৰম কৰি কেনেকৈ এজন শঠ 


প্ৰধান 


সঅনন্ত[বত্বিক স্গস্যাকৃ ভেটি 


8] | 
} ‘0 
[৷ 
[ [। [0 দ- আটি ভ্ি জঞআআন=০০=== == নত === সা ====== =. = === = == 


স্থত্ৰ জ্যামিতিক স্থত্ৰ ব্যাখ্য৷ কৰাব দৰে যেতিয়া কাহিনীৰ ব্যাথ 
পৰে, সি উপন্যাসব পোছাক পিন্ধিলেও 200] ০৪৪6 ভ্0] 


নামৰ উপস্থাসত মাতৃনিবদ্ধতাৰ ( 7008827 8৪৪০7 ) প্রভাৱ পৰিলেও 


অস্বাভাৱিক মনস্তত্বমূলক উপন্যাস * ২৫৫ 
মুখা খুলি দিবলৈ সমৰ্থ হয় তাৰ ইতিবৃত্ত কাহিনীত বণিত হৈছে। কাহিনীৰ মাজত 
তথা মনোবিকলনৰ তাত্বিক বৰ্ণনাই উপন্যাসৰ স্বাভাৱিক গতি ব্যাহত কৰি সেন্দৰ্য 
বহু পৰিমাণে নষ্ট কৰিছে। মিতা চলিহাব মনোবিকলনৰ গপ্রত্ৰয়| আকু পৰিবৰ্তনৰ 
ধাৰ| প্রতীতিযোগ্য ৰূপত উপস্থাপিত কৰিব পৰ| নাই৷, বিপ্লৱৰ নামত কৰ| জীৱন 
বৰাৰ ভণ্ডামিৰ মুখ! উদবাটিত হৈছে যদিও আৰু জীৱন বৰাই একশ্ৰেণীৰ ছদ্ম বিগ্লৱীক 
প্রতিনিধিত্ব কৰিলেও চৰিত্ৰাঙ্ধমত বৈশিষ্ট্য বিশেষ লক্ষ্য কৰ| নাযায়। মিতা চলিহাৰ 
মনোবিকলনৰ অভিব্যক্তি আৰু চিত্রও কৃত্ৰিম বুলি ধাৰণ] নহৈ নাথাকে। মনন্তত্বৰ 


অ জি পমা 
ক অতি: 

ভপসন্তাসৰ স্তৰলৈ উঠা টান হৈ পৰে। ]). ন, ].ছমচণ্ড৷॥6ৰ ৰ ৰ 
বা জ্যামিতিক ফবমুলাৰ কৃত্ৰিম স্তৰত ওপঙি থকা নাই । বাহন 
হৈ পৰিছে। বৰকটকীৰ উপক্তাসত মনোবিজ্ঞানৰ ভত্ধ কাহিনীৰ ওশৰ | 
ওপৰত তেল ওপঙাৰ দৰে ওপঙি আছে। মিত৷ চলিহাৰ মানমিক ৰোগ অ ৰ 
উপশান্তি কৃত্ৰিম পথেদি আগবঢ়াই নি পৰিণতিৰ যি পথ প্রদর্শন | 
উপস্থাসকলাৰ স্ৃস্থ অভিব্যক্তি ঘটিছে বুলি কব নোৱাৰি ৷ ূ ৷ 

বৰকটকীৰ ‘নজ্বল। ধূপৰ ইতিকথা’ত অপৰাধবোধৰ ফলত হোৱা 

ব্যাধি আৰু মানসিক চিকিৎসাৰঘাৰ| পাপবোধৰ মূল কাৰণ নিৰ্ণয় আৰু ভাৰ * 
কাহিনী বৰ্ণনা কৰিছে ।> পত্নীপৰায়ণ| পত্নীয়ে স্বামীক বক্ষ] কৰিবলৈ চহ 
বাধ্যত পৰি আনক দেহদান কৰি শেহান্তৰত পাপবোধৰ তাড়নাত 


_হয়। মানসিক চিকিৎসকে মনোবৈজ্ঞানিক [মা বিকাবণ্ৰস্ত 


পাপবোধৰ কাৰণ উলিয়াই স্বায়ীক সকলে| কথা যুনি কোৱাত পুহিবখ| 
অনিচ্ছাকৃত দোষ মধণ কৰে যদিও ভাৰতীয় নাবীৰ বন্ধমূল সংস্কাৰে সেই গষীয়ে সেই 
নিদিলে ৷ তেওঁ শেহাস্তৰত আত্মহত্যা কৰে। উপস্থাষখনত নায়িকাৰ পাপ ৷ 
ফলত হোৱা অন্তচি বায়ুণস্তত৷ আৰ বিভিষীকা-দৰ্শন আৰু শেহাস্তৰত্ত ২৮ ন ধি, তাৰ 
বা উন্মাদ অৱস্থা গুপন্যাসিকে কাহিনী বিকাশৰ মাজেদি প্রদর্শন কৰিছে। টিক ব্যাধি 
নিৰোদ চৌধুৰীৰ ‘বনহংস’ৰ কাহিনী অস্বাভাৱিক মনন্তত্তৰ ভেটিত 
হৈছে ৷ অত্যাধুনিক বুলি পৰিচয় দিয়| এগৰাকী নাৰীৰ মনোগ্স্তত| জলি ক্ৰ| 
০025255100 ) আকু দাম্পত্য জীৱনত আক সন্তানৰ ওপৰত হোঁৱা তাৰ থতিবিম শ 
ফয়াব স্বৰূপ 


১ ৷ উপন্যাসৰ কাঙ্লিনী সম্পৰ্কে পদ্ম বৰকটকীৰ আলোচনাত চাওক। 


২৫৬ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 
ইয়াত উদ্ঘাটন কৰা| হৈছে। চিৰ যৌৱন| হৈ থকাৰ মানসেৰে কাবেৰী বৰুৱাই সন্তান 
হোৱাটে| বাঞ্চা কব| নাছিল৷ তেওঁৰ অবান্ছিতভাৱেই জন্ম হ'ল দেৱাহুতিৰ, | স্বামী 
নীলিম বৰুৱা আৰু কন্তা দেৱাহুতিৰ প্রতি কাবেবীৰ আক্ৰোশৰ ভাব জা।গ উঠিল ৷ 
স্বানী-দ্ৰীৰ সম্পৰ্ক আৰু ঘৰখনব পৰিবেশ হৈ পবিল কৃত্ৰিম | ক্লাব-পাৰ্টিত উচ্ছষ্খল 
জীৱনত নিজকে উটাই দি কাবেৰী স্থৰাসক্ত হ’ল ৷ দেৱাহুতিক অবাঞ্ছিত সম্তানৰূপে গগণা 
কৰি মাতৃৰ স্বভাৱস্থলভ চেনেহ্ৰপৰ|ও তাইক বঞ্চিত কৰিলে। দেৱাহুতিৰ প্রতি নীলিম 
বন্ধৱ| স্নেহ 'অবাৰিত হলেও পত্নীৰ উপস্থিতিত স্বতঃস্ফুৰ্ঠ প্রকাশ নঘটিল। এনে এটাঁ 
পৰিবেশত দেৱাহুতি দীঘলীয়া বন্ধত ঘৰলৈ 'আহি ঘৰত সস্নেহ আদৰৰ আজাৰ, পৰিবৰ্তে 
পালে কুন্ৰিম ব্যৱহাৰ, অস্বাভাৱিক পবিবেশ। তাইৰ মন পি হিৰ ম্ৰয়-চেনেহ, 0; 
আপ্যায়ন আৰু মুকলি পৰিবেশৰ প্ৰতি উদ্বাউল হৈ পৰে। তাইক আকৰ্ষণ কৰে সম্মুখত 
দিনে খেলি থকা মুকলি মনৰ ল’ৰাজাকে, সিহঁতৰ ওচৰতে থক| কমলেশ চৌধুৰীৰ _ 
মমতাপূৰ্ণ থৰখনে আৰু তাইৰ সমনীয়। ল’ৰ| কমলেশ চৌধুৰীৰ পুতক হপূৰে ৰ - 
কমলেশ চৌধুৰীৰ ঘৰখনেও যেতিয়। তাইৰ প্রতি উদামীনতা| প্রকাশ 


ট উভতি হিবে আৰু গত্যান্তৰ নেদ্বেখিলে। কিন্তু 
তিয়| তাই হোষ্টেললৈ উভতি যোৱাৰ বা!হৰে 
টু দিন| বিদ্বায়ৰ বেল| তাই গমপালে ঘে কাবেৰীৰ হুকুমতেই কমলেশ চৌধুৰী 


বৰুৱাৰ ভাড়া ঘৰ এৰিবলৈ আৰু দেৱাহুতিৰ লগত সম্পৰ্ক নাৰাখিবলৈ একপ্ৰকাৰ 
ৰ | বিদায়ৰ মুহৰ্তত তাই অন্ভৱ কৰিছে তাই যেন বনহংসী । চি 
হ্নী কিছু বিন্িপ্ত ৷ দেৱাহুতিৰ ওপবত লেখকৰ দৃষ্টি প্রধানকৈ নিবদ্ধ হ 
কী কাহিনীৰ গাথনি শিথিল হৈ পৰিছে। অয়থা বাকবাহুল্যৰদ্দাৰ| কাহিনীটো 
মাজে মাজে কা কৰ| হৈছে । এটা দীঘল গল্পই বিষয়বস্তু সামৰি লব পাৰে। 
টানি টানি |) বোগী কেইজনমানৰ জীৱনৰ ইতিহাসৰ লগত জড়িত বেদ্ননাৰ 
মাটি গিৰ কাৰণ নিৰ্ণয়পূৰ্বক সেই ব্োগ নিৰাময়ৰ পকত্ৰিয়। বণিত হোৱা ’লতুন 
কথা| আৰু ৰো হ’ল কুমাৰ কিশোৰৰ ‘এমুঠি তৰাৰ জিলিমিলি’ (১৯৬৫) । উন্ম[- 
বি চ্চা হোৱাৰ কাৰণ যদি অতীত খুচৰি, আধুনিক বৈজ্ঞানীক পদ্ধতিৰে 
গ্রত্ ৰ পৰ| যায় তেন্তে ৰোগৰ ইতিহাস, বংশপৰম্পৰা, শৈশৱ স্মৃতি, জীৱন যাত্ৰাৰ 
উলিয়াই অ ধ্যয়ন কৰি আৰু বোগীজনৰ অৱচেতন মনত লুকাই থকা,সকলে| কথা 
সকলো কথা ঢ় [নি ৰোগৰ প্ৰকৃত কাৰণ নিৰ্ণয় কৰি সেই মতে উন্মাদ ৰোগচিকিৎসক 
বাহিৰলৈ 


উলিয়াই অ 0) ৰ ৰ 
তত লব পাৰে। এই উপস্যাগত বাচীৰ মন পিক চিকিৎসালয়ত আশয় 
সকলে ব্যৱস্থ ৰ ঘৰৰ ৰোগীৰ ৰোগৰ মূল কাৰণ নিৰ্ণয় প্ৰসঙ্গত তেওঁলোকৰ প্রয়োজনায় 
ৰণ ৰূপত বৰ্ণন| কৰিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। এই ৰোগী কেইজন হ’ল ডাক্তৰ 
সা: বিকাশ ৰকুবা। যি নিজব শৰীৰত ইঞ্জেকচন দিবলৈ সততে চেষ্টা কৰি থাকে। 
বৰে 


অশ্বাভাৱিক মনসশ্তত্বমূলক উপনা্যান * ২৫৭ 
দ্বিতীয়জন হ’ল ঞ্ুৱজ্যোতি দুৱৰা, এওঁ অনবৰতে অভিনয়ৰ বচন মাতি কেৱল অভিনয় 
চিনেমাৰ কথাই বকি থাকে। তৃতীয়জন নীহাৰভান্ত দত্ত, যিজনে বলিয়ালিৰ ভাও দিয়া 
বুলি ডাক্তৰে সন্দেহ কৰে। চতুৰ্থজন অনুপম বৰুৱাই ‘তামোল’, ‘চুৰি-কটাৰী’ আদি 
অসংলগ্ন শব্দ কিছুমান কৈ মাজে মাজে ভয়ত চিঞৰি উঠে। পঞ্চম আৰু ষঠ ৰোগী 
দুগৰাকী মহিল|--স্থতিকণ| কৌৱৰ আৰু যুতিমাল| ৷ স্মৃতিকণাই ল’ৰা-ছোৱালী সহ 
কৰিব নোৱাৰে, মূৰ নোহোৱ| ল’ৰা-ছোৱালীৰ ছবি আকে আৰু যুতিমালাই কথা নকয়, 
বোঁব| চাৱনি এটাৰে ভেলেঙ| লাগি চাই থাকে। মনোৰোগবিশেষজ্ঞ পলাশে প্রত্যেকজন 
ৰোগীৰ পূৰ্ব ইতিহাস সংগ্ৰহ কৰিছে, সেই ইতিহাসেই পৰস্পৰ অম্বিত হৈ স্থখপাঠ্য হৈছে 
যদিও, সংহত প্রটলৈ ৰূপান্তৰিত নহ’ল। বেদান্ত বিকাশ, অনুপম কৌৱৰ, ও্ৰুৱজ্যোতি 
দুৱৰা আকু স্থৃতিকণাৰ কাহিনী ক্ষীণ স্থত্ৰেবে সংলগ্ন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে, কিন্তু 
প্ৰত্যেকৰ স্বতন্ত্ৰরগ৷ অব্যাহত আছে। সেই ফালৰপৰ| গ্লটৰচনাৰ স্থুগঠিত, স্কস্থ আৰু সংহত 
কূপ এটা নাপাওঁ৷ ইয়াৰ ভিতৰত নীহাৰভাঙ্গ আৰু যুতিমালাৰ কাহিনীটে৷ সম্পুৰ্ণ 
স্বতন্- -আন কেইটাৰ লগত ক্ষীণ ষোগস্থত্ৰও নাই। যুতিমাল| সংক্ৰান্ত ঘটনাটোৱে 
বাস্তৱৰ সীমাৰেখা! অতিক্ৰম কৰি অভোতিক পধায়লৈ নামি গৈছে আকু বহু 
ক্ষেত্ৰত কাহিনীকাৰে আকস্মিক্ধ সংযোগৰ (অজু'নক আকস্মিকভাৱে লগ ‘পোৱ! 
ঘটন| তুলনীয় ) ওপৰত নিৰ কৰি ঘটনাপ্জৱাহ আগুৱাই নিছে। কাহিনীত 
বহুক্ষেত্ৰত 0180255100৷ আছে। কাহিনী কৈ যাওঁতে ফালৰি কাটি যোৱ| প্ৰৱণত| 
আছে। এইটে| কুমাৰকিশোৰৰ আন কাহিনীকথনত লক্ষ্য কৰ| যায়। 
লেখকৰ বিশ্লেষণ শক্তি অনস্বীকাৰ্য, কিন্তু সেয়ে সংহতৰূপত প্রতিফলিত হোৱ| 
নাই ৷ চৰিত্ৰসমূহৰ কাধকলাপ ব্যৱহাৰ আৰু মানসিক অৱস্থাৰ নিৰীক্ষণ বাস্তৱধৰ্মী 
আৰু মনোবিজ্ঞানদন্মত বুলি কব পাৰি। পাৰ্শ্বচৰিত্র হিচাপে সেউজীৰ চৰিত্ৰই পাঠকৰ 
দুষ্টি আৰু সহান্লভূভি আকৰ্ষণ কৰে। স্থৃতিকণ| কৌৱৰৰ সন্তান লাভৰ মাৰাত্মক 
বেদ্নাক্লিষ্ট প্ৰচেষ্টা, বেদান্ত বিকাশৰ আত্মগ্ৰানি, ঞ্রুৱজো্যোতিৰ জ্ৰোধাভিমান, যুতিমালাৰ 
মৌন বেদনা, অন্তপম কেঁৱৰৰ নাৰীভীতি আৰু নীহাৰতান্সৰ ছদ্মবলিয়ালিৰ কৰুণ 
ইতিহাস আৰু চৰিত্ৰ মমত লগাকৈ অঙ্কন কৰাত বহু পৰিমাণে সফলতা লাভ কৰিছে। 
কেৱল প্লট ৰচনাৰ সিথিলত| কাহিনীৰ প্রধান দুৰ্বলত| ৷ লেখকে এনে এট] বিষয় বাছি 
লৈছে যিটে৷ স্থসংহত কাহিনীলৈ ৰূপান্তৰ কৰ| টান। তথাপি নীহাৰভান্থ আৰু 
যুতিমালাৰ কাহিনী দুটা বাদ দিয়াহেঁতেন কাহিনীটোক নিটোল ৰূপ দিয়াৰ সন্ভ|ৱন| 
আছিল। 

নায়ক কুঞ্জনে নবৌৱেকলৈ লিখা আশত্মস্বীকাৰোক্তিমূলক চিঠিৰ যোগেদি কাহিনীয়ে, 
‘ৰন্যয। ঢৌত বদ্বীপ’ত ( ১৯৬৬ ) পৰিণতিৰ পথত আগবাঢ়িছে। বহুত চিঠিৰ সমষ্ট 


১৭ । 


২৫৮ * অসমীয়া উপন্যাসৰ গতিধাৰ| 


যদিও চিঠিবোৰত ধাৰাবাহিকতা বক্ষা কৰিছে আৰু কাহিনীয়ে অপ্রতিহত গতি [[ 
আগবাঢ়িছে | নায়ক কুঞ্জন যদিও পত্নী আৰু কন্যাৰ স্বৰূপাৰ্থত হত্যাকাৰী নহয় তথা৷প 
তেৱেঁই হত্যাকাৰী বুলি পাঠকৰ উৎ্কঠ| জগাই তুলিছে আৰু শেষ পৰন্ত এই উৎকগ৷ 
অব্যাহত বাখিছে। তেওঁৰ পত্নীয়ে আত্মহত্য| কৰিলে আৰু কন্যাৰ মটৰ দুৰ্ঘটনাত মৃত্যু 


ক্ঞা লা ৷ ত্যাৰ বা কস্বাৰ দুৰ্ঘটনাত আওপকায়াভাৱে মামা ৰ ! 
হ’ল। অৱশ্যে পত্ডীৰ আত্মহ গপনিত অৱচেতন মনে প্রকাশৰ পথ বিচাৰি লয় আৰু ফলত মেৌচুমীয়ে নিজে কব 


বি নায়ক হত্যাকাৰী হব নোৱাৰে ৷ ৰ ঙ 
কৰিছে, তথাপি আইনৰ চকুত নায়ক )1ৱাৰাকৈ চুলিৰপৰ| কটা একৱাই নিজৰ চকুত খুচিবলৈ চেষ্টা কৰে। ডাক্কৰে এই 


জীৱনৰ বহু অভিজ্ঞতাই লিপিবদ্ধ হৈছে । আন কথাত 
কাহিনীটোত নায়ক কুঞ্জনৰ জীৱনৰ বহু অভিজ্ঞতাই লিপিবদ্ধ হৈ [তা আবিষ্কাৰ কৰি খ 
কাহিনীয়ে খজ্ুন গতিত আগবঢ়া নাই, একারবেঁক| পথেদি চালেবাৰে কোবাংঃ। মাঁচুমীৰ মনৰপৰ| গোটেই ঘটনাটে| টানি বাহিৰলৈ উলিয়াই 


ন [[পিছে। সমস্ত কথা প্রক ৰ ৰব 
অগবাঢ়িছে। কুঞ্জনৰ হাৰিতলি বাগানত বিউটিৰ লগত ঘটা সম্পৰ্ক, তাৰ পিছত পাপৰিব | আত্ম শৰ লগে লগে মৌচুমীৰ অৱচেতন স্তৰত প্র্দমিত হৈ থক| 
[ঢ়িছে। ভয়ত প্ৰকাশৰ ফলত সাম্য অৱস্থা লাভ কৰিছে আৰু টোপনিত চকু থৌচ| ব্যাধিও 
লগত ঘটি উঠা সম্পৰ্ক, বিবাহ আৰু দাশ্পত্যগীৱন--এই দুটা স্বতন্ত্ৰ ত্মভিজ্ঞতা বুণিব [থয়িত 
্‌ ৰ: নো হছে। পুপন্থাসিকে প্রসঙ্গক্ষমে শাস্তজ্তবৰ লগত মৌচুমীৰ 
পাৰি। দৰাচলতে বিউটিব উপস্থিতি আৰু বিউটিৰ লগত থকা কুঞ্জনব সম্পৰ্কত ল্লোদ্তোগত =, = বি ূ 
ৰ মা নক কাহিনীৰ | "৩ পাছ দুৱাৰেদি অনাঅসমীয়াৰ প্রবেশৰ ফলত অসমীয়| শিক্ষিতৰ মাজত 
পৰিক আত্মহত্যাৰ পথলৈ ঠেলি পঠোৱ| নাছিল। ুপন্থা৷সকে বহস্কাজনক কা’হন [থা দিয়| নি মস্তা, অ 
প । ৷ লৈ ভবিধা নিবা নিরসৱা সমস্তা, অসমীয়াৰ দাবী সাব্যস্ত কৰিবলৈ যাওঁতে নবনীত| 
২ মল বিষয়ৰ বহুদূৰলৈ পাঠকক টানি লৈ গৈ উৎকণঠ্ঠ। প্রশমিত হবলৈ স্থবিধা নিগ্ি ৷ক্ষিত৷ অসমী ূ তা নামে 
দৰে মূল |ব ন লৰ টি টন শমায়| গাভৰুৰ অ৷ত্ম৷হুতি আৰু শান্তম্ত চলিহাৰ অসমমাজিক বিপ্লৱী ? 
ব-মূল ঘটনালৈ ওভতাই আনিছে। কাহিনীত বাগানৰ দেশ৷ চাহাবৰ “এলে চূণৰ পটভটি ৷ ট [| 
পুনৰ মূল ৭৮% এ আনি মি আৰু সৰ্বশেষত মৌচুমী কাকতীৰ দাম্পত্য জীৱনত দেখ| দিয়| 
ভ্তিয়।ন” জীৱন যাত্ৰাৰ নিদৰ্শন তথ| নিয়নমধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ জ'ৱনযুদ্ধব চানেকি দাঙি ধৰ৷ চুহীন হৈ 1] দিয় 
ইণ্ডিয়।ন নয়া + * “< যোৱাৰ অপ্ৰত্যাশিত বিভীষিক| এই সকলোবোৰ মূল কাহিনীৰ প্রস্তাৱন| 
হৈছে। চৰিত্ৰ হুষ্টিৰ সচেতন: কঃ ভপক্কতীৰ তৰ “কিঙ্কিণীৰ কলঙ্ক’ ( ১৯৭০ ) চু হা বিৱৰণত প্রকাশ কৰিছে। দৰাচলতে কবলৈ গলে এই উপন্যাসত 
কুমাবকিশোঁৰৰ মনশ্তত্বযূল হি ৰ [7 তকৈ গুটি দীথল হৈছে, কাৰণ মাজৰ ছোৱ| কাহিনী প্রাসঙ্গিক ৰূপত প্রকাশ 
প্রৰদয়িত আত্মপীড়নেচ্ছাই কেনেকৈ টোপনিত অ।ভব্যক্ত হৈ ভয়াবহ অৱস্থাৰ ছ্‌। প্রক্লত ২ ত 
মহিম ৷ দ্‌ এই উপন্থামত ঘটিছে । উপন্যাসৰ নায়িক| মৌচুমী ৰি: ৰে কাহিনীয়ে স্বকীয় ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিছে উপস্যাসৰ শেষৰ ফালে, আগৰ 
হুষ্টি কৰে তাৰ এটি ৰূপায়ণ = অচ্তৰিক্ষত হয়“আৰ ক্ৰুম়ন শৰ | = শীসিঙ্গিক বনি দিয়াতে লেখকৰ কলমে অৰী। ৰয়ীনত 
= লীয়ে টোগৰিত। নিজৰ চুৰিৰ কাটাৰে৷চনু খুচি: আতা কত বই ৰকম চৰু চে 
দঠিও হেৰুৱাই পেলোৱাৰ উপক্ৰম হয়। প্রথম অৱস্থাত অভোৌঁতিক প্রভাৱ বুলি সন্োহ 


= শাবদাৰ৷।। কাহিনী হিচাপে চমং বৰ্ত্তি প্রট - 
‘ৰলেও পিছত ডাক্তৰৰ সহায় লব লগাত পৰে। ডাক্তৰে কেবাদিনে৷ পৰীক্ষা- ৰ; ট্মক||ৰত্ব আছে, কিন্তু গ্টচৰচনাৰ সংহত লৈপুণ্য 
কৰলেও /|প 
লিৰ কাট| এডাল গাকৰ ওপৰত পৰি থকা| দেখা পাই মৌচুমীয়ে| 


ট চৰিত্ৰগুষ্টৰ অভাৱ পৰিলক্ষিত হয় | 
নিৰীক্ষাৰ পিছত চু 


নিজেই চকুত কাটাৰে টোপনিত খুচিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে সেইটো অন্গুমান কৰে। মৌচুমী 
ককিতীক এই অভিনৱ শ্ননিসিক ব্যাধিৰপব| মুক্ত কৰিবলৈ হলে ডাক্তৰে ব্যাধিৰ মূল উৎস 
লল্ণয় কৰাৰ প্ৰয়োজন বোধ কৰে | বহুখিনি পৰ্যবেক্ষণ আৰু অনুসন্ধানৰ ফলত ডাক্তৰে 
ৰ ৰ ৰে কঙ্কন কাকতীৰ লগত বিয়| হোরাৰ আগতে মৌচুমীৰ লগত 
তব শান্ত চলিহাৰ লগত হৃদয়ৰ সংযোগ ঘটিছিল। - মৌচুমীয়ে শান্তসূক 
[ৰ ত শান্তন্নৱে নিজৰ সংস্থানৰ অভাত্ব দেখুৱাই বিয়াৰ অন্তার 
মা ঢল | ই্াতেই মৌচুমী স্ষুন| হৈ মেজত থকা ফুলদানিটো শাস্ত্ৰ 
শল মাৰি পঠোঁৱাত শান্তস্তৰ চকুৰ ওচৰত বেয়াকৈ আঘাত কৰে। তেওঁলোকৰ = 


অনশ্বাভাৱ্তমিক মননশ্তত্বমূলক উপন্যাস * ২৫৯ 
সিমানতে ইতি পৰে। কিন্তু শান্তমুক আঘাত কৰি মৌচুমী নিজেও 
[শুৰিকভাৱে আহত হয়। দোষী বুলি নিজৰ ধাবণ| হয় আৰু নিজকে 
গঙ্নৰপে আঘাত কৰি মানসিক ক্ষতিপূৰণৰ কামন| জাগি উঠে। কিন্তু কামনাই 
থিকভাৱে প্রকাশ হবলৈ স্থবিধ| নাপাই অৱচেতন মনত খোপনি পুতি লয়। 
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শিৱরনাথ্ৰ সংসাৰ ৪০ 
শেষ পথ ৪8% 
শেষ নিশাৰ জোন ২০৭ 
শৈল শিখৰ ২১৮, ২২০ 
স 
_সৰ| ফুলৰ স্থ্ৰভি ১৭২ 
সীচি পাতৰ পুথি ১১৫, ২০৩ 
সাত ৰঙৰ নতুন কাবেং ১৬৪ 
সামান্যা-অসামান্তা ২১৪, ২১৬ 
স্থ্ধৰ্মাৰ উপাখ্যান ২১০ 
স্থনাৰবৰ আঘাত ৪২ 
স্লূথ|ল৷ ৮ ১৪৯ 
আ্তর্যস্ন|ন ১৩৩, ২৩৫ 
স্থষ পূবত সুঠে ১৯৭ 
স্কৰ্যৰেথে] ১৭৫, ১৭৮ 
সুৰুযমুখীৰ স্বপ্ন ৬, ১০৭, ১১, ১৩, ৪৭; 
8৮ 
সেই নদী নিৰৱধি ৭, ১২, ২১৪, ২৩৫ 
সেউজীপাতৰ কাহিনী ১৩ 
সেন্দুৰীয়| মেঘ ১৭২ 
সোণৰ নাঙল ত৮, ৪০ 
সোণৰ পালেঙত নুম্তৱায় ১৯' 
সোণ অতৰ| ২০’ 
সোণাপুৰ ৮, %৭/ 
সোণালী স্থতাৰে বদ্ধ| ৪৭, ৬? 
সমএ||ম ২১, ২২ 
ত্তদ্ধ বৃন্দাবন ১৬৭, ১৬৪ 


৪ 


ঙ্৮ ৯ অসমীয়া উপন্যানৰ গতিধাৰ| 


ৰ স্বাক্ষৰ ২৭৫, ২০৭ হে আকাশ হে মৃত্যু 
স্হ'লত|] ২০৮৬ হেজ্জাৰ ফুল 
হু হেৰোৱ| দিগস্তৰ মায়] 
ূলধীয়া চৰায়ে বাওধান খায় ১৪৯, হেৰোৱা স্বৰ্গ 
১৫০১ 


